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A LOS NIÑOS, EDUCADORES 
Y FAMILIAS

Este libro está dedicado a ustedes niñas y niños del quinto 
grado de la Educación Primaria y a todas aquellas personas 
que desean un acercamiento al paisaje sonoro y a la música 

de Cuba, Latinoamérica y el Caribe, para aprender su lenguaje 
musical, ampliar su cultura general y ante todo disfrutarla como 
vía de enriquecimiento personal.

Las propuestas que ponemos a tu disposición están encami-
nadas al desarrollo de la habilidad de escuchar nuestro entorno 
sonoro, desde los sonidos más llamativos hasta los más insigni-
ficantes, pero que forman parte de nuestra realidad, con ellos 
convivimos. Como parte de esta, se encuentra la música propia 
de la comunidad, de la nación y de otras regiones del mundo.

En las dos primeras unidades “Sonidos, músicas y bailes de La-
tinoamérica y el Caribe”, y los “Medios expresivos del lenguaje 
musical” se retoman y amplían los contenidos aprendidos en los 
grados anteriores y los podrás aplicar creadoramente a partir de 
propuestas que te sugerimos.

Por otra parte, servirán de base para el estudio del surgimien-
to y desarrollo de la música cubana y algunas de sus expresiones 
rítmico-bailadoras y la de países de Latinoamérica y el Caribe, 
seleccionados, que están relacionadas con los temas de las res-
tantes unidades.

Se podrán apropiar de la música en sus diversas formas y 
géneros desde la participación y la interacción con ella, con       
predominio de la acción musical: jugar, cantar, escuchar, apreciar, 
solmizar, corporizar la expresión rítmico-corporal y bailadora, 



improvisación-creación y lectoescritura o en la reflexión musi-
cal de saber, conocer, explorar, anotar, escribir, leer, observar y 
comparar.

Finalmente, deseamos que los contenidos que te ofrecemos 
contribuyan a la ampliación de tu cultura general y educación de 
las emociones, de los sentimientos y sientan placer y disfrute ante 
las diferentes músicas, lo que se reflejará en tu comportamiento 
personal en la vida diaria y en su relación con los demás seres 
humanos.

Con todo el amor para ustedes.
Las autoras



 

1

CAPÍTULO 1
Sonidos, músicas y bailes de Latinoamérica 

 el Caribe

Todos formamos parte del paisaje sonoro cubano con sus múl-
tiples sonidos, ritmos y músicas que nos identifican, y a la vez 
somos latinoamericanos y caribeños.

¿Qué significa latinoamericano?
Latino significa que proviene del idioma latín que se hablaba 

en la antigua Roma y de él se derivaron las lenguas: español, por-
tugués, francés e italiano, entre otras.

Entre algunos de los países que conforman la América Latina 
se encuentran: Argentina, Brasil, Bolivia, Chile, Colombia, Costa 
Rica y por supuesto Cuba. También República Dominicana, El Sal-
vador, México, Guatemala, Honduras, Nicaragua, Panamá y Ve-
nezuela, entre otros países más.

Por otra parte, para adentrarnos en el paisaje sonoro musical y 
géneros músico-danzarios que surgieron y se han desarrollado en 
el Caribe, lo primero es aclarar que los países caribeños son aque-
llos cuyas costas están bañadas por el mar Caribe y se encuentran 
ubicados en América Central y el Caribe, así como en zonas cos-
teras de Venezuela y Colombia (figuras 1.1 a y b).

Para adentrarnos en el ambiente sonoro musical de algunos paí-
ses de Latinoamérica y el Caribe, hay que recordar algunos conteni-
dos de los grados anteriores relacionados con el análisis del entorno 
sonoro, teniendo en cuenta las cualidades de los sonidos los cuales 
has observado, identificado, explorado, clasificado y graficado con 
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diferentes símbolos, y te has expresado creadoramente con ellos. 
Sobre la base de esta unidad, aplicarás las cualidades de los sonidos 
en la búsqueda y análisis de los diferentes archivos sonoros, con su 
diversidad de sonidos que pueden parecer insignificantes, pero que 
identifican a una comunidad en específico. También las variadas 
músicas que forman parte de ese ambiente sonoro.

a                                                  b
Fig. 1.1

El sonido en la vida cotidiana

El paisaje sonoro de una comunidad determinada está confor-
mado por muchos sonidos como: el canto de las aves, el sonido de la 
lluvia, los truenos, el tránsito, las sirenas de ambulancia, entre otros.

También les proponemos que observen y piensen cómo sonarían 
los ambientes o espacios sonoros cercanos a ustedes: las cocinas de 
nuestras casas, el ambiente sonoro de la escuela. ¿Cómo sería el 
ambiente sonoro de una clínica dental? ¿De un aeropuerto? ¿De 
una estación de ferrocarriles? ¿Cómo es el ambiente sonoro de 
una playa o de una costa?

En estos ambientes hay distintos sonidos y músicas que  
nos acompañan cada día, en las vivencias, emociones e im-
presiones que sentimos en las acividades, incluyendo cuando 
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disfrutamos del tiempo libre, ya sea escuchando, cantando, bai-
lando o ejecutando la música, por eso podemos decir que estamos 
en presencia de un gran paisaje sonoro.

Se puede identificar una comunidad por sus archivos sonoros 
conformados por los sonidos y músicas que les son propios; estos 
son una fuente importante de información cultural, al igual que 
los libros, los documentos o los productos audiovisuales.

Recuerda que…	  
Los archivos sonoros junto a las tradiciones, las expresiones 
orales, las músicas tradicionales, las danzas, el teatro, los jue-
gos, la artesanía, el deporte, entre otros, forman parte del 
patrimonio inmaterial, oral y viviente de una población o 
comunidad determinada; que se trasmite de generación en 
generación y debemos proteger, mantener, recrear y divulgar.

El paisaje sonoro describe o dibuja nuestra vida diaria; desde 
la apreciación de los sonidos, se identifican los rasgos de un país 
determinado, que permite diferenciarlo de otras culturas.

En una comunidad dada no están presentes solo los sonidos; 
también identificamos líneas, colores, formas, tamaños, movi-
mientos de los objetos y de las personas.

Los ambientes sonoros están relacionados con los sentidos 
como el oído, la visión, el tacto y hasta el olfato, lo que nos permi-
te reconocer un ambiente específico, por ejemplo: si escuchamos 
música en un teatro, en una discoteca o en una gran plaza públi-
ca no se sienten o perciben de la misma forma.

Patricia Stokoe, bailarina y profesora argentina de expresión 
corporal, describe sus impresiones ante el paso de tormentas:

Tuve oportunidad de presenciar unas tormentas eléctricas esplendo-
rosas —¡no puedo decirlo de otra manera!— que me influenciaron 
poderosamente: el sonido de la tormenta que se acercaba, el sonido 
del viento sobre el monte de eucaliptus, el sonido en crescendo de 
la tormenta, la llegada de la lluvia repiqueteando sobre el techo 
de chapa se juntaban allí la sensación de miedo, de fascinación, de 
atracción, de expectativa y al mismo tiempo de alivio, porque las 
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tormentas eléctricas traían, además, ese efecto de cumplimiento: 
una señal de amenaza, un proceso y la conclusión. He descrito una 
tormenta, pero también estaba el sonido de los pájaros y otras so-
noridades que se generan en el campo: la música del viento, la 
música de las hojas, el silbido del viento soplando sobre el techo. 
Era ésta verdaderamente una experiencia totalizadora: los sonidos 
se mezclaban con el olor de la tierra que el viento levantaba y las 
hojas arrastradas por el viento. En esta imagen de mis recuerdos 
de estas tormentas en el campo, el factor sonido aparece como 
algo muy fuerte. Los sonidos de la naturaleza para mí realmente 
sonaban como música.

Directo a tus oídos	  
Los oídos siempre están abiertos para oír los diferentes soni-
dos, tanto agradables como desagradables, que constituyen 
ruidos, pero que no les prestamos atención; sin embargo, 
cuando se escucha se muestra un interés consciente y una 
disposición que garantiza tener los oídos despiertos para 
escuchar con atención.

Para el análisis del paisaje sonoro es imprescindible que conoz-
cas con exactitud las cualidades de los sonidos.

Contaminación sonora

Se llama contaminación sonora al exceso de sonidos que al-
tera las condiciones normales del ambiente en una comunidad  
determinada.

Altura Duración Intensidad Timbre

Agudos Largos Fuerte Característica individual de 

cada sonido.

Medios Cortos Suave Puede ser opaco, brillante, 
metálico, sombrío, etcétera.

CUALIDADES DE LOS SONIDOS
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Graves Permite reconocer una voz de 
otra, un instrumento de otro.

¿Sabías que…?	  
Cada uno de los sonidos musicales tiene una altura precisa, 
determinada y se definen con las sílabas.

Fig. 1.2 Pentagrama con sonidos musicales

Recuerda que…
 

El pentagrama es un conjunto de cinco líneas y cuatro es-
pacios, sobre el cual los músicos, escriben y leen música. Se 
lee de abajo hacia arriba. 
 Las claves fijan la altura de los sonidos, según la posición 
que estas ocupan precisan la nota que se escribe en esa lí-
nea. Se utiliza la clave de sol para escribir los sonidos medios 
y agudos y la clave de fa para los medios y graves.

En consecuencia, los instrumentos musicales tienen en su estruc-
tura variadas alturas, el piano, por ejemplo, tiene la mayor parte de 
las alturas o sonidos que se encuentran en la música; este tiene los 
tres registros: el medio en la parte central del teclado, el agudo en 
su parte derecha y el grave en su lado izquierdo.

Fig. 1.3 Los sonidos musicales en el teclado del piano
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Altura Femenina Masculina Infantes

Aguda Soprano Tenor Niños y niñas

Media Mezzosoprano Barítono

Grave Contralto Bajo

¡A practicar!

Ejecuta una cadena de sonidos con la canción Despegue, en-
tonando los sonidos Re-Do y palmeando los pulsos, comienza 
desde abajo por los graves, sigue los medios y culmina en los 
agudos.

Ejecuta fonomimia señalando con la mano, a partir de tu 
cintura entonando los sonidos RE-DO sobre pulsos de ne-
gras, después vas subiendo en el pecho, en la barbilla y en 
la cabeza.

Fig. 1.4 Canción Despegue

Ejecuta las actividades señaladas anteriormente, pero co-
menzando en los agudos, pasa por los medios y termina con 
los graves, con la canción Aterrizaje.

LAS VOCES Y LAS CUALIDADES DE LOS SONIDOS

1.

2.

3.
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Fig. 1.5 Canción Aterrizaje

La duración del sonido

La duración del sonido se relaciona con el tiempo. Los sonidos 
y los silencios ocurren en el tiempo.

Existen sonidos muy cortos, cortos, largos y muy largos. Desde 
el punto de vista musical las variaciones de las duraciones en el 
tiempo se precisan con las figuras musicales de:

Fig. 1.6 Las figuras musicales
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¡A practicar!

Expresa con tu cuerpo sonidos muy largos, largos, cortos y 
muy cortos teniendo en cuenta que la corporización de la 
duración de los sonidos, se demuestra por la respuesta con 
movimientos largos a sonidos largos y movimientos cortos a 
sonidos cortos.

 
Partitura: Texto escrito de una obra musical en el que se anotan 
las claves, los sonidos y otros signos en el pentagrama, que eje-
cutan los instrumentos musicales y las voces y el modo en el que 
deben interpretarlo.

Observa la partitura de la canción Atención e identifica los 
sonidos cortos y los largos.

Atención
Autora: Susana F. de Alemany

Sigue igual, siempre igual,
Nunca llega a su final.
Si la quieren cantar.

Volveremos a empezar.

Fig. 1.7

La intensidad del sonido

La intensidad se refiere a la fuerza que se le imprime a un 
sonido y está relacionada con la extensión de la onda sonora o 
volumen. Los sonidos por su intensidad pueden ser fuertes o sua-
ves. La intensidad se mide en decibeles (dB).

A 120 dB, la intensidad del sonido es tan fuerte que casi no po-
demos soportarla; a veces los equipos de amplificación en fiestas 

1.

2.
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y actividades los conectan con esa intensidad o volumen, lo que 
afecta el oído.

Un sonido a cero decibeles no puede ser escuchado por el oído 
humano. Cincuenta decibeles aproximadamente está en el lími-
te aceptable para la audición de una persona, por ejemplo, una 
conversación común y el susurro de voces, 20 decibeles.

El ruido
Es muy importante que tengas en cuenta el volumen para es-

cuchar la música, pues el exceso de fuerza ocasiona a largo plazo 
trastornos de la audición y otros malestares, como agotamiento 
nervioso, disminución de la atención y de la sensibilidad auditi-
va, sobre todo en la percepción de detalles y ronquera al hablar 
demasiado alto.

a                                                b 
Fig. 1.8 Efecto del ruido en las personas

Recuerda que…	 

En relación con el medio ambiente, cuando se grita para 
hablar, o se escucha música con volumen muy alto, se pro-
ducen molestias a otras personas, en el entorno familiar 
cotidiano pues se invade su entorno sonoro y afecta la voz 
y la audición.

¡A practicar!

Reproduce el sonido de una llovizna fina al caer (sonidos sua-
ves) y después un fuerte aguacero con viento (sonidos fuertes).

1.



EDUCACIÓN MUSICAL

10

Ejecuta el diseño melódico-rítmico siguiente, primero fuerte 
y después suave y a la inversa.

Fig. 1.9 Fragmento de la canción Guajira Guantanamera

Canta la primera estrofa de la guajira-son Guajira Guantana-
mera del autor Joseíto Fernández, con versos de José Martí, 
la primera vez fuerte y la segunda suave.

Guajira guantanamera
Guantanamera,

Guajira guantanamera,
Guantanamera,

Guajira guantanamera.

El timbre
Cada agente sonoro tiene un sonido muy particular, que varía 

de acuerdo con el tipo de material, instrumento musical o perso-
na que lo produce, facilita precisar el color particular del sonido.

Cada instrumento musical tiene su timbre característico o par-
ticular. En una orquesta están presentes diversos timbres que 
facilitan una buena calidad en la interpretación y variadas impre-
siones para el oyente.

¡A practicar!

Relaciona el timbre de algunos instrumentos musicales, que 
forman parte de músicas que has escuchado, con las emocio-
nes: tristeza, temor, ira, sorpresa, diversión, desprecio, alegría, 
y los sentimientos: amistad, amor, identidad, cubanía.

Recita las siguientes adivinanzas con diferente intensidad, 
altura y duración.

2.

3.

1.

2.
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Puedes acompañarlas con objetos e instrumentos musica-
les de percusión con timbres diferentes, ejecutando pulsos 
y acentos en correspondencia con la acentuación de las       
palabras.

En rincones y entre ramas               Agua pasa por mi casa,
mis redes voy construyendo,           cate por mi corazón.
para que moscas incautas,              El que no lo adivinará,
en ellas vayan cayendo.                  Será un burro cabezón.
                               (La araña)                           (El aguacate)

Zumba que te zumbarás,                Lleva un abrigo
van y vienen sin descanso,              amarillo y largo.
de flor en flor trajinando                Si quieres comértelo
y nuestra vida endulzando.            tienes que quitárselo.
			         (La abeja)                           (El plátano)

Volando en el aire                            Mientras ella cacarea,
y besando las flores                         él va buscando pelea.
se apaga su vida                                 (El gallo y la gallina)
de luz y colores.
     (La mariposa)

En el paisaje sonoro en que te desenvuelves puedes realizar 
diferentes acciones sonoras, te ofrecemos algunas sugerencias: 
caminata sonora, descripción sonora, historia sonora y combina-
ción sonora: Guajira.

¡A practicar!

Caminata sonora

Te invitamos a realizar una caminata sonora junto a tus 
compañeros del grupo de estudio, deben llevar lápiz y 

1.
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papel para apuntar cualquier sonido que escuchen mien-
tras caminan:

No deben caminar muy cerca uno del otro para que no sien-

tan las pisadas del compañero.

1.1	 Ya de regreso se organizan los sonidos, según el orden en 
que los escucharon y siguiendo las recomendaciones que 
orienta el músico, profesor y compositor Murray Schafer en 
su libro Hacia una educación sonora, escrito en 1994 en la 
página 35.

Durante tu caminata sonora ten en cuenta las siguientes re-
comendaciones que aparecen a continuación, del compositor 
Schafer:
•	 El sonido más suave que escuchaste.
•	 Un sonido suave destruido por uno fuerte.
•	 El sonido más agudo que se escuchó.
•	 Dos sonidos que pasaron al lado tuyo.
•	 Dos sonidos que se movieron junto contigo.
•	 Dos sonidos escuchados desde arriba.
•	 El sonido más feo que se escuchó.
•	 El sonido más hermoso que se escuchó.
•	 El sonido que se escuchó en la lejanía.
•	 Los sonidos que te gustaría haber eliminado de este paisaje 

sonoro.
•	 Un sonido que faltó y te hubiera gustado escuchar.

a)	Después de realizada la caminata sonora debate en el grupo 
sobre las diferentes respuestas.

b)	Grafiquen los sonidos, para estructurar una combinación 
sonora.

c)	 Cada participante debe demostrar prácticamente los sonidos 
percibidos.

d)	De manera conjunta ejecuten la descripción sonora de la cami-
nata realizada.
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¿Sabías que…?
 

La graficación se realiza de forma personal, se puede ex-
presar por medio de grafías o signos diferentes, tales como: 
flechas, letras, palabras, figuras geométricas, trazos y formas 
libres que representen sonidos muy concretos, por ejemplo, 
un aplauso con un triángulo, una palmada sobre las piernas 
con un círculo, sonidos largos con rayas largas, cortos con 
puntos, observa los ejemplos a continuación:

Fig. 1.10 Ejemplos de graficaciones de sonidos

Con esta graficación vas a registrar y retener lo escuchado, y 
otras personas podrán leer estas creaciones.

a

b
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En el entorno puedes seleccionar semillas, vainas y otras fuen-
tes de la naturaleza, por ejemplo: vainas de flamboyán y objetos 
diversos (cosófonos) de diferentes lugares que puedan producir 
sonidos, para ubicarlos en el Rincón de la Música.

Descripción sonora
La descripción sonora es la representación por diferentes vías 

de lo escuchado. Te mostramos un ejemplo elaborado por una 
estudiante de quinto grado:

Estoy muy impresionada con el tema del Paisaje sonoro cuba-
no, pensé en mi comunidad, es decir en mi entorno más cercano, 
mi casa, mi escuela, y el trayecto entre las dos.

Les cuento que en mi casa se enciende el televisor a las 6:30 a.m. 
con la revista: Buenos Días y el conductor nos despierta con un agra-
dable saludo e inmediatamente abro mis ojos y respondo buenos 
días, y mientras me levanto, me dirijo al baño a ducharme abro la 
pila y siento el Chchchchc del agua al caer, termino y me froto con la 
toalla sisisisi., me visto rápidamente (sonidos de pasos tac, tac, tac), 
ordeno mis libros en mi mochila (sonidos de objetos que se mueven, 
pum, pam, pim, pom, etcétera).

Al mismo tiempo se escuchan los sonidos que provienen de la 
cocina, mi mamá preparando el desayuno, se escuchan sonidos 
diversos: el agua de una pila al caer Chchchchc, el sonido de la 
cuchara al revolver un líquido en un vaso trtrtrtrtrtrtr, un tene-
dor revolviendo un huevo en un plato, tracatraca, desayuno, me 
lavo los dientes rch rch, recojo mi mochila, me despido de mamá 
(sonidos de besos mua, mua, mua) y track-track el sonido de la 
puerta al abrirse y cerrarse.

Realiza una descripción sonora de tu escuela.

Historia sonora
En la historia sonora vas a narrar o contar mediante sonidos 

un hecho ocurrido, pasaje histórico, vivencias de una festividad 
pasada, entre otras propuestas.

2.
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Utiliza tu voz y el cuerpo como instrumentos sonoros, tanto 
de forma individual como conformando un equipo con tus 
amigos (esta historia sonora también puede convertirse en 
una adivinanza porque después de la caracterización, el res-
to del grupo debe descubrir la trama o mensaje enviado).

Combinación sonora: Guajira
En determinado espacio vas a escuchar atentamente los sonidos 

a tu alrededor, seleccionarás los que te interesen y estructurarás 
una creación o combinación sonora, podrá añadirle un ritmo parti-
cular de la música cubana como habanera, la clave del son, guajira, 
entre otros. Te muestro un ejemplo con el ritmo de la música cuba-
na guajira en la figura 1.11. 

Combinación sonora: Guajira
Autora: Paula M. Sánchez Ortega

Duración: de 2 a 3 minutos.
Forma: alternar el texto indicado con otro improvisado, repetir 
cuatro veces.
Intensidad: alternar fuerte suave.
Aire o tempo: moderado.
Valor que se trasmite: identidad.

Fig. 1.11 Estructuración de la combinación sonora: Guajira

Sobre la base del ejemplo que hemos mostrado estructura tu 
combinación sonora, teniendo en cuenta lo siguiente:
a)	Explora y observa tu entorno sonoro:

•	 tu casa,

3.

4.
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•	 tu barrio,
•	 tu comunidad,
•	 tu escuela con sus diversas actividades,
•	 la programación televisiva y radial, entre otras.

b)	Selecciona los sonidos y ritmos que más te impresionaron 
y estructura una combinación sonora.

¿Sabías que…?

Desde el pasado siglo xx algunos músicos han combinado los 
sonidos de la realidad con los instrumentos musicales y han 
creado músicas bellas, dentro de ellos se encuentra el Costarri-
cense Manuel Obregón que crea la obra Simbiosis, en la que 
combina el piano eléctrico con el bosque lluvioso en Costa Rica. 

En nuestro país el compositor y pianista Frank Fernández 
(1944) creó dos obras maravillosas tituladas Crepúsculo en 
la que describe el atardecer y Amanecer que representa el 
nacimiento del día, en las que combina la interpretación de 
los instrumentos musicales y sonidos de la realidad como el 
agua al caer, cantar de pajaritos, entre otros.	  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  Fig. 1.12 
				  

Frank Fernández Tamayo (1944) es considerado uno de los 
pianistas y compositores cubanos más importantes del siglo 
xx y principios de xxi. Empezó a tocar el piano “de oído” a los 
cuatro años de edad en su natal Mayarí. Su maestría pianísti-
ca es reconocida nacional e internacionalmente.
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La música en la vida cotidiana

Como parte del paisaje sonoro de una determinada comunidad 
se encuentran los diferentes tipos de música; esta manifestación 
artística está vinculada directamente con la vida del ciudadano. Ya 
sea en vivo o grabada en cualquier medio audiovisual está presen-
te en el trabajo, en el hogar, en eventos culturales, artísticos, en la 
calle, en las conmemoraciones, eventos fúnebres, religiosos, en la 
programación de los medios de difusión masiva, en la producción 
cinematográfica, teatral, soportes digitales, etcétera.

La propia actividad musical nos hace sentir tristes, alegres, 
nos motiva al baile, al trabajo, etcétera. Mediante la letra de 
las canciones se puede aprender la historia de los países, la 
narración de hechos y situaciones, las normas de comporta-
miento y conocer el significado de los valores universales como 
amor, amistad, internacionalismo, nacionalismo, responsabili-
dad, disciplina, etcétera.

La música indirecta, que es generalmente instrumental, suave 
y uniforme sirve de fondo a la realización de actividades diversas 
en centros de trabajo como: oficinas, hoteles, hospitales, salas de 
espera, salas de ordeño de vacas para favorecer la segregación de 
leche, entre otros.

También se puede utilizar para el mejoramiento de la salud, 
en la corrección de distintas enfermedades corporales y mentales 
mediante la musicoterapia y el psicoballet.

En las actividades de recreación y festiva ocupa un lugar cen-
tral, influye en los estados de ánimo altamente positivos en las 
personas, ya sea música para bailar, escuchar, cantar o ejecutar.

Los creadores componen su obra con una intención particu-
lar, sin embargo, los diferentes públicos la consumen de manera 
muy personal y en ocasiones lo que para un grupo de personas 
es música para bailar, para otros se convierte en música para ser 
escuchada o en música para cantar. Hasta una misma persona, 
dependiendo de su estado de ánimo o de la actividad que esté 
realizando en ese momento, puede hacer cambiar esa relación.
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Existen diferentes criterios para la clasificación de las músicas:
Música folclórica: es la trasmitida por la tradición oral, es 

anónima, práctica y colectiva. Está en constante cambio, por 
ejemplo, el punto cubano, el zapateo, la rumba pueden conside-
rarse música folclórica.

Popular profesional: cuando la función principal de la mú-
sica es divertir, esencialmente en el baile popular y se compone 
con vistas al mercado, para ser difundida por la radio, la televi-
sión, en soporte digital y el pueblo pueda consumirla en distintas 
ocasiones, surge entonces el intérprete y las diferentes agrupa-
ciones musicales, tales como la Orquesta Van-Van.

De concierto: está destinada esencialmente para escuchar. 
Por ejemplo, Quinta sinfonía de Ludwig van Beethoven y La com-
parsa de Ernesto Lecuona.

Otro criterio de clasificación es a partir de los géneros musicales.
Género musical: en el género musical se reúnen composi-

ciones musicales de características iguales, tales como su función 
social, ubicación geográfica e histórica, nacionalidad del creador 
o de los intérpretes, medios sonoros y otros criterios musicales 
como ritmo, armonía, etcétera.

Música escénica: ópera, zarzuela, opereta, comedia musical, 
ballet, música incidental para películas y teatro.

Fig. 1.13

Música orquestal: sinfónica, de concierto, popular.

a b
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a                                                            b

Fig. 1.14 Orquesta Sinfónica Nacional de Cuba

Fig. 1.15 Coro Diminuto de la Escuela Alejandro García Caturla de Cuba

La música y la danza como lenguajes artísticos 		
y la relación entre ellas

La música está estrechamente relacionada con la expresión 
corporal y la danza, parten de un elemento importante y determi-
nante en ambas especialidades que es el ritmo; en la actualidad, 
los géneros musicales tienen su expresión rítmico-bailadora, pro-
pios de cada país.

Cada persona puede hacer su propia danza, al igual que el 
poeta hace su poesía y el compositor su música.

El ballet es complejo, pues exige un entrenamiento constante 
del ritmo, la coordinación, el equilibrio y la flexibilidad. La danza 
moderna es más teatral y el bailarín crea los movimientos de su 
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danza, usando sus emociones y estados de ánimo. En la danza 
contemporánea los bailarines bailan descalzos.

Fig. 1.16 a) Alicia Alonso destacada bailarina cubana; b) Zapatillas de Ballet

Fig. 1.17 Danza moderna

Fig. 1.18 Danza contemporánea de Cuba

a b
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Corporización, cuerpo, música y expresión
La corporización de las cualidades de los sonidos y de los di-

ferentes medios expresivos de la música como la melodía, las 
distintas actividades rítmicas como ejecutar pulsos, acentos, di-
seños rítmicos, polirritmias, expresar los cambios de intensidad 
y de velocidad, entre otras vías de expresión y comunicación por 
medio del cuerpo, incluida la voz.

La expresión rítmico-bailadora de los diferentes géneros mu-
sicales de distintas regiones del mundo y especialmente de los 
cubanos, resulta de gran importancia tanto para tu enriqueci-
miento y disfrute personal como para poseer una cultura general 
integral con énfasis en el conocimiento de los valores identitarios 
de nuestra patria.

¡A practicar!

Sonoriza la rima rítmica Cháquiri de María Álvarez Ríos, te-
niendo en cuenta las cualidades de los sonidos y los medios 
expresivos del lenguaje musical, contrastando el aire o mo-
vimiento y la dinámica. Puedes utilizar la percusión corporal, 
efectos de la voz y cosófonos diversos.

Cháquiri
(rima rítmica)

Autora: María Álvarez Ríos

Cháquiri, Cháquiri, cha, bimbín.
Cháquiri, cháquiri, cha, bombón,
Cháquiri, Cháquiri, cha, bimbín,

Cha bon bon.

Sí, curúcu, sí, curucutín.
Sí, curúcu, sí, curucutón,
Sí, curúcu, sí, curucutín,

Prin, bon bon

Chacatán, chacaracatán.
Chequetén, chequerequetén.

1.
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Chiquitín, chiquiriquitín.
Chocotón, chocorocotón.
Chucutún, chucurucutún

Cháquiri, Cháquiri, cha, bimbín.
Cháquiri, cháquiri, cha, bombón,
Cháquiri, Cháquiri, cha, bimbín,

Chá bon bon

Cháquiri
(rima rítmica)

Autora: María Álvarez Ríos

Fig. 1.19
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Corporiza la rima rítmica Cháquiri de María Álvarez Ríos 
según sientas su ritmo, puedes desplazarte en el espacio par-
cial y total en distintas direcciones.

Archivo sonoro

Te propongo crear un archivo sonoro con los resultados de 
una pequeña investigación sobre la música para cantar.

Para ello se sugieren las siguientes preguntas que tú puedes 
ampliar o cambiar si lo consideras necesario:
a)	¿Qué música prefieres escuchar?
b)	¿Qué cantante te gusta? 
c)	 ¿Cuál es tu canción favorita?
d)	¿Qué canciones te cantaban cuando eras pequeño (a)?
e)	¿Qué canciones les cantaban tus abuelos a tus padres?
f)	 ¿Has escuchado cantar a tus papás?
g)	¿Qué canción canta tu papá o tu mamá?

3.1 Debes anotar las diferentes respuestas a estas preguntas 
y podrás crear un archivo sonoro con las canciones y músicas 
de las preferencias de tus compañeros y familia. Este archivo 
sonoro lo podrás ampliar con la actividad siguiente:

La memoria flash viajera
a)	Los diferentes compañeros del aula tomarán una memoria 

u otro dispositivo electrónico para irlo pasando entre ellos; 
en sus casas podrán incorporar las canciones y músicas que  
prefieran.

Después del recorrido de la memoria flash viajera deben 
ordenar las músicas y las canciones recogidas en el orden que 
consideren por ejemplo las canciones que prefieren los padres 
y los abuelos; músicas y canciones para reír; músicas y canciones 
para bailar; músicas y canciones para escuchar; músicas y cancio-
nes para tararear y cantar.

2.

3.
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Finalmente termina la investigación con el registro y conserva-
ción de las músicas y canciones recogidas.

¡Llegó la hora de cantar!

Antes te recordamos los ejercicios previos para hablar, recitar 
y cantar correctamente.

Ejercicios de relajación
Relájate, respira, vocaliza y canta
Te recordamos lo necesario para cuidar tu aparato de fona-

ción, la realización de los ejercicios preparatorios para el canto 
es imprescindible: la relajación, la respiración y la vocalización. 
Siempre que vayamos a cantar no podemos estar contraídos.

Imagina que caminas bajo una fuerte lluvia y estás mojado, 
comienza a sacudir todo tu cuerpo: brazos, manos, tronco y 
piernas hasta eliminar toda el agua de tu cuerpo.

La respiración en el canto
Es necesario tener dominio de cómo tomar el aire y dosificarlo 

en la forma adecuada para que tanto en la voz hablada como en 
la cantada te alcance el aire durante todas las oraciones o frases 
musicales de acuerdo con los signos de puntuación, por ejemplo:

Recita y canta la conga Uno, dos y tres de Rafael Ortiz, to-
mando el aire por la nariz y dosifícalo de manera que tu voz 
llegue clara y segura desde el inicio, durante y hasta el final 
de cada frase, respetando los signos de puntuación.

¡Si quieres cantar bien debes respirar bien!

 
La técnica respiratoria tiene tres tiempos:				  
1. Inspiración: tomar el aire por la nariz en tres tiempos.		
2. La pausa: retener el aire inspirado por dos tiempos. 		
3. Espiración: expulsión del aire por la boca lentamente con el   	
    sonido de u.

4.

5.
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				     Fig. 1. 20

La emisión de la voz en el canto

 
Para lograr una emisión de voz agradable y clara es necesario te-
ner en cuenta: 						        		
1. La posición de la lengua, la cual debe reposar en el piso de la 
    boca y su punta tocar ligeramente los dientes inferiores. 		
2. Después articular la vocal O como si fueras a bostezar, cerrar 
    suavemente los labios, que solo se rocen. 				  
3. Emitir el zumbido de la MM y combinar la MM con las vocales 
    O, A, E, U, I, en este orden. El sonido debe salir redondo, claro 
    y muy ampliado. 
 
 
 
 
 
 
 
			   Fig. 1.21 Posición de la boca

Resonancia
La buena emisión de la voz está condicionada por tres impor-

tantes etapas que son: la respiración, la producción del sonido y 
el enriquecimiento del sonido o resonancia.

El sonido se produce en la laringe donde están las cuerdas vo-
cales, y se enriquece en los resonadores que están en los senos 
maxilares y frontales.
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Solmiza y canta las obras siguientes:

Himno de Bayamo
Himno Nacional de Cuba

Introducción, armonización e			         Letra y melodía
instrumentación				    Pedro (Perucho) Figueredo 
José Antonio Rodríguez Ferrer

Al combate corred, bayameses,
que la patria os contempla orgullosa.
No temáis una muerte gloriosa,
que morir por la patria es vivir.
En cadenas vivir es vivir
en afrenta y oprobio sumido.
Del clarín escuchad el sonido.
¡A las armas, valientes, corred!

Fig. 1.21 Partitura del Himno Nacional de Cuba

6.
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La pupusera
(canción popular)

Anónima
República de El Salvador

La pupusera junto al comal,
hace pupusas de chicharrón,
también de queso de buen sabor, ¡ay!
loro con chile y de frijol.
Y pone siempre junto al comal,
de café negro un gran jarrón,
¡Pupusas ricas de El Salvador!,
A dos por cinco, a tres y a seis.

Fig. 1.22 Partitura de la canción La pupusera

El mambí
(criolla)

Música: Luis Casas Romero
Letra: Sergio Lavilla

Allá en el año noventa y cinco
y por las selvas del Mayarí,
una mañana dejó el bohío
y a la manigua salió un mambí.
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Una cubana que era su encanto
y a quien la noche llorando vio.
Al otro día con su caballo
buscó mis huellas y me siguió.

Aquella niña de faz trigueña
y ojos más negros que la maldad
unió sus fuegos a mi fiereza
y dio su vida a la libertad.

Un día triste cayó a mi lado
su hermoso pecho sangrando vi
y desde entonces fue más ardiente
Cuba adorada, mi amor por ti.

Fig. 1.23  Partitura de la canción El mambí
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La yunsita
Anónima 
Perú

Yunsita, yunsita,			      Huachihualito, 
Yunsita, yunsita,			      huachihualito, 
¿quién te tumbará?, ¡ja-jay!	    nadie te ama
¿quién te tumbará?, ¡ja-jay!	    como yo.

Y el que te tumbare, 		     Huachihualito, 
y el que te tumbare, 		     huachihualito, 
te renovará, ¡ja-jay!,		     nadie te ama
te renovará.				       como yo.

Huachihualito, 			      Palomita blanca, 
Huahihualó				       pico cual marfil,
nadie te ama 				      ya no nos veremos
como yo.				       hasta el mes de abril.

Huachihualito, 			      Huachihualito, 
Huahihualó				       huachihualito, 
nadie te ama 				      nadie te ama
como yo.				       como yo.

Saucecito verde,			      Huachihualito, 
¿qué haces en la playa?		     huachihualito, 
préstame tu sombra			     nadie te ama
hasta que me vaya.			      como yo.

Fig. 1.24 Partitura de la canción La yunsita
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¿Y tú qué has hecho?
(bolero)

Autor: Eusebio Delfín

En el tronco de un árbol una niña
grabó su nombre henchida de placer
y el árbol conmovido allá en su seno
a la niña una flor dejó caer.
Yo soy el árbol conmovido y triste
tú eres la niña que mi tronco hirió,
yo guardo siempre tu querido nombre
y tú, ¿qué has hecho de mi pobre flor?

Fig. 1.25 Partitura de la canción ¿Y tú qué has hecho?

6.Guajira Guantanamera
(guajira-son)

Música: Joseíto Fernández
Versos sencillos de José Martí

Guantanamera,
guajira guantanamera,
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guantanamera,
guajira guantanamera.

Yo soy un hombre sincero
de donde crece la palma,
y antes de morirme quiero
echar mis versos del alma.
(Estribillo)

Oculto en mi pecho bravo
la pena que me lo hiere:
el hijo de un pueblo esclavo
vive, por él, calla y muere.
(Estribillo)

Tiene el leopardo un abrigo
en su monte seco y pardo:
yo tengo más que el leopardo,
porque tengo un buen amigo.
(Estribillo)

Fig. 1.26 Partitura de la canción Guajira Guantanamera
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¡Llegó la hora de recitar!

Recita el trabalenguas y el poema, después lo recitarás 
marcando con palmadas el pulso que debe coincidir con la 
acentuación de las palabras.

Hola olas
Anónima

Cuando comenzó a llover,
un pez nadaba en el agua
y se metió en una cueva
porque no tenía paraguas.

Un inquieto pajarito
compró un billete de avión,
porque le dijo al canario
que volar le hacía ilusión.

Un delfín le dijo a un pez
que quería estar al principio,
y por eso le nombraron
alcalde del municipio.

Quisieron montar en barco
un pulpo y un calamar,
porque ya estaban cansados
de estar siempre bajo el mar.

Cada vez que acabo un cuento
vienen y aplauden las olas,
y saludo agradecida
Hola olas, hola olas, hola.

Ensueño
(trabalenguas)

Autora: Isabel Blanco Reyes

En la luna vive un hada.
Cielo, nubes, musa, alas.

7.
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En el hada duerme Gracia.
Vuelo, trino, cuerdo, escala.

En la Gracia nace el alba
hilos, roza, pulsa, canta.

En la luna en el alba
de tu alma vibra el arpa.

Año
(poema)

Autora: Mirta Aguirre

Señorita Primavera
es la primera.
Caballero Don Verano,
va de su mano.
Don Otoño ciclonero,
es el tercero.
Y Don Invierno,
cierra el cuaderno.
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CAPÍTULO 2 
Medios expresivos del lenguaje musical

Los medios expresivos de la música

La música como lenguaje musical y su comunicación con los 
públicos guarda un gran parecido con el lenguaje o idioma, 
constituye un discurso sonoro que el oído puede seguir; al 

igual que este, se construye con fonemas, abecedario, sílabas, 
palabras, oraciones y frases hasta que se llega a comprenderlo, a 
hablarlo y a escribirlo; así también sucede con la música, se crea 
por medio de los medios expresivos mediante los sonidos o notas, 
figuras rítmicas, frases, entre otros, elementos que se estructuran 
en una forma determinada y se trasmiten, conocimientos, formas 
de pensar, emociones, sentimientos, estados de ánimo, etcétera.

En su relación con las cualidades de los sonidos:
•	 La altura se convierte en registro, melodía y sonidos.
•	 La intensidad en dinámica.
•	 El timbre en medio sonoro.
•	 La duración en aire o tempo, ritmo, compás y figuras musicales.

Todos estos son los medios expresivos del lenguaje musical, se 
amplían con:
•	 La armonía
•	 La textura
•	 La forma
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Aunque te parezca complicado los nombres mencionados an-
teriormente los has venido ejercitando desde grados anteriores, 
solo la textura y la forma son nuevos; de manera general los vas 
a nombrar desde el punto de vista musical.

Fig. 2.1 Los medios expresivos de la música

El ritmo y las relaciones de duración

El ritmo existe en todas las manifestaciones de la naturaleza: 
en la vida vegetal, animal y humana, el movimiento regular de 
los astros, el oleaje constante y variado del mar, los ciclos de 
las estaciones, el tictac del reloj, las máquinas en movimiento, 
entre otras.

Cada persona imprime un ritmo propio a su lenguaje, a su tra-
bajo. Puede decirse que todo ser humano tiene ritmo desde el 
momento de nacer: la respiración, las pulsaciones cardiacas, sus 
necesidades alimenticias, su marcha; todo su organismo tiene un 
ritmo fisiológico o funcional.

El ritmo musical debe entenderse como un orden en la sucesión 
de las duraciones y acentuaciones de los sonidos. Las duraciones 
de estos pueden ser muy largas, largas, cortas y muy cortas expre-
sadas en las figuras musicales y sus silencios.

Medios expresivos

Textura Armonía Forma Tempo

Dinámica Medio 
sonoro

Registro, modo, 
tonalidad, me-
lodía, sonidos 

musicales

Ritmo, mé-
trica, figuras 

musicales
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Fig. 2.2 Figuras musicales y sus silencios

La música está formada por sonidos y silencios. La redonda es 
la figura de más larga duración y representa la unidad de valor, 
las demás son fracciones de dicha unidad, por tanto, la blanca 
es su mitad, la negra su cuarta parte, la corchea su octava parte, 
etcétera.

Fig. 2.3 Relaciones de duración entre las figuras musicales

Los silencios son signos que indican la ausencia de sonido; a 
cada figura le corresponde uno, tienen un gran valor expresivo, 
forman parte del discurso musical e influyen en las emociones 
de los oyentes, pues pueden marcar determinados acentos dra-
máticos.

¡A practicar!

Ejecuta con la voz las rimas siguientes que tienen figuras y 
silencios, y marca con palmadas los silencios.

Silencios:

1.
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Ejecuta el silencio, puedes hacer un movimiento con las ma-
nos que refleje el silencio.

Rima Andrés Andrés
Letra: Andrés, Andrés se comió una nuez.

Fig. 2.4

Rima Yo no soy tú
Letra: Yo no soy tú, ni tú eres yo.

Fig. 2.5

El compás: cuando las diferentes duraciones se organizan en 
un tiempo determinado, se está en presencia del compás o medi-
da. En esta organización se presentan sonidos fuertes o acentos 
y sonidos suaves.

El pulso: son los tiempos o pulsaciones regulares, constantes 
y estables, es comparable al tictac del reloj, con el movimiento 
fisiológico de caminar, o con los latidos del corazón, podemos 
decir entonces, que el pulso es el corazón de la música, es decir,  
la unidad de medida que se representa por la figura de negra 
(en los compases de denominador 4) y por palabras de una sola 
sílaba, por ejemplo:

Fig. 2.6 Pulsos de negras

Tomarás la duración de las negras como referencia para 
marcar el pulso de nombres, rimas, canciones, música vocal e ins-
trumental con diferentes partes del cuerpo y desplazamientos en 

2.
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diferentes direcciones en el espacio. Ten en cuenta que la figura 
de negra coincide con la acentuación de las palabras.

Fig. 2.7 Pulsos de negras en las sílabas acentuadas

El acento: son aquellas pulsaciones más remarcadas, donde 
se golpea más fuerte; es el sonido que se oye con mayor fuerza. 
Cuando estamos caminando (marcando pulsos de negras), pode-
mos marcar a la vez, acentos cada dos, tres o cuatro pulsos con 
palmadas, a fin de destacar el acento.

En los diferentes compases ocupa el primer tiempo.
En el compás de 2/4 el acento se presenta cada dos pulsos 

cortos.

Fig. 2.8 Diseño rítmico en 2/4

En el compás de 3/4 el acento se presenta cada tres pulsos 
cortos.

Fig. 2.9 Diseño rítmico en 3/4
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En el compás de 4/4 el acento se presenta cada cuatro pulsos 
cortos.

Fig. 2.10 Diseño rítmico en 4/4

Al marcar el acento de nombres, rimas, canciones, etc., se 
tendrá cuidado de identificar donde comienza la palabra en 
una sílaba fuerte o suave, si lo analizamos en la marcha, el 
tiempo fuerte está en el dar, o sea, cuando el pie toca el sue-
lo, por ejemplo, las canciones La primavera y Yo he perdido                       
el Do.

La primavera
Alemania, Austria y Cuba

Llegan a los campos ya

muchos pajaritos;

el sinsonte, el colibrí,

el tocororo y el zum zum,

Primavera mandó hoy

a sus mensajeros.

Qué alegría por doquier,

alborozo y canto.

Pajarito trinador,

de tus viajes, cuéntanos.

De otros nidos y otro sol

dinos más, cantando.
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Fig. 2.11

Yo he perdido el Do
(tradicional francesa)

Yo he perdido el Do de mi clarinete;

de mi clarinete yo he perdido el Do.

Si lo sabe mi papá, tralala,

¡qué paliza que me da!, tralala.

O pa camará, o pa camará,

o pa o pa o pa; o pa ca-ma-rá,

o pa ca-ma-rá, o pa o pa o pa.

Do, Re.

Fig. 2.12

La primavera
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¡A practicar!

Ejecuta con palmadas el diseño rítmico de las rimas Andrés 
y Yo no soy tú, y de los compases que se proponen en 2/4, 
3/4 y 4/4.

Ejecuta el diseño rítmico con la sílaba TA y con palmadas el 
pulso.

Ejecuta el diseño rítmico con la sílaba TA y con palmadas el 
acento.

Canta las canciones La primavera y Yo he perdido el DO pal-
meando los pulsos.

Canta las canciones palmeando los pulsos suave y fuerte, el 
que se corresponde con el acento.

Canta la canción palmeando los acentos.

El tiempo débil está en el alzar, cuando el pie está arriba, por 
ejemplo, la letra y el diseño melódico-rítmico de nuestro Himno 
Nacional comienza en tiempo débil.

Al combate corred bayameses,
que la patria os contempla orgullosa,

A continuación, demostramos palabras que comienzan en el 
tiempo fuerte, y con comienzo en el tiempo débil.

Ejemplo con el acento en el primer tiempo:

Pepe—Carmen—Ángel—gato—perro—dime—toma—

dale—pluma—lápiz 

Pronuncia los nombres y marca con palmadas los acentos.
Ejemplo con el comienzo en tiempo débil y el acento está 
después:

Antonio—Josefa — Pepín — Compás — Martín — Jirafa —

Elefante — Teléfono 

1.

2.

3.

4.

5.

6.

7.
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Pronuncia los nombres y marca con palmadas los acentos.
Recuerda la Polirritmia Capetereal, que tiene en cuenta pa-
labras que comienzan en tiempo débil, ejecútenla en grupo:

Polirritmia Capetereal

P. M. Sánchez Ortega

Fig. 2.13

El verano ha llegado
(canon)

Anónima

El verano ha llegado

vamos todos a celebrar,

a jugar en la orilla,

a bañarnos en el mar.

Fig. 2.14

Canta la canción El verano ha llegado palmeando los pulsos.9.

8.
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Realiza el ritmo del lenguaje de la canción y palmea el dise-
ño rítmico.

Realiza el ritmo del lenguaje de la canción y palmea el acento.

Canta la canción palmeando los pulsos suave y fuerte, el que 
se corresponde con el acento.

Canta la canción palmeando los acentos.

Invita a tres compañeros y ejecuten el canon, primero con 
ritmo del lenguaje y después cantando.

Recuerda que…

En la música la medida o métrica es proporcional en la distribu-
ción de las diferentes figuras musicales, por ejemplo:	  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
	 Fig. 2.15 Proporción entre las figuras musicales

Directo a tus oídos

Las duraciones o valores musicales se distribuyen en par-
tes proporcionales, en los compases de dos, tres, y cuatro 
tiempos: 
2/4 significa que entran dos negras en cada compás; las mar-
chas son una forma musical de dos tiempos, por ejemplo, las 
marchas militares y nuestro Himno Nacional están en com-
pás de dos por cuatro.

10.

11.

12.

13.

14.
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			   Fig. 2.16 Diseño rítmico en 2/4			 
 

3/4 tres negras en cada compás, la forma de vals está en com-
pás de tres por cuatro:							    

 
 
 
 
 
 
 
 

Fig. 2.17 Diseño rítmico en 3/4 
 

4/4 cuatro negras en cada compás;					   
 
 
 
 
 
 
 
 

Fig. 2.18 Diseño rítmico en 4/4

Diseño rítmico: es el conjunto de sonidos o percusiones que 
se ejecutan en un compás determinado, con distintas duraciones 
y acentuaciones que conforman una frase rítmica, es como si las 
manos cantaran o hablaran las palabras de la canción rítmica-
mente. El ritmo forma parte de la melodía.

Ostinato rítmico: es una figuración o grupo rítmico que se 
repite constantemente. Se puede usar como acompañamiento de 
rimas y canciones.
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Fig. 2.19 Ejemplo de ostinato melódico

¡A practicar!
Ejecuta con palmadas el diseño rítmico en los compases de 
2/4, 3/4 y 4/4.

Ejecuta el diseño rítmico con la sílaba TA y con palmadas el 
pulso.

Ejecuta el diseño rítmico con la sílaba TA y con palmadas los 
silencios.

Ejecuta el diseño rítmico con la sílaba TA y con palmadas el 
acento.

Ejecuta el diseño rítmico con palmadas respetando los 
silencios.

Canta la canción Pasa el batallón.

Invita a un(a) compañero(a) para hacer un dúo y cantar la 
canción Pasa el batallón:
a)	Canten la canción marcando los pulsos.

Canten el ostinato marcando los pulsos.

Canten los dos a la vez, uno hace la canción y el otro el osti-
nato melódico.

También se puede realizar con dos grupos de personas.

1.

2.

3.

4.

5.

6.

7.

8.

9.

10.
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Polirritmia
Es la ejecución de varias líneas rítmicas que marchan parale-

lamente.
Ejecuta con otros compañeros la canción Pasa el batallón y las 

polirritmias de la autora cubana María Matilde Alea (1918-2006). 
Se puede interpretar con diferentes instrumentos de percusión y 
cosófonos. También con diferentes partes del cuerpo como: taco-
neo, palmadas, palmadas en el cuerpo; a diferentes velocidades, 
dinámicas y desplazamientos en el espacio parcial y total.

Nuestros amigos
(polirritmia)

Autora: María Matilde Alea

Fig. 2.20

Viajando por Cuba
(polirritmia)

Autora: María Matilde Alea

Fig. 2.21
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El trabajo rítmico en general se ejecuta con percusión corpo-
ral, con instrumentos de percusión y objetos diversos (cosófonos).

¡A practicar!
El diseño rítmico con ritmo del lenguaje y palmadas, el pulso 
con los pies de rimas, canciones y trabalenguas.

Polirritmias de forma individual o con un grupo de amigos, 
marcando líneas rítmicas diferentes con distintas partes del 
cuerpo.

Relaciones de altura: en las relaciones entre cualidades del 
sonido y medios expresivos la altura se convierte en registro, que 
se mantiene: agudo, medio y grave. Se expresa en los siete soni-
dos musicales: do, re, mi, fa, sol, la, si.

Entona los siete sonidos musicales, con la aplicación de fono-
mimia y ajustado a los tiempos del compás 4/4.

Fig. 2.22 Sonidos musicales en el compás de 4/4

En el sistema musical se consideran dos grandes modos: Mayor 
y menor, por ejemplo: Golondrina y Tres hojitas, ambas anónimas, 
están en modo menor; y la habanera: La bella Lola, anónima, 
está en el modo mayor.

Canta las tres canciones para que sientas la diferencia entre 
el modo mayor y el modo menor.

Golondrina
(canon para dos, tres o cuatro voces)

Anónima

Golondrina,

¿fuiste tú a invernar?

1.

2.

3.

4.
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No dejes de volver,

golondrina

Golondrina

Fig. 2.23 Canon Golondrina escrito en el modo menor

Tres hojitas

Anónima
Asturiana

Tres hojitas, madre, tiene el arbolé;

la una en la rama, las dos en el pie,

las dos en el pie, las dos en el pie,

Inés, Inés, Inesina, Inés.

Dábales el aire, meneábanse;

dábales el aire, jaleábanse,

jaleábanse, jaleábanse,

Inés, Inés, Inesina, Inés.

Arbolito verde, secó la rama,

debajo del puente retumba el agua,

retumba el agua, retumba el agua,

Inés, Inés, Inesina, Inés.
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Ábreme la puerta, dorado clavel.

Ábreme la puerta, que te vengo a ver,

que te vengo a ver, que te vengo a ver. 

Inés, Inés, Inesina, Inés.

Inés, Inés, Inesina, Inés.

Tres hojitas

Anónima
Asturiana

Fig. 2.24 La canción Tres hojitas está escrita en modo menor

La bella Lola

Anónima
Habanera

Después de un año de no ver tierra

porque la guerra me lo impidió,

me fui a La Habana donde se hallaba

la que adoraba mi corazón.

¡Ay! Que placer sentía yo cuando

en el puerto sacó el pañuelo 

Y me saludó.
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Fig. 2.25 La habanera La bella Lola está escrita en modo mayor

Tonalidad: la tonalidad es un conjunto de sonidos relaciona-
dos entre sí, en el que uno se destaca como sonido principal y le 
da el nombre al conjunto de sonidos, por ejemplo, tonalidad de 
Do Mayor, que empieza en el sonido Do, y la menor que comien-
za en el sonido La.

Fig. 2.26 Escala de Do Mayor

Fig. 2.27 Escala de la menor

Observa la ubicación de la escala de Do Mayor, en un teclado:
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Fig. 2.28

Melodía: la melodía representa una idea musical; está forma-
da por los sonidos y las figuras musicales, van juntos la entonación 
y la duración de los sonidos.

El ritmo puede existir solo sin la melodía, en un diseño-rítmi-
co; sin embargo, la melodía no puede existir sin el ritmo. Van 
juntos la entonación o canto de los sonidos musicales y la dura-
ción de estos.

¡A practicar!

De las canciones que siguen a continuación realiza las activi-
dades siguientes:
a)	Solmiza el diseño melódico-rítmico de cada canción.
b)	Ejecuta el ritmo del lenguaje de la canción palmeando los 

pulsos.
c)	 Ejecuta el diseño rítmico de la canción con palma-

das, cosófonos, un instrumento percusivo o con el 
cuerpo desplazándote en el espacio en diferentes  
direcciones.

1.
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Canta la canción.

Canta la canción y palmea los pulsos.

Canta la canción y palmea los acentos.

Canta la canción y palmea la melodía, a la vez.

Canta la canción aplicando diferentes dinámicas y aires o 
movimientos.

Canta el canon Vamos a solmizar con dos compañeros más, 
para completar las tres voces, o pueden organizar tres equi-
pos para cantar el canon.

La cortesía
Anónima
Tradicional

Muy temprano al levantarme voy contento a saludar

a decirles buenos días a mi madre y a mi padre.

Con permiso digo siempre al entrar como al salir.

Mi mamá me dice siempre el permiso hay que pedir.

Cuando me hacen un regalo o recibo algún favor

muchas gracias digo siempre muchas gracias siempre doy.

Fig. 2.29

2.

3.

4.

5.

6.

7.
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Vamos a solmizar
(canon a tres voces)

Tradicional

Fig. 2.30 Vamos a solmizar, canon a tres voces: A, B, C

Los sonidos musicales

La mínima expresión de la altura la constituyen los siete so-
nidos musicales: do, re, mi, fa, sol, la, si. Por su posición en el 
pentagrama tienen distinta altura o entonación para representar 
la música.

La clave de Sol se comienza a escribir en la segunda línea del 
pentagrama y la nota que se escribe en esa línea se llama Sol.

La clave de Fa se comienza a escribir en la cuarta línea del 
pentagrama y la nota que se escribe en esa línea se llama Fa.

Fig.2.31 Escritura de la clave de Sol y de Fa

La escala
(canon a tres voces)

Autor: Ludwig van Beethoven
Traducción: Carmen María Méndez

Te pido que cantes

la escala de do mayor.



EDUCACIÓN MUSICAL

54

Do, re, mi, fa, sol, la, si, do

Do, si, la, sol, fa, mi, re, do,

mi, fa, sol, la, si, do, re, mi

mi, re, do, si, la, sol, fa, mi.

Fig. 2.32

Intervalo

Se le llama intervalo a la relación que se establece entre dos 
sonidos; uno de estos es más agudo, en correspondencia con el 
otro, por tanto, es la diferencia de altura que existe entre dos so-
nidos, según la distancia que medie entre los dos sonidos pueden 
ser: 2da., 3ra., 4ta., 5ta., 6ta., 7ma. y 8va.; ascendentes y descen-
dentes. En la imagen siguiente están representados:

a

b
Fig. 2.33 Intervalos: a) ascendentes; b) descendentes

Tempo, aire o movimiento

El tempo, aire o movimiento se refiere al grado de lentitud o 
velocidad con que se ejecuta una obra musical o una combina-
ción sonora: este puede ser rápido, moderado y lento, también la 
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aceleración y disminución del movimiento, todo esto en estrecha 
relación con el carácter y estilo de la obra que se interprete.

Los compositores señalan las indicaciones del tempo, con pala-
bras italianas, al inicio de la partitura a la izquierda.

Largo y lento Con la mayor lentitud

Grave Lento y con severidad

Andante Muy moderado, tranquilo

Moderato Moderado

Allegretto Menos moderado, con gracia

Allegro Vivo y animado

Presto Muy rápido

Vivace A la mayor velocidad

Acelerando Aumento gradual de la velocidad

Ritardando Disminución gradual de la velocidad

Tambor de la alegría
(cumbia)

Autor: C. Lañón

Fig. 2.34 Fragmento de la cumbia Tambor de la alegría

El metrónomo: es un pequeño aparato de relojería que sir-
ve para determinar la velocidad de una obra musical, mediante 
sonidos secos y precisos, indica la cantidad de pulsaciones por mi-
nuto señaladas en la partitura. Existen metrónomos de cuerdas y 
electrónicos.

Palabras italianas Significado
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a                                                        b  
Fig. 2.35 Metrónomo: a) de cuerda; b) digital

Dinámica: se llama dinámica a la fuerza con que se ejecuta un 
sonido, y se pueden obtener diferentes niveles de intensidad que 
van desde muy suave hasta muy fuerte. Para señalar los cambios 
de intensidad al tocar los sonidos se utilizan palabras italianas.

Término Abreviatura Significado

Pianissimo Pp Muy suave

Piano P Suave

Forte F Fuerte

Fortissimo Ff Muy fuerte

Mezzo forte Mf A media fuerza

Mezzo piano Mp Medianamente suave

Crescendo Cresc Aumentando en fuerza

Diminuendo Dim Disminuyendo en fuerza

Hombre que vas creciendo
(canción)

Autor: Pablo Milanés

Hombre que vas creciendo,

en el camino ha quedado

SignificadoAbreviaturaTérmino
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sangre que fue cimiento
cimiento de lo logrado, sí.

Lo que ayer fuera un grito	
hoy cambia en una sonrisa
cuánto costó el destino
que la patria necesita, sí.

Cuánta vida preciosa,
cuántas generaciones,
qué juventud deseosa
como tú se perdió.

Cuánto costó este cielo,
cuánto la tierra amada,
cuánto alzar la bandera
que inmolarse los vio.

(Estribillo)

Fig. 2.36
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Los medios sonoros

Los medios sonoros se relacionan con el timbre, que es carac-
terístico o particular de cada agente sonoro que emita el sonido. 
Se agrupan en instrumentales, vocales, vocales-instrumentales, 
electroacústico y otras posibilidades sonoras del entorno, la rea-
lidad y del cuerpo humano.

Medios sonoros instrumentales

Violín
Viola

Violonchelo
Contrabajo

Se tocan con arcos.

Instrumentos de cuerdas pulsadas

Arpa
Guitarra

Tres
Laúd

Se tocan con los dedos o con un plectro.

Instrumento de cuerda percutida

Piano Mecanismo accionado por presión de las 
teclas, que mueven unos macillos dentro 
del piano y estos golpean las cuerdas.

INSTRUMENTOS DE VIENTO O AERÓFONOS

Instrumentos aerófonos de viento madera

Flautín
Flauta
Oboe

Corno inglés

De embocadura directa.
Se sopla por un orificio del instrumento.
De embocadura de lengüeta doble.
Dos piezas finas de caña.

MEDIOS SONOROS INSTRUMENTALES

INSTRUMENTOS DE VIENTO O AERÓFONOS

Instrumentos de cuerdas frotadas

Instrumentos aerófonos de viento madera

Instrumentos de cuerda percutida

Instrumentos de cuerdas pulsadas

INSTRUMENTOS DE CUERDAS O CORDÓFONOS
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Fagot
Clarinete

Clarinete bajo
Saxofón

De embocadura de lengüeta simple.
Se sopla por una boquilla.
Se sopla por una boquilla.
Se sopla por una boquilla.

Instrumentos aerófonos de viento metal

Trompeta
Trompa

Trombón
Tuba

Se sopla por la boquilla del instrumento.

Instrumentos aerófonos de teclado

Órgano
Acordeón
Armonio

De aire insuflado.

INSTRUMENTOS DE PERCUSIÓN

Instrumentos membranófonos

Tímpani
Bombo
Tambor

Pandereta
Bongó

Timbales

De membranas tensas.

Instrumentos idiófonos

Gong

Platillos

Triángulo

Campanólogo

Cencerro

Metalófono

De cuerpos duros sonoros. Metal.

INSTRUMENTOS DE PERCUSIÓN

Instrumentos aerófonos de teclado

Instrumentos aerófonos de viento metal

Instrumentos membranófonos

Instrumentos idiófonos
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Instrumentos idiófonos

Xilófono
Castañuelas

Claves
Maracas

Güiro

De cuerpos duros sonoros. Madera.

Celesta De teclado, con varillas metálicas percuti-
das colocadas sobre resonadores de made-
ra y se produce un sonido celestial.
Tiene la apariencia de un pequeño piano 
vertical.

INSTRUMENTOS ELECTRÓFONOS

Guitarra eléctrica
Bajo eléctrico
Piano eléctrico
Violín eléctrico

Mecánico-eléctricos, amplificación del so-
nido por medio electrónicos.

Sintetizador
Batería electrónica

Generación eléctrica completa.
Instrumento de percusión en el que el so-
nido es emitido por un generador de on-
das electrónicas o un sampler, que produce 
las ondas sonoras en las baterías acústicas.

Instrumentos de cuerdas frotadas          Instrumentos de cuerdas pulsadas

Fig. 2.37

INSTRUMENTOS ELECTRÓFONOS

Instrumentos idiófonos
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Instrumento de cuerda percutida

a                                               b

Fig. 2.38 Pianos: a) vertical; b) de cola

Recuerda que…
 

El arco, con que se tocan los instrumentos de cuerdas frota-
das, tiene una cinta, hecha con crines de caballo o cerdas, 
que son los pelos gruesos y duros de la cola de los caballos, 
y de una vara estrecha, de curva suave, de madera.	  
 
 
 
 
 
 
		        Fig. 2.39 Arco y violín		

¿Sabías que…?

El plectro es también conocido como uña o púa, que se usa 
para tocar la guitarra y otros instrumentos de cuerda, como 
un reemplazo o ayuda de los dedos.				  
 
 
 
 
 
 
 
		      Fig. 2.40 Plectro, uña o púa

Arco

Plectro
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Instrumentos aerófonos de viento madera

a 

Instrumentos aerófonos de viento metal

b

Instrumentos aerófonos de teclado

c
Fig. 2. 41 Instrumentos de viento o aerófonos
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Instrumentos de percusión

a

b

c 
Fig. 2.42 Instrumentos de percusión: a) membranófocos; b) idiófonos;  

c) celesta

Recuerda que…

La batería como instrumento de percusión, contiene instru-
mentos membranófonos e idiófonos.
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				    Fig. 2.43 batería

Instrumentos electrófonos

Fig. 2.44 Batería electrónica

Actualízate…

Un sintetizador de sonidos es un instrumento musical 
electrónico que genera señales eléctricas convertidas a so-
nidos a través de bocinas o auriculares. Los sintetizadores 
pueden imitar otros instrumentos o generar nuevos tim-
bres. Usualmente son ejecutados a través de un teclado, 
pero pueden ser controlados con varios tipos de dispositivos 
de entrada, incluyendo secuenciadores, controladores, sin-
tetizadores de guitarra, instrumentos electrónicos de viento 
y baterías electrónicas. Los sintetizadores que no cuentan 
con algún tipo de controlador son llamados “módulos”, y 
son controlados a través de MIDI o control de voltaje.
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AGRUPACIONES INSTRUMENTALES

Orquesta 

sinfónica

Constituida por las tres familias de instrumentos: 

cuerda, viento y percusión.

Orquesta de 

cámara

Pequeño grupo instrumental con un solo ejecu-

tante para cada instrumento y se interpreta en 

un salón pequeño.

Orquesta de 

cuerdas

Formada por violines, violas, violoncellos y con-

trabajos.

Orquesta 

típica cubana

Formada por instrumentos de viento y percu-

sión seleccionados. Es la más antigua de nuestras 

agrupaciones. Estrenó el primer danzón.

Charanga 

francesa

Formada por una flauta de cinco llaves, un clari-

nete, uno o dos violines, un piano, un contrabajo, 

pailas cubanas y un güiro. 

Orquesta de 

música popu-

lar bailable

Compuesta por instrumentos seleccionados 

de cuerda, viento, percusión, electrófonos y              

cantantes.

Orquesta jazz 

band

Integrada por instrumentos de cuerda, percusión, 

electrófonos, cantantes, viento con mayor pre-

sencia de viento metal.

Agrupaciones de pequeño formato

Dúo Integrado por un solista y un acompañante, por 
ejemplo, un violín y un piano; un cantante y        
una guitarra.

Trío Violín, viola y violonchelo; o violín, violonchelo 

y piano; o una guitarra, un tres y unas claves o 

maracas.

AGRUPACIONES INSTRUMENTALES

Agrupaciones de pequeño formato
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Agrupaciones de pequeño formato

Cuarteto De cuerdas: dos violines, una viola y dos violon-
chelos; o guitarra, tres, contrabajo y bongó (can-
tan y tocan a la vez). Vocal femenino: una so-
prano, dos mezzosopranos y una contralto. Un 
violonchelo, un violín, una cantante y un Disc 
jockey (persona que selecciona y mezcla música 
grabada propia y de otros compositores para di-
ferentes espectáculos).

Quinteto de 
vientos

Formado por una flauta, un oboe, un clarinete, 
una trompa y un fagot.

Sexteto Integrado por guitarra, tres, maracas, clave, bon-
gó, marímbula o contrabajo, los cantantes se 
acompañan con los instrumentos.

Septeto Los instrumentos del sexteto más trompeta.

Banda de 
tambores
y cornetas

Compuesta solamente por instrumentos de per-
cusión y cornetas.

Banda rítmica 
escolar

Formada por percusión y piano, armónica, acor-
deón o background, percusión y viento, percu-
sión y voz.

Banda de músi-
ca integral

Integrada por instrumentos de viento metal, 
viento madera y percusión de todo tipo.

Los medios sonoros vocales

Los medios sonoros vocales se dividen en:

Femeninas Soprano, mezzosoprano y contralto.

Masculinas Tenor, barítono y bajo.

Infantiles Se denominan voces blancas.

Agrupaciones de pequeño formato
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Conjuntos vocales Las voces se agrupan según el número 
de cantantes.

Dúos, tríos, cuartetos Dos, tres y cuatro voces.

Coro masculino Conformado por voces de tenor, baríto-
no y bajo.

Coro femenino Incluye las voces de soprano, mezzoso-
prano y contralto.

Coro mixto Formado por voces masculinas y feme-
ninas.

Coro infantil Se desenvuelve en el registro agudo y 
se divide en sopranos y altos; las voces 
se agrupan de acuerdo con el timbre o 
color tonal y el registro que cada voz 
posea.

a                                                 b

Fig. 2.45 Tipos de coros: a) masculino; b) mixto

Fig. 2.46 Coro infantil
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El medio sonoro vocal-instrumental: en este se incluyen 
diferentes combinaciones de voces e instrumentos, por ejem-
plo, voz y piano, trío de voces y guitarras, coro y orquestas,  
entre otros.

a                                                  b

Fig. 2.47 Ejemplos de medio sonoro vocal-instrumental

El medio sonoro electroacústico: el medio sonoro elec-
troacústico se refiere a los instrumentos que producen el sonido 
mediante la electrónica, se pueden combinar con los instrumen-
tos tradicionales.

Los instrumentos musicales electrófonos son aquellos que 
producen sus sonidos usando la electrónica, o sea, el sonido se 
genera o se modifica mediante corrientes o circuitos eléctricos. 
Se dividen en dos grupos:

Los instrumentos tradicionales eléctricamente amplifi-
cados. El instrumento es como el acústico, pero la amplificación 
del sonido se realiza por medios electrónicos, entre ellos el piano 
eléctrico, guitarra eléctrica, etcétera.

Instrumentos con generación eléctrica completa. Tanto 
la vibración inicial como la amplificación del sonido se realizan 
electrónicamente, a partir de oscilaciones eléctricas. A este grupo 
pertenece el sintetizador.

Con el sintetizador se pueden imitar sonidos ya existentes o 
crear otros totalmente nuevos. La música de la segunda mitad 
del siglo xx exigía nuevas sonoridades y este instrumento satis-
facía estas necesidades. Hasta la década del 70 del pasado siglo 
los sintetizadores eran usados para agregar sonidos novedosos a 
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los instrumentos ya existentes. Pero con la llegada de la tecno-
logía digital se perfecciona y la música electrónica se desarrolla 
ampliamente.

En 1983 se adaptó la interfaz MIDI que permitía a diferentes 
marcas de sintetizadores comunicarse entre sí y grabar lo que se 
tocaba, en un aparato llamado secuenciador. Esto revolucionó la 
forma de hacer música ya que cualquiera podía programar, aun-
que no fuera un buen ejecutante.

La armonía: la armonía se refiere al acompañamiento de la 
melodía, puede ser en forma de bloque que es la ejecución a la 
vez de dos o más sonidos, llamados acordes, también se pueden 
ejecutar de forma desglosada, o sea, uno detrás de otro. Es uno 
de los elementos más complejos de la música.

La armonía está conformada por las tríadas o acordes de tres 
sonidos, entre otros.

Fig. 2.48 Ejemplos de acorde de tríadas

La textura: al igual que una tela, donde se relacionan los dis-
tintos hilos que la conforman, la textura depende de las relaciones 
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que se establecen entre las diferentes líneas melódicas y su acom-
pañamiento armónico.

Se consideran tres tipos de textura:

Monodia
La monodia tiene una sola línea melódica. En siglos anteriores 

se cultivó la monodia en el llamado canto gregoriano, de carác-
ter religioso.

En la actualidad encontramos monodia en los pregones que se 
escuchan en la vida cotidiana.

Canto gregoriano
Anónimo

Fig. 2.49 Ejemplo de monodia

Pregones
Pon atención en el entorno sonoro de tu barrio y segu-

ro escucharás a algún vendedor anunciando lo que vende; 
estas melodías son monodias, que tienen una sola línea  
melódica.

Maníiiiii, mani tostaíto, manisero se va.

a

Tamalllll, tamalitos calenticos.

b
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¡Coge tu paletica aquí!

c  

Fig. 2.50 Ejemplos de pregones

Homofonía
Significa una sola línea melódica con acompañamiento. En la 

actualidad esta textura es muy utilizada por los compositores en 
los distintos tipos de música.

Por favor, trépate al balcón
Autora: Esther S. de Schneider 

Fig. 2.51 Ejemplo de homofonía

Polifonía
Polifonía, poli significa varias y fonía sonido. Varias voces. Mú-

sica polifónica es aquella que tiene dos o más líneas melódicas 
que marchan paralelamente y con independencia. El canon es 
una forma polifónica, puede ser a dos, tres y cuatro voces, estas 
van entrando en orden cantando lo mismo. La entrada de las vo-
ces se indica por un número.

¡Llegó la hora de cantar!

Con tus compañeros canta este conjunto de cánones que les 
proponemos:

Cuatro saltos en bajada
(canon)

Anónimo

Cuatro saltos en bajada,
y luego subo por la escala.

1.
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Fig. 2.52

El verano ha llegado
(canon)

Anónimo

El verano ha llegado
vamos todos a celebrar,
a jugar en la orilla,
a bañarnos en el mar.

Fig. 2.53

La frase musical
La frase musical es una agrupación de sonidos con la cual se 

expresa una idea musical; en la mayor parte de las melodías de 
los cancioneros, tienen cuatro compases, generalmente. La frase 
musical puede compararse con la oración en el lenguaje.

Cuando cantes una canción o interpretes una obra en un ins-
trumento debes tener en cuenta el fraseo musical, que es similar 
a la puntuación en el español, puntos, comas, etc; tendrás en 
cuenta el principio y final de cada frase, respirando en el momen-
to oportuno para que no interfiera el discurso musical.

La forma
Al igual que el vestuario, que tiene una forma externa, rela-

cionada con el tipo de tela, en la música, la forma es la estructura 
externa de la obra. Por ejemplo: las canciones, generalmente 
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tienen dos partes, es decir, tienen una forma binaria, como nues-
tro Himno Nacional, también la canción ¿Y tú que has hecho? de 
Eusebio Delfín y la bella Lola, entre otras obras.

¡A practicar!

Las notas musicales
Autor: E. Rojas

Do, do, do, do, si, do, re, si, do, do.
Re, re, re, regalo de mamita.
Mi, mi, mi, mi muy querida nena.
Fa, fa, fa, fabrico para ella.
Sol, sol, sol, solita este vestido.
La, la, la, labor muy primorosa.
Si, si, si, si es buena lo merece.
Do, do, do, Dorita es mi muñeca.

Fig. 2.54

Canta la canción las notas musicales, teniendo en cuenta 
cada frase, observa que cada una tiene cuatro compases, de-
bes respirar al finalizar cada una.

Canta cada frase de la canción alternando la intensidad for-
te (fuerte) y piano (suave).

1.

2.



EDUCACIÓN MUSICAL

74

Elabora un cuadro resumen con los medios expresivos de la 
música para que los recuerdes y los apliques en la aprecia-
ción, ejecución y disfrute de la música.

Escucha una obra musical de tu preferencia y analízala de 
acuerdo con los medios expresivos estudiados.

Canta y corporiza el ritmo básico de las congas: Conga de 
Juan Elósegui, Los mambises, Aé, galán, galán, ambas anó-
nimas y Uno, dos y tres de Rafael Ortiz, que ya conoces del 
primer tema y el mambo Bonito y sabroso de Benny Moré 
con la voz, palmadas y taconeo u otra expresión corporal 
que sientas que debes expresar.

Recuerda que…

Conga es un tambor de origen africano, llamado tumba-
dora en Cuba, también se aplica esa palabra a un baile, a 
un canto, a la música que se toca, baila o canta y a las com-
parsas que usan este instrumento percusivo. Se toca con las 
manos y su ejecutante puede estar sentado o de pie con un 
atril para colocar el instrumento. 

La conga género bailable y cantable, su música se utiliza en las 
comparsas de carnaval. Se baila marchando al compás del ritmo 
característico, en el que se destaca en el tercer tiempo una sín-
copa que los bailadores subrayan levantando ligeramente una 
pierna (un pequeño alto) y marcando el golpe con un brusco mo-
vimiento del cuerpo

Ritmo de conga
(conga)

Autor: Juan Elósegui

Fig. 2.55

3.

4.

5.
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Los mambises
(conga oriental)

Anónima

Fig. 2.56

Ae, galán, galán
(conga Oriental)

Anónima

Fig. 2.57

Uno, dos y tres
(conga)

Autor: Rafael Ortiz

Al tambor mayor de adelante
no hay quien lo pueda igualar
con su ritmo fascinante
de mi Cuba tropical
cuenten los pasos
que aquí llegamos
cuenten los pasos 
que aquí llegamos.



EDUCACIÓN MUSICAL

76

Uno, dos y tres
que paso más chévere,
que paso más chévere
el de mi conga es.

Fig. 2.58

¡Llegó la hora de recitar!

Recita el trabalenguas y palmea el pulso teniendo en cuenta 
la acentuación de las palabras.

Recita y palmea el diseño rítmico de la adivinanza.

¿Cada quien con cada cual?
(trabalenguas)

Autora: Isabel Blanco Reyes

¿Sonajero con tinaja,
Sombrilla con semillero,
aguacero con sonaja,
semilla con tinajero?

6.

7.
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¿Campanero con la carta,
cenicero con la tiza,
cartero con la campana,
en la pizarra ceniza?
¿La vela en el calendario,
los meses en zapatera,
el café en el candelabro,
el zapato en la cafetera?

¿La ropa en el hormiguero,
el ratón con garabato,
la letra con el perchero,
con la hormiga se va el gato?

¡Zapatero a sus zapatos!

La gallina con el gallo,
el huevo con el polluelo.
Yo voy con mamá y papá,
Con mis hijos van mis nietos.

Adivinanza
Verde como loro.
Bravo como toro.

(El ají)

Fig. 2.59

Aquí finalizan los dos capítulos que has estudiado, tanto el 
referido al paisaje sonoro que te rodea como un acercamiento 
al lenguaje musical, que te posibilita estar en condiciones para 
estudiar, investigar y comprender el surgimiento y desarrollo 
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de la música cubana y su expresión rítmico-bailadora, con sus 
principales autores y obras, en relación con algunos países lati-
noamericanos y caribeños, todo lo cual podrás incorporar a tu 
vida personal como esparcimiento y conocimientos que engran-
decerán tu cultura general.
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CAPÍTULO 3 
De Cuba, sus músicas y expresiones 

rítmico-bailadoras

¡Tierra a la vista! Fue el final de un viaje que parecía infructuoso 
y el comienzo de otro.

El 27 de octubre de 1492 Cuba comenzó a formar parte del 
conocimiento geográfico que existía hasta ese momento, 
pero no es hasta 1511 en que se funda la ciudad de Baracoa, 

y un poco después, Bayamo, Sancti Spíritus, Trinidad, iniciándo-
se así el encuentro de dos civilizaciones de diferente desarrollo 
social, por un lado, los españoles con una formación económica 
feudal y por el otro los aborígenes, que se agrupaban en socie-
dades comunitarias.

Fig. 3.1 Llegada de Cristóbal Colón a la isla de Cuba

Según las narraciones de las Crónicas de Indias se ha podido 
conocer sobre la población aborigen de la Isla y su comporta-
miento, las cerámicas, los instrumentos musicales, así como el 
lugar que ocupó el Areito, del cual se hace referencia como una 
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expresión colectiva de la población originaria, en el que estaban 
presentes la danza, la pantomima, el canto, la música, los ritos y 
la tradición oral.

La música cubana fue naciendo de la mezcla de la cultura mu-
sical española con sus cantos, bailes taconeados e instrumentos de 
cuerdas pulsadas e igualmente con la influencia de los bailes, can-
tos e instrumentos de origen africano y continuó desarrollándose 
con el impulso de otras zonas geográficas dando lugar a nuestra 
música cubana para escuchar, cantar, bailar y ejecutar. Su desa-
rrollo ha sido una continua y sistemática integración de culturas 
durante cuatro siglos, debido a múltiples migraciones provenien-
tes de diferentes zonas geográficas: europeas, asiáticas, regiones 
americanas y otras islas del Caribe. De esta diversidad de culturas 
se distingue la influencia hispánica y africana, fundamentales en 
la síntesis que ocurre.

Fig. 3.2 Influencias de diferentes culturas en la cubana

Estas influencias culturales permanentes han estado en estre-
cha interrelación con los elementos económico, político-social y 
cultural, ocurridos desde la instauración del régimen colonial es-
pañol (1512-1898), más tarde la neocolonia (1899-1959), hasta la 
actualidad en el marco de la Revolución cubana. Esto ha permi-
tido el logro de una cultura musical y un folclor sonoro propio 
dando lugar a nuevos géneros de gran calidad.

Para una clara comprensión de la música cubana actual de-
bemos remitirnos a sus orígenes para comprender cómo fue 
surgiendo la identidad musical cubana.

En este sentido ya has realizado con anterioridad el aná-
lisis de una obra surgida en el fragor de nuestras luchas por la 

Asiáticas
(China)

Islas del Caribe
(Jamaica)

Continente 
americano
(México)

Europeas
(francesas)
(Italianas)

Hispánico

Síntesis

Africano

Interacciones culturales
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independencia y se comenzaba a gestar nuestra identidad cultural: 
el Himno Nacional de Cuba, el Himno de Bayamo y a continuación 
analizarás y cantarás el Himno Invasor. Con letra y música del Ge-
neral del Ejército Libertador Enrique Loinaz del Castillo.

Himno Invasor Cubano

Letra y música del Gene-
ral Loinaz del Catillo

¡A las Villas valientes cubanos;
a occidente nos manda el deber
de la Patria arrojad los tiranos
¡A la carga a morir o vencer!

De Martí la memoria adorada
Nuestra vida ofrenda al honor
Y nos guía la fúlgida espada
De Maceo, el Caudillo Invasor.

Alzó Gómez su acero de gloria,
y trazada la ruta triunfal,
cada marcha será una victoria:
la victoria del Bien por el Mal.

¡Orientales heroicos, al frente;
Camagüey legendaria avanzad;
¡Villareños de honor, a Occidente,
por la Patria, por la Libertad!

De la guerra la antorcha sublime
en pavesas convierta el hogar;
porque Cuba se acaba, o redime
incendiada de un mar a otro mar.

A la carga escuadrones volemos,
que a degüello el clarín ordenó,
los machetes furiosos alcemos,
¡Muera el vil que a la Patria ultrajó!
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Fig. 3.3
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En esta unidad conocerás algunas de las músicas y expresiones 
bailables cubanas del siglo xix, que conforman nuestra cultura, 
es decir, son parte de la identidad del cubano, pues reflejan las 
características propias de nuestro folclor.

Folclor: el folclor es la síntesis de todas las manifestaciones 
de la cultura popular e incluye, por lo tanto, las leyendas, los 
cuentos, las danzas, las tradiciones, la música y multitud de ex-
presiones artísticas diversas.

Punto, décima y tonada en la campiña		
cubana

Un ejemplo lo constituye el punto guajiro, que es un género 
cantable del ambiente campesino cubano, que proviene de can-
ciones bailables de España. Cuando llegaron a Cuba los españoles 
y se asentaron en la Isla, traían este género que fue alcanzando 
un carácter criollo, y ya toma vida propia desde el siglo xvii.

a                                                           b 

Fig. 3.4

El punto es la vida del guateque, es la fiesta del campo cubano, 
pues se desarrolló en las zonas rurales del país. Es un reflejo de las 
condiciones de vida del campesinado. En el Diccionario provincial 
casi-razonado de voces cubanas de Esteban Pichardo, se dice que 
existía en Cuba en 1836, un canto del campesinado que se co-
nocía por (Ay o Ey). Estas interjecciones (Ay, Ey) identificaban el 
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canto y se acostumbraba a iniciar este, refiriéndose al baile y el 
acompañamiento instrumental.

El punto, como se conoce actualmente, está compuesto por la 
tonada y la décima.

La tonada es la línea melódica que se emplea con diferentes 
letras.

La forma cantada del punto guajiro es la décima; esta palabra 
refleja su origen y una característica muy española, que es una 
estrofa constituida por 10 versos de ocho sílabas y es la forma li-
teraria por excelencia en el canto. Los cantores suelen improvisar 
las décimas al momento, siendo acompañados generalmente por 
la guitarra.

El campesino improvisa utilizando diversos temas en sus déci-
mas, tales como: la patria, el amor, el trabajo, el humor, la sátira, 
la denuncia social, la mujer y su vida cotidiana. Entre estos repen-
tistas se establecen grandes batallas, haciendo cada uno gala de 
su ingenio, demostrando sus habilidades.

De nuestra historia musical... 

Entre las figuras más representativas de la décima y el re-
pentismo cubano del siglo xix está el poeta y repentista 
tunero Juan Cristóbal Nápoles y Fajardo (El Cucalambé) 
(1829-1861).							       
Según el escritor Carlos Tamayo Rodríguez, Cucalambé signifi-
ca: baile de negros.						      
Este sobrenombre se corresponde con la obra de Juan Cristóbal 
Nápoles Fajardo, pues su obra tiene raíces africanas pro-
pias de nuestra cultura.					      
 
 
 
 
 
 
	 Fig. 3.5 El Cucalambé (Juan Cristóbal Nápoles Fajardo)
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Juan Cristóbal Nápoles y Fajardo (El Cucalambé) (1829-
1861). Juan Cristóbal fue educado por su abuelo materno. 
Desde pequeño tenía aptitudes para la poesía. Por lo que 
su abuelo se encargó de darle a conocer los autores clá-
sicos como Homero, Virgilio y Horacio, además lo indujo 
a poseer un amplio conocimiento de la literatura clásica 
española y poetas cubanos. Escribió un poemario titulado 
Rumores del Hormigo considerado un clásico de la poesía 
en la Isla.

¡A practicar!

Analiza la siguiente décima del Cucalambé, después puedes 
aprendértela y recitarla junto a tus compañeros.

El guateque

La gente con buena idea, 	   Tendremos lechón asado.
A este sitio se encamina.	   Y otras cosas que yo sé,
Porque el baile la domina	   vino tinto y buen café
y divertirse desea. 		    con miel de caña endulzado
Mi corazón se recrea.		    que no abandona mi lado.
Viendo tanta animación 	   Es lo que sólo deseo.
Y siente tal emoción. 		    Y si tienes estropeo
En esta noche galana, 		   y no quieres bailar más.
que bendigo esta cubana	   Veremos a los demás
y campestre diversión.		   Cual bailan el Zapateo.

Otro importante exponente de la décima es Jesús Orta Ruiz 
(El Indio Naborí). Nacido en el seno de una familia que con-
servaba las tradiciones campesinas, ya desde los nueve años 
improvisaba décimas y es en su adolescencia donde comenzó a 
conquistar popularidad identificándose como el Indio Naborí.

1.
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Jesús Orta Ruiz (El Indio Naborí) (1922-
2005). Poeta cubano. Obtuvo el Premio 
Nacional de Literatura y numerosos reco-
nocimientos. Destacó particularmente su 
trabajo en la décima.

¿Sabías que…?

Controversia: es una competencia de habilidades tan-
to musicales como la elaboración improvisada de versos, 
entre dos o más cantores, cuando defienden individual-
mente un tema de forma poética. 			    
 

Dos de los intérpretes de la música campesina, en especial 
de la controversia, fueron los poetas repentistas Adolfo Al-
fonso y Justo Vega.						      
 

Cuentan que cuando Adolfo cantaba, bromeaba mucho con 
Justo Vega al punto que este se ponía un poco bravo, pero 
al final la controversia terminaba con buen humor y tanto 
los músicos, como el público se divertían en las presentacio-
nes de estos grandes repentistas.					   
									       
									       
									       
									       
									       
									       
                    a				     b 			 
	      Fig. 3.7 a) Adolfo Alfonso y Justo Vega; 		
		   b) instrumentistas acompañando

En el siglo xx cubano, no debemos dejar de mencionar a la 
reina de la música campesina Celina González, quien siempre 
dignificó esta música dentro y fuera de la Isla. Celina nunca olvi-
dó sus orígenes, mantuvo gran sencillez y una melodiosa voz que 
brilló en cada presentación.
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Celina González Zamora (1929-2015). Cantante y compositora matan-
cera, considerada la reina del punto cubano en el siglo xx. Compuso 
junto a su esposo Reutilio Domínguez, Yo soy el punto cubano, A 
Santa Bárbara y A la reina del mar. 				     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
				          Fig. 3.8

¿Sabías que…?

La décima ha sido llevada a la televisión en dibujos animados, 
un ejemplo de ello es la serie de Elpidio Valdés del realiza-
dor Juan Padrón, específicamente en este animado Elpidio 
Valdés se casa, el poeta repentista le dedica una décima a 
la pareja de enamorados que va a casarse. 		   
 
									       
									       
									       
									       
									       
									       
									       
  	      Fig. 3.9 Tomado del dibujo animado Elpidio Valdés 	

			      se casa de Juan Padrón
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¡A practicar!

Lee detenidamente la letra de la canción Guacanayara y cán-
tala junto a tus compañeros.

Ejecuta su diseño rítmico.

Ejecuta el pulso de la canción.

Ejecuta el acento de la canción.

Observa el texto de la canción y dibuja cómo te imaginas el 
paisaje de la canción Guacanayara.

A continuación, te presentamos la canción Guacanayara, que 
es una tonada campesina anónima, es decir, no tiene un autor 
específico.

Guacanayara
(tonada campesina)

Anónima

Me gusta ver la alborada,
cuando la campiña besa,
con una neblina espesa
ocultando la quebrada.

Y anunciando la llegada
de otra jornada bravía.
Y a los gallos en su porfía
con inconfundible acento.
Le han dado un recibimiento
musical al nuevo día.

Guacanayara ¡ay! Palmarito.
Guacanayara ¡ay! Palmarito.
Cuando yo me esté muriendo
ven nena y dame un besito.

1.

2.

3.

4.

5.
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Fig. 3.10

El zapateo

La forma bailada del punto guajiro es el zapateo. Este es un 
baile de origen español y se caracteriza por el arrastrado de los 
pies o zapateado.

Fig. 3.11 Ritmo básico del zapateo

En el zapateo, la forma de baile es en parejas sueltas, con un 
tiempo y ritmo estable, zapatean alternando el tacón con la pun-
ta, como paso básico.

El vestuario utilizado por los conjuntos tradicionales de bailes 
campesinos para caracterizar esta escena campestre era: para las 
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mujeres un vestido, o saya y blusa, adornados con cintas y los 
hombres con guayaberas, una pañoleta al cuello que en ocasio-
nes el hombre se la colocaba a la mujer al cuello, y también el 
típico sombrero de yarey.

Observa el color que predomina en el vestuario de los bailado-
res del zapateo:

Fig. 3.12 Vestuario de los bailadores del zapateo

Fig. 3.13 Pareja bailando en una estampa campesina
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a  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
b

   Fig. 3.14 Baile del zapateo

De nuestra historia musical...

Algunos pintores del siglo xix como Mialhe Toussaint y Víctor 
Patricio Landaluze y Uriarte recrearon en su obra el zapateo 
cubano.						    
 
La litografía es el arte de dibujar o grabar en piedra pre-
parada al efecto, para reproducir, mediante impresión, lo 
dibujado o grabado.					   

Observemos esta litografía titulada Zapateado, de la serie Via-
je pintoresco alrededor de la Isla de Cuba, realizado en 1848, 
siglo xix.
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Pedro-Federico Mialhe Toussaint (1807-1881). Pintor, grabador, 
litógrafo, tipógrafo, científico, profesor y quinto director de la 
Academia de Artes Plásticas llamada San Alejandro.

Fig. 3.15 Zapateado de Pedro-Federico Mialhe Toussaint

En esta obra de Víctor Patricio Landaluze y Uriarte, se repre-
senta el baile del zapateo. Observen el vestuario utilizado y cómo 
el paisaje refleja el campesinado.

 
Víctor Patricio Landaluze y Uriarte (1830-1889). Dibujante hu-
morístico y pintor costumbrista, español de nacimiento con una 
obra de tema auténticamente cubano, quien captó los tipos y 
escenas populares de la sociedad colonial en la segunda mitad 
del siglo xix.

Fig. 3.16 El zapateo de Víctor Patricio Landaluze y Uriarte



CAPÍTULO 3 

93

Los instrumentos musicales que acompañan el punto guajiro y 
el baile del zapateo son los siguientes:
•	 Cordófonos (cuerdas pulsadas: guitarra, tres, tiple, laúd),
•	 Membranófonos (timbales),
•	 Idiófonos (güiro, claves).

Además de utensilios de la vida cotidiana, como machetes y 
guatacas.

La guajira: es cantable y se parece y deriva del punto cubano, 
es muy parecida a otro género de la música cubana: la criolla.

Fíjate bien en la escritura de los ritmos básicos de la guajira 
y palméalos para que los interiorices y puedas reconocerlos en 
diferentes obras musicales.

Fig. 3.17 Ritmos básicos de la guajira

Una de las guajiras más recordadas es la llamada La rosa blanca, 
con texto de José Martí y música de Ernesto Lecuona. A continua-
ción, te invitamos a expresarte con su letra y música:

La rosa blanca
Texto: José Martí
Música: Ernesto Lecuona

Cultivo una rosa blanca
en junio como en enero
para el amigo sincero
que me da su mano franca.
Y para el cruel que me arranca
el corazón con que vivo
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cardos ni ortigas cultivo
cultivo una rosa blanca.

La rosa blanca
Texto: José Martí
Música: Ernesto Lecuona

Fig. 3.18

Cajita de música cubana
(guajira)

Autor: César Pérez Sentenat

Cuando se cubren los campos
con la luz de las estrellas,
cuando descansa el guajiro
de sus horas de faena
surgen de las soledades
del bohío y la pradera.
Las melodías tan dulces
de los cantos de mi tierra.

Al escucharlas mi vida
se transforma cual un sueño.
En que revivo el instante
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más feliz de mi recuerdo.
Brillan de plata las palmas
que se mecen en silencio
hay poesía en el aire
y alegría en mi pecho.

Fig. 3.19
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De nuestra historia musical...
 

César Pérez Sentenat (Cuba 1896-1973). Pianista, composi-
tor y pedagogo. Su obra es muy nacionalista y su aspecto 
rítmico se desenvuelve entre lo afrocubano y lo campesino. 
Estudió pedagogía musical infantil con el profesor y com-
positor norteamericano John M. Williams. Fundó la escuela 
Normal de Música y el Instituto Musical Sentenat.

¡A practicar!

Realiza el patrón rítmico de las guajiras La rosa blanca con 
texto de José Martí y música de Ernesto Lecuona y Cajita de 
música cubana de César Pérez Sentenat.

Interprétalas y ejecuta el pulso.

Interprétalas y ejecuta el acento.

Interprétalas y ejecuta el ritmo básico de guajira.

Canta junto a tus compañeros la canción completa.

Canta junto a tus compañeros la canción completa palmean-
do el ritmo de guajira.

Contradanza: baile de cuadro

Además del punto guajiro y el zapateo, durante el siglo xix se 
desarrolla un género musical llamado contradanza que llega a 
Cuba en la segunda mitad del siglo xviii, por la parte occidental 
de La Habana y Matanzas, posteriormente vienen a Cuba france-
ses y haitianos, es decir, inmigrantes franceses blancos, negros y 
mulatos, provenientes luego de la Revolución de Haití.

La contradanza que bailaban estos inmigrantes fue tomando 
poco a poco, características que hicieron una contradanza más 
criolla, propia de nuestra idiosincrasia.

1.

2.

3.

4.

5.

6.
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De nuestra historia musical...

El máximo exponente de la contradanza en 
Cuba durante el siglo xix, fue el compositor 
Manuel Saumell Robredo (1817-1870) quien 
supo expresar en sus obras la cubanía y la 
belleza de la composición musical. 		
						    

 
Manuel Saumell Robredo (1817-1870). Compositor y pianista 
habanero. Padre del nacionalismo musical cubano. Compuso con-
tradanzas y adaptó óperas y canciones de otros artistas. Además, 
se destacó por su amplia actividad como intérprete, profesor y 
arreglista. Algunas de sus obras más conocidas son: La Matilde, 
con ritmo de guajira, Los ojos de Pepa, y El pañuelo de Pepa, ha-
baneras, la Tedezco, entre otras.

¡A practicar!

En las contradanzas de Saumell están presentes ritmos de crio-
lla, guajira y habanera. Ejecuta con palmadas cada uno de ellos.

Patrón rítmico de la criolla

Fig. 3.21

Patrón rítmico de la guajira

Fig. 3.22

   Fig. 3.20

1.
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Patrón rítmico de la habanera

Fig 3.23 

Estas contradanzas eran ejecutadas al piano, instrumento 
musical creado en 1700 por el italiano Bartolomeo Cristofori. El 
piano tuvo gran popularidad durante el siglo xix en el que flore-
cieron hermosas composiciones románticas.

Observa cómo en la contradanza Los ojos de Pepa, está pre-
sente el ritmo de habanera.

Los ojos de Pepa
(Contradanza)

Autor: Manuel Saumell

			      Fig. 3.24
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Observa la elegancia del vestuario típico del siglo xix:

Fig. 3.25 Vestuario de la contradanza        

Fig. 3.26 Posición de la pareja en la contradanza

De nuestra historia musical...

La contradanza ha estado representada en obras artísticas 
y literarias, tales como la novela Cecilia Valdés, del escritor 
cubano Cirilo Villaverde. Esta novela es considerada la más 
importante novela de amor del siglo xix latinoamericano y 
en ella se expresan los problemas de la sociedad cubana de la 
época, como la diferencia de clases y la discriminación racial. 
La contradanza, como género musical, constituye una de las 
expresiones de cubanía y criollización de la Cuba del siglo xix, 
lo que se manifiesta en la novela de Cirilo.
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Cirilo Villaverde de la Paz (1812-1894). Era periodista, nove-
lista, maestro, traductor y escritor pinareño. Estudió dibujo 
en la Academia de Artes Plásticas San Alejandro. Es el autor 
de la hermosa novela cubana Cecilia Valdés y es considera-
do uno de los escritores cubanos más importantes de todos 
los tiempos.
 
La zarzuela es un género musical escénico surgido en Espa-
ña con partes instrumentales, vocales, habladas y bailes con 
danzas tradicionales españolas.
 
Inspirado en esta novela, el compositor cubano Gonzalo 
Roig, escribió la zarzuela Cecilia Valdés, en la que también 
está presente la contradanza.
 
Gonzalo Roig Lobo (1890-1970). Músico 
cubano, compositor, director musical y 
fundador de varias orquestas. Uno de los 
principales compositores de zarzuelas cu-
banas. Entre sus obras más famosas se 
encuentran la canción Quiéreme mucho 
y la zarzuela Cecilia Valdés. 	

Observa las siguientes imágenes que recrean la contradanza 
perteneciente a esta zarzuela:

a                                 b                               c
Fig. 3.28 Salida de Cecilia de la zarzuela Cecilia Valdés de Gonzalo Roig

Tanto la novela de Cirilo Villaverde como la zarzuela de Gon-
zalo Roig, se han convertido en símbolos de cubanía y reflejo de 
nuestra identidad.

Fig. 3.27
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¿Sabías que…?

El guionista y director de cine cubano Humberto Solás, tam-
bién se sintió motivado por la novela de Cirilo Villaverde y 
creó la película Cecilia, en el año 1981. 
Humberto Solás Borrego (1941-2008). Fue el creador, fun-
dador y presidente del Festival Internacional de Cine Pobre 
de Gibara. Se le considera uno de los cineastas más impor-
tantes de Cuba y de Hispanoamérica. Su película Lucía, 
constituye un clásico del cine cubano, además se destacan 
otras como Un hombre de éxito, Cecilia, entre otras.	  
							       		
El realizador cubano Tony Nodarse dirigió el dibujo anima-
do Cecilia Valdés, en este podemos escuchar a la cantante 
soprano Alina Sánchez con una magistral interpretación de 
esta obra.

En las imágenes del animado, se recrea el entorno de La Ha-
bana Colonial.

a                                                     b

c                                                     
Fig. 3.29 Tomado del Dibujo Animado Cecilia Valdés dirigido 

por Tony Nodarse
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¡A practicar!

Ejecuta con palmadas el ritmo de habanera.

Divide el grupo en dos hileras y crea una coreografía de con-
tradanza, usando tu imaginación.

La danza

Entre la contradanza y el surgimiento del danzón existió la 
danza, que desde sus inicios se bailó como pieza de cuadro y pos-
teriormente era un baile de pareja enlazada, fue muy popular 
entre los bailes de sociedad. Era mucho más lenta que la contra-
danza. Uno de los músicos cubanos más destacados en la creación 
de danzas, es el compositor y pianista Ignacio Cervantes, quien 
es fiel exponente de la belleza artística y el nacionalismo de la 
música cubana del siglo xix.

Fig. 3.30 Ignacio Cervantes en su estudio

 
Ignacio Cervantes Kawanagh (1847-1905). Natural de La Haba-
na, considerado como uno de los más notables compositores, 
pianistas y pedagogos del siglo xix cubano, y una de las mayores 
influencias en el desarrollo de la música cubana. Compuso nu-
merosas danzas para piano, conocidas hoy en diferentes partes 
del mundo, con ediciones publicadas en diversos países entre las 
que podemos mencionar Adiós a Cuba, Los muñecos, Soledad, 
entre otras.

1.

2.
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Observa la partitura de Adiós a Cuba e identifica la célula rít-
mica que más se destaca y repite.

Adiós a Cuba

Autor: Ignacio Cervantes

Fig. 3.31
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De nuestra historia musical... 

Ignacio Cervantes vivió en la Isla, su patria, hasta que en 
1875 el Capitán General ordenó que, en compañía del vio-
linista José White, fuese desterrado, acusado de recaudar 
fondos para la causa independentista. La profunda tristeza 
que le produjo el ser obligado a abandonar su patria sin 
saber si volvería, la reflejaría en Adiós a Cuba una de las 
piezas más tristes de su extenso repertorio.
 
Vivió exiliado en Estados Unidos y México, países en los que 
ofreció conciertos para recaudar fondos con destino a los 
patriotas cubanos. Ignacio Cervantes fue el primero de los 
músicos cubanos que utilizó su arte como arma de lucha y 
contribuyó a la formación del sentimiento de identidad na-
cional de sus compatriotas.
 
Regresó a la Isla tras la Paz del Zanjón, pero volvió a salir 
al exilio al estallar la Guerra del 95. Murió en La Habana, 
Cuba, el 29 de abril de 1905.

Fig. 3.32 Vestuario y posición social
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El danzón: un baile de parejas enlazadas

Otro de los géneros que debes conocer es el danzón, el cual 
es un baile cubano que se escribe en el compás de dos por cua-
tro y consta de tres partes llamadas: Paseo o introducción, un 
primer trío (de clarinete), segundo trío (de violines) y un ter-
cer trío (de metales) de sabor muy popular con ritmo marcado          
y pegajoso.

El primer danzón Las alturas de Simpson fue estrenado en el 
Liceo Artístico y Literario de la ciudad de Matanzas, el 1.o de ene-
ro de 1879, actual Sala de Conciertos José Withe.

Fig. 3.33

 
Miguel Ramón Demetrio Faílde y Pérez (1852-1921). Músico cuba-
no creador del danzón. Dominó el cornetín con solo doce años y 
además tocaba el contrabajo, la viola y a pesar de no ser pianista 
interpretaba piezas complejas en el piano. Dirigió la Banda de 
Bomberos de su natal Matanzas.
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Las alturas de Simpson
Primer danzón por Miguel Faílde

Fig. 3.34 Fragmento del Primer danzón Las alturas de Simpson

Fig. 3.35 Figurado del cinquillo cubano

Como puedes apreciar, en esta obra está presente el cinquillo:
El cinquillo es el figurado rítmico que más se destaca en el 

danzón.
Observen las partes del danzón (A-B-A-C):

Fig. 3.36 Partes del danzón
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Observa el vestuario, el paso básico y la posición social del 
danzón:

Fig. 3.37 Vestuario que se usaba para bailar el danzón

Ejecución de los pasos del danzón: paso básico, paseo y vuelta 
de tornillo, improvisación en parejas con el empleo de audiciones.

Fig. 3.38 Paso básico del danzón     Fig. 3.39 Posición social en el danzón

Ahora te presentamos la descripción de pasos del danzón:
•	 Posición de baile social cerrada
•	 Paso

Hembra: avanza deslizando el pie derecho. Avanza deslizan-
do el pie izquierdo. Avanza deslizando el pie derecho. Se repite 
comenzando con el izquierdo.

Varón: avanza deslizando el pie izquierdo. Avanza deslizando 
el pie derecho. Avanza deslizando el pie izquierdo. Se repite co-
menzando con el derecho.
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Se van alternado las secuencias según se va avanzando hacia 
delante, hacia detrás o girando.
•	 En la variante denominada tornillo, el varón gira mantenien-

do un pie en el mismo lugar y el otro girando alrededor del 
anterior.

•	 La pareja enlazada baila en un espacio pequeño (“en un solo 
ladrillito”), no realiza grandes desplazamientos.

a                            b                           c                             d

Fig. 3.40 Pie apoyado en el piso

¿Sabías que…?	
 
Ethiel Faílde, flautista y director de la Orquesta Miguel Faíl-
de y sobrino tataranieto de Miguel Faílde, mantiene vivo el 
género del danzón, aportándole nuevas sonoridades, en sus 
interpretaciones musicales.

a                                                         b 

Fig. 3.41 Orquesta Miguel Faílde             
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Fig. 3.42 Ethiel Faílde

Existen Festivales Internacionales de danzón, Club y Socie-
dades de danzoneros, en el que participan una gran cantidad 
de personas. Además, en algunas Casas de Cultura se realizan 
talleres para aprender a bailar danzón, donde niños, jóvenes y 
adultos pueden deleitarse con este hermoso género musical, que 
expresa elegancia y cubanía.

Fig. 3.43 Bailadores de danzón

En Cuba existían las orquestas típicas que interpretaban contra-
danzas, habaneras, danzas y danzones. Estas orquestas estaban 
compuestas, en su mayoría, por músicos negros y mulatos libres.
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Fig. 3.44 Orquesta típica

Los instrumentos que la conformaban eran los siguientes: 
cordófonos (cuerdas frotadas: dos violines y un contrabajo); ae-
rófonos (dos clarinetes, cornetín o trompeta, figle o bombardino, 
trombón) y de percusión (güiro y pailas).

Posteriormente surgió la charanga francesa, que sustituyó a la 
orquesta típica en el siglo xx. En esta se incorporó una flauta y el 
piano, transformándose así la sonoridad.

Fig. 3.45 Orquesta Romeu

En estas charangas se destaca el repertorio de danzas y dan-
zones, donde debemos mencionar al gran pianista y compositor 
Antonio María Romeu (1876-1955), considerado “el mago de las 
teclas”. Escribió más de 500 danzones entre ellos el titulado Tres 
lindas cubanas, junto al compositor Guillermo Castillo.

Te sugerimos investigues por qué a Antonio María Romeu le 
decían el “mago de las teclas” puedes consultar el siguiente link: 
https://cubarte.cult.cu/periodico-cubarte/antonio-maria-romeu-
el-mago-de-las-teclas/
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Fig. 3.44 Orquesta típica

Los instrumentos que la conformaban eran los siguientes: 
cordófonos (cuerdas frotadas: dos violines y un contrabajo); ae-
rófonos (dos clarinetes, cornetín o trompeta, figle o bombardino, 
trombón) y de percusión (güiro y pailas).

Posteriormente surgió la charanga francesa, que sustituyó a la 
orquesta típica en el siglo xx. En esta se incorporó una flauta y el 
piano, transformándose así la sonoridad.

Fig. 3.45 Orquesta Romeu

En estas charangas se destaca el repertorio de danzas y dan-
zones, donde debemos mencionar al gran pianista y compositor 
Antonio María Romeu (1876-1955), considerado “el mago de las 
teclas”. Escribió más de 500 danzones entre ellos el titulado Tres 
lindas cubanas, junto al compositor Guillermo Castillo.

Te sugerimos investigues por qué a Antonio María Romeu le 
decían el “mago de las teclas” puedes consultar el siguiente link: 
https://cubarte.cult.cu/periodico-cubarte/antonio-maria-romeu-
el-mago-de-las-teclas/

Fig. 3.46 Antonio María Romeu

¿Sabías que…?

El artista de la plástica Manuel Mendive Hoyos, se inspiró en el 
danzón para crear esta hermosa obra. 			    
 
 
 
 
 
 
 
		  	      Fig. 3.47 
Manuel Mendive Hoyos (1944). Es un destacado artista plástico 
cubano. Estudió pintura y escultura en la Academia de Bellas 
Artes de San Alejandro. Obtuvo el Premio Nacional de Artes 
Plásticas en el año 2001.					      
 
 
 
 
 
 
 
 
	  Fig. 3.48 Danzón de Manuel Mendive Hoyos
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¡A practicar!

Ejecuta el esquema rítmico del danzón, utilizando diferentes 
dinámicas (muy suave, suave, fuerte y muy fuerte) con: pal-
madas, taconeo, palmadas y taconeo, a la vez.

Corporiza el paso básico del danzón.

Canta, palmea y corporiza el tema del danzón La mora de 
Eliseo Grenet.

Fig. 3.49

Escribe el ritmo básico del danzón.

Ejecuta con tus compañeros los pasos del danzón: paso bási-
co, paseo y vuelta de tornillo.

El chachachá de Enrique Jorrín

Fig. 3.50

 
Enrique Jorrín (1926-1988). Compositor, violinista y director de 
orquesta fue el creador de La engañadora, con el ritmo llamado cha-
chachá; en él se incluye la interpretación en coro de dos o tres voces, 
de un texto que recoge situaciones de la vida cotidiana, sátiras y 
situaciones jocosas, estos rasgos tipifican la música bailable cubana.

1.

2.

3.

4.

5.
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Se cuenta que este baile debe su nombre al sonido que 
producían los bailarines al acoplar el baile al ritmo de la or-
questa, reproduciendo el sonido de sus pies al rozar el suelo, 
marcando tres tiempos seguidos; quienes terminaron llamándole                           
cha cha cha.

El bodeguero
(chachachá)

Autor: Richard Egües

Siempre en su casa
presente está
el bodeguero y el cha cha cha,
vete a la esquina,
y lo verás, que atento siempre te servirá.

Anda enseguida, corre ve allá
que con la plata, lo encontrarás
del otro lado, del mostrador
muy complaciente y servidor.

Bodeguero ¿qué sucede?
¿Por qué tan contento estás?
yo creo que es consecuencia
de lo que en moda está.

El bodeguero bailando va
en bodega se baila así
entre frijoles, papa y ají
el nuevo ritmo del cha cha cha.

Toma chocolate, paga lo que debes
Toma chocolate, paga lo que debes
En la bodega, se baila así
entre frijoles, papa y ají.
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Fig. 3.51

¡A practicar!

Solmiza el chachachá El bodeguero.

Solmiza este chachachá palmeando los pulsos.

Canta este chachachá por frases marcando los pulsos.

1.

2.

3.
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Canta y ejecuta los pulsos con palmadas y con taconeo.

¡Mambo, qué rico he!

Fig. 3.52 Dámaso Pérez Prado

El mambo, género bailable que contiene partes cantadas. Tuvo 
su origen en el Danzón Mambo (1938) creado por Orestes López, 
en el que utilizó motivos sincopados extraídos del son, elementos 
del jazz e improvisadas variaciones.

Posteriormente, Dámaso Pérez Prado toma todos esos ele-
mentos y crea los mambos que se popularizan mundialmente, el 
primero fue Rico mambo, en 1951.

Bonito y sabroso
(mambo)

Autor: Benny Moré

Pero qué bonito y sabroso
bailan el mambo las mexicanas,
mueven la cintura y los hombros
igualito que las cubanas.

Con un sentido del ritmo
para bailar y gozar

4.
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que hasta parece que estoy en La Habana
cuando bailando veo una mexicana.
No hay que olvidar que México y La Habana,
son dos ciudades que son como hermanas
para reír y cantar. (Estribillo)

Inspiración: Muchacho, mira, como yo gozo
en La Habana.
Mueve la cintura y los hombros.
Y tú verás nene como yo bailo.
Mueve la cintura y los hombros.
Muchacho, mira, como yo vengo de La Habana.
Mueve la cintura y los hombros.
Y tú verás nene como se goza en La Habana

Fig. 3.53
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¡A practicar!

Ejecuta ritmo del lenguaje y palmea el diseño rítmico del 
mambo Bonito y sabroso.

Canta este mambo.

Solmiza la partitura del mambo.

Canta y corporiza el ritmo del mambo.

El son es lo más sublime
El son es un género vocal e instrumental bailable, con alter-

nancia entre el estribillo y la copla, que constituye una de las 
formas básicas dentro de la música cubana, ya que surge de la 
fusión de los diferentes grupos de las culturas españolas y africa-
nas. Los sones más antiguos conocidos datan del siglo xvi como el 
Son de la Má Teodora.

Entre las figuras más representativas que cultivaron el son, 
se encuentran Ignacio Piñeiro, Ñico Saquito, Arsenio Rodríguez, 
Benny Moré, el Septeto Habanero, entre otros.

Fig. 3.54 Miguel Matamoros

 
Miguel Matamoros (1894-1971). Guitarrista y compositor san-
tiaguero. De formación autodidacta, pero de talento natural, 
incursionó en casi todos los géneros y ritmos de la música popular 
cubana. Muchos de sus temas se consideran verdaderos clásicos 
que han sido versionados por numerosas estrellas de la música 
cubana e internacional.

1.

2.

3.

4.
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Aunque por algún tiempo el son fue considerado como un 
baile vulgar, supo imponerse durante el siglo xx y estar en la pre-
ferencia del público.

En la expresión bailadora del son se ejecuta: el paso básico, el 
paseo y las siguientes vueltas: de la mujer por el arco del brazo 
del hombre, del hombre por el arco del brazo de la mujer, de la 
mujer alrededor del hombre sin soltar las manos, de la mujer al-
rededor del hombre pasando la mano por la cintura del hombre 
y este con las manos en alto. Observa su vestuario y los colores 
que predominan:

Fig. 3.55 Vestuario del Son

En la historia…

Durante la etapa colonial en el trabajo agrícola, o sea en 
el campo, coincidían blancos y negros, de estas relaciones 
al igual que en otros géneros trajo como consecuencia el 
surgimiento del son.
 
Como música de pueblo, el son se fue adecuando según 
las necesidades del público bailador y sus músicos fueron 
creando diversos formatos de interpretación, tales como: 
tríos, sextetos, septetos, conjuntos y hasta agrupaciones de 
jazz.
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Fig. 3.56 Trío Matamoros                Fig. 3.57 Benny Moré

     Fig. 3.58 Ñico Saquito                  Fig. 3.59 Septeto Nacional 

					     Ignacio Piñeiro

Fig. 3.60 Conjunto Casino

Entre los géneros que se relacionan con el son, en su surgi-
miento y desarrollo, están el Changüí, el Sucu sucu y la Guaracha.

Fig. 3.61 Baile de Sucu sucu
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Fig. 3.62 Tocadores de Changüí

En las agrupaciones musicales que interpretan el son están 
presentes los siguientes instrumentos musicales cordófonos 
(cuerdas pulsadas: guitarra, tres, contrabajo), membranófonos 
(bongó, tumbadoras), idiófonos (claves, maracas, güiro, cence-
rro) y aerófonos (trompeta).

Paralelamente con el son, surgían otros géneros musicales, 
como la guajira, la criolla y el bolero, por lo que se obtiene de 
estas mezclas la guajira-son, la criolla-son y el bolero-son.

Un ejemplo de bolero-son, lo constituye la obra Lágrimas negras 
de Miguel Matamoros. Este apreciado bolero-son es conocido na-
cional e internacionalmente, pues su melodía es de extraordinaria 
belleza y la letra también goza de gran aceptación por el pueblo, 
que generación tras generación la canta y la recuerda.

Te invitamos a que leas la letra y busques en el diccionario las 
palabras que son desconocidas para ti.

Lágrimas negras
Letra y música: Miguel 
Matamoros

Aunque tú me has echado en el abandono,
aunque ya han muerto todas mis ilusiones,
en vez de maldecirte con justo encono,
en mis sueños te colmo
en mis sueños te colmo de bendiciones.

Sufro la inmensa pena de tu extravío
siento el dolor profundo de tu partida,
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y lloro sin que sepas que el llanto mío,
tiene lágrimas negras
tiene lágrimas negras como mi vida.

Tú me quieres dejar
yo no quiero sufrir
contigo me voy mi santa
aunque me cueste morir

Lágrimas negras

Fig. 3.63 Partitura Lágrimas negras
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Una expresión danzaria estrechamente relacionada con el son 
y el danzón, es el casino, que seguramente tus padres y vecinos 
han bailado durante las fiestas familiares y del barrio. Una de las 
orquestas cubanas que más representa la música popular baila-
ble, es la Orquesta Los Van van.

Fig. 3.64 Orquesta Los Van van

Su director fue Juan Formell, quien supo cultivar los valores 
de la cultura cubana, a través de su música, lo que ha permitido 
que, en la actualidad, sea la Orquesta Los Van Van una de las más 
famosas nacional e internacionalmente.

Fig. 3.65

 
Juan Formell (1942-2014). Fue bajista, compositor y arreglista. 
Incansable defensor de la música popular bailable. Incorporó ins-
trumentos electrófonos en la orquesta. Recibió El Premio Grammy 
Latino a la Excelencia Musical 2013. Entre sus obras más conocidas 
están: Marilú, Lo material, Anda, ven y muévete, Eso que anda y 
mucho más.
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Fig. 3.66

 
Adalberto Cecilio Álvarez Zayas (1948-2021). Músico, composi-
tor, arreglista y director de orquesta cubano. Entre sus obras más 
conocidas se encuentran: A Bayamo en coche, El son de la madru-
gada, Para bailar casino, Y qué tú quieres que te den, entre otras. 
Es uno de los más destacados músicos cubanos que ha mantenido 
vivo el casino como expresión rítmico-bailadora. Su música es re-
conocida a nivel nacional e internacional.

a                                                           b

c

Fig. 3.67 Parejas bailando casino
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De nuestra historia musical...

El escritor y poeta Nicolás Guillén, se inspiró en el género del 
son para escribir hermosos poemas, estrechamente relaciona-
dos con nuestra cultura e identidad, donde expone que Cuba es 
la mezcla de negros, blancos y mulatos. 			    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
		                   Fig. 3.68
			    					   

Nicolás Guillén (1902-1989). Es considerado el Poeta Nacio-
nal. Fundador de la Unión de Escritores y Artistas de Cuba 
(UNEAC). Entre los libros que escribió relacionados con el 
son, se encuentran: Sóngoro Cosongo y El son entero. Se 
destacan además los poemas: Negro Bembón, Motivos de 
son, Poemas mulatos y Son número 6.

El poema Sóngoro Cosongo ha sido musicalizado por el com-
positor Eliseo Grenet e interpretado por el Coro Nacional de Cuba 
bajo la dirección de la maestra Digna Guerra.

Sóngoro Cosongo
(son, fragmento)

Música: Eliseo Grenet
Letra: Nicolás Guillén

¡Ay! negra si tú supiera que
anoche te vi pasá
y no quise que me viera
A él tú le hará como a mí
que cuando no tuve plata
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te corrite de bachata
sin acoddatte de mí.

Sóngoro cosongo songo bé
Sóngoro cosongo de mamey
Sóngoro la negra baila bien
Sóngoro de uno,
Sóngoro de tré.

Fig. 3.69
¡A practicar!

Recita el poema Sóngoro Cosongo de Eliseo Grenet y Nicolás 
Guillén.

Recita el poema palmeando los pulsos de acuerdo con la 
acentuación de las palabras.

Ejecuta el ritmo del lenguaje y palmea el diseño rítmico del 
estribillo. Ejemplo:

1.

2.

3.
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Recita las adivinanzas que a continuación te mostramos.

Recita las adivinanzas palmeando los pulsos en correspon-
dencia con la acentuación de las palabras.

La lluvia
(adivinanzas)

Autor: Nicolás Guillén

Millares de soldaditos
van unidos a la guerra;
todos arrojan sus lanzas,
que caen de punta en la tierra.

(La lluvia)

El mar
Autor: Nicolás Guillén

Un animal que no cesa
de comer y de gritar;
siempre está pidiendo agua,
pues come con mucha sal.

(El mar)

Recuerda observar la clave del son y ejecútala con palmadas, 
diciendo los cinco sonidos y haciéndolos coincidir con las pa-
labras: un, dos, tres, un, dos, como se muestra en el ejemplo 
siguiente:

Fig. 3.70 Clave del son

Invita a tus compañeros del grupo a cantar, palmear y cor-
porizar los temas de sones del autor Juan Elósegui y después 
realicen polirritmias palmeando pulsos y acentos.

4.

5.

6.

7.
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Ejecuta el ritmo del lenguaje y palmea.

Canta y palmea los sones de Juan Elósegui.

Canta y palmea el pulso.

Sones
Autor: Juan Elósegui

Fig. 3.71

Te invitamos a que simules con tu voz, el sonido del tres, en-
tonando este montuno de son (puedes utilizar la sílaba tin).

Fig. 3.72 Montuno

Amplía tu información sobre el son y especialmente qué es 
el montuno en los link que te muestro: 				  
www.ecured.cu>son_montuno
cubarte.cult.cu>blog_cubarte_el_son_cubano_an...

8.

9.

10.

11.

12.
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Realiza el pulso de la obra Mamá, son de la loma de Miguel 
Matamoros. (Puedes utilizar maracas, sonajeros u otros ins-
trumentos musicales creados por ti).

Canta la canción Mamá, son de la loma, junto a tus compa-
ñeros y amigos.

Corporiza la clave del son.

Con tus compañeros ejecuten los pasos básicos del son.

Mamá, son de la loma
(son)

Autor: Miguel Matamoros

Mamá yo quiero saber
de dónde son los cantantes,
que el encuentro galante,
y los quiero conocer;
con sus trovas fascinantes
que me las quiero aprender.
 
¿De dónde serán?
¿Serán de La Habana?
¿Serán de Santiago,
tierra soberana?
 
Son de la loma 
y cantan en llano
Ya verá, lo verá.
 
Mamá ellos son de la loma
pero mamá ellos cantan en llano,
mamá ellos son de la loma.
Oye, mamá, ellos cantan en llano,
mamá, ellos son de la loma.
Mamá, son de la loma

13.

14.

15.

16.
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Fig. 3.73 Mamá, son de la loma

Solmiza el diseño melódico-rítmico de La mujer de Antonio.

Ejecuta el ritmo del lenguaje del son palmeando los pulsos.

Ejecuta el diseño rítmico del son con palmadas, cosófonos, 
un instrumento percusivo o con el cuerpo desplazándote en 
el espacio en diferentes direcciones.

17.

18.

19.
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Corporiza el ritmo básico del son.

Canta el son.

Canta el son y palmea los pulsos.

Canta el son y palmea los acentos.

Canta el son aplicando diferentes dinámicas y aires o movi-
mientos (velocidad de ejecución).

La mujer de Antonio
(son)

La vecinita de en frente
buenamente sea fijado
como camina la gente
cuando sale del mercado.
La mujer de Antonio camina así,
cuando viene del mercado, camina sí.
La mujer de Antonio camina así,
cuando viene del mercado camina así.

Fig. 3.74

20.

21.

22.

23.

24.
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CAPÍTULO 4 
De Latinoamérica y el Caribe, sus músicas 

y expresiones rítmico-bailadoras

En esta unidad conocerás algunas de las músicas de los países 
de América Latina, es decir, de los latinoamericanos. Tam-
bién disfrutarás de ritmos de la región del Caribe.

Comencemos nuestro recorrido por Haití y República Domi-
nicana, como puedes observar en el mapa siguiente, estos dos 
países están estrechamente cercanos por lo que también la músi-
ca, como expresión de sus culturas, se une en un sabroso género 
musical que debes conocer: el merengue.

Fig. 4.1 Repúblicas de Haití y Dominicana

El merengue

El merengue es originario de Haití y República Dominicana, sin 
embargo, es en República Dominicana donde ha tenido mayor 
esplendor.
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El merengue es una expresión tradicional que comienza con una 
introducción o paseo, le sigue el núcleo o cuerpo del merengue, el 
jaleo y las improvisaciones. Jaleo: se refiere a la diversión, pues jalear 
es animar con palmadas y expresiones a los que bailan y cantan.

El merengue es descendiente de la contradanza europea que, 
matizado con instrumentos y ritmos africanos, fue desarrollán-
dose a finales del siglo xix. En ese entonces era interpretado con 
instrumentos muy simples: la tambora, la güira, la marimba y el 
acordeón, y con un solo intérprete vocal.

a                                               b

Fig. 4.2 Músicos dominicanos

Este baile de pareja vino a desplazar los bailes grupales como 
la cuadrilla y otros también de origen europeo. Es alegre y fácil 
de bailar. El movimiento de caderas y sus figuras improvisadas, lo 
hacen espontáneo y emocionante.

El merengue es la máxima manifestación cultural que históri-
camente ha acompañado a los dominicanos. Es la expresión de 
la vida cotidiana del pueblo dominicano, con su ritmo y alegría.

Observa la diferencia entre ambos vestuarios en el merengue.

Fig. 4.4 Pareja dominicana 

bailando merengue

Fig. 4.3 Baile de merengue 
tradicional
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En el merengue se utilizan los siguientes instrumentos musica-
les: aerófonos (acordeón y saxofón), membranófono (tambora), 
idiófono (guayo) y en antiguos merengues incluían algún cordó-
fono como tres, guitarra y tiple.

Acordeón                             Saxofón

Fig. 4.5 Instrumentos aerófonos

        Guayo                                    Tambora

Fig. 4.6 Membranófonos                  Fig. 4.7 Idiófono

Fig. 4.8 Conjunto de instrumentos característicos del merengue
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¿Sabías que…?

Los más grandes exponentes del me-
rengue son: Papa Molina, Johnny 
Ventura, Joseíto Mateo, Wilfrido Var-
gas y Juan Luis Guerra que es el que se 
encargó de universalizar el merengue 
en todo el mundo.			    
 
Juan Luis Guerra (1957). Cantante, compositor y director 
de orquesta dominicano. A los diez años aprendió a tocar 
la guitarra. Se le considera el más importante del género 
del merengue. Entre sus canciones más famosos están: La 
bilirrubina, Ojalá que llueva café, Burbujas de amor y El 
caribe que nos une.

¿Sabías que...?

La cantante puertoriqueña Olga Tañón, quien ha visitado a Cuba 
en varias ocasiones, interpreta el género del merengue y por 
su talentosa voz y desenvolvimiento en el escenario, tiene mu-
chos admiradores en el mundo entero.	 		   
 
 
 
 
 
 
			      Fig. 4.10
 
Olga Teresa Tañón Ortiz (1967). Cantante y compositora 
puertorriqueña de merengue y pop latino. Entre sus cancio-
nes más populares se encuentran: Es mentiroso, Muchacho 
malo, entre otras.

Fig. 4.11 Ritmo básico del merengue (lo hace la tambora)

   Fig. 4.9
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¡A practicar!

Ejecuta con palmadas el ritmo básico del merengue.

Corporiza el ritmo básico del merengue.

Invita a tus compañeros a realizar una polirritmia con tres 
líneas rítmicas:
a)	el ritmo básico del merengue,
b)	el pulso,
c)	 el acento (lo repiten de 4 a 5 veces con palmadas y cosó-

fonos que ustedes seleccionen).

Interpreta la polirritmia alternando cambios de intensidad F 
y P y de aire o movimiento.

Interpreta la polirritmia y corporízala libremente.

Dibuja en tu libreta de Educación Musical los instrumentos 
aerófonos, membranófonos, idiófonos y cordófonos que se 
utilizan en la interpretación del merengue.

Amplía tu conocimiento sobre el género musical merengue 
consultando el link que a continuación te mostramos: 	
ich.unesco.org_la_musica_y_el baile_del_merengue

La ranchera

La música mexicana predomina en Hispanoamérica con los di-
ferentes géneros musicales mariachi, norteño, grupero, banda, 
trío, pop y rock en español.

Fig. 4.12 Mapa de México

1.

2.

3.

4.

5.

6.

7.
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En esta ocasión abordaremos la ranchera que es un género 
musical popular y folclórico mexicano. Los tipos de formatos en 
la ranchera pueden ser los siguientes: cantador-guitarrista, due-
to, terceto, cuarteto, conjunto norteño, banda, etcétera.

En un comienzo, las letras de las rancheras contaban las his-
torias populares relacionadas con la vida de los campesinos, los 
caballos, la familia, los bares, cantinas y las tragedias amorosas. 
Posteriormente las temáticas se centraron especialmente en el 
amor de pareja. Las rancheras han llegado a ser uno de los géne-
ros más representativos de la música mexicana.

Una de las figuras representativas de la ranchera es la cantan-
te Lola Beltrán.

Fig. 4.13

 
Lola Beltrán (1932-1996). Es considerada la “Reina de la Canción 
Ranchera”. Esta mexicana se destacó por llevar la música ranche-
ra por países donde no se habla español, tales como: Indonesia, 
Rusia, Países Bajos y Francia, entre otros.

Observen la belleza del vestuario y la elegancia de los músicos 
mariachis.

Fig. 4.14 Músicos mariachis
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¿Sabías que…?

Vicente Fernández y Alejandro Fernández, padre e hijo 
respectivamente, cultivan la ranchera, aunque Alejandro 
también se ha destacado en la interpretación de baladas y 
otros géneros musicales.						    
									       
									       
									       
									       
									       
								           
Fig. 4.15 Vicente Fernández     Fig. 4.16 Alejandro Fernández

De la historia musical….

Pedro Infante (1917-1957), Jorge Negrete (1911-1953) 
y Miguel Aceves Mejía (1915-2006) fueron importantes 
intérpretes de la música ranchera, lo que se puso de ma-
nifiesto en una gran producción cinematográfica, durante 
los años 1940 y 1950. Pudiera decirse que esta fue la época 
dorada de la filmografía mexicana, en el que la ranchera 
dejaba sus melodías en el público que adoraba el trabajo de 
estos artistas.	 						    
			   						    
									       
									       
									       
									       
									       
	 Fig. 4.17 Pedro Infante       Fig. 4.18 Jorge Negrete 		

									       

									       

									       

									       

									       

									       

   		     Fig. 4.19 Miguel Aceves Mejías
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Una de las canciones tradicionales mexicanas más conocidas 
es La bamba, reconocida como un himno popular del estado de 
Veracruz.

La bamba
(tradicional mexicana)

Anónima

Para bailar la bamba
Para bailar la bamba
Se necesita una poca de gracia
Una poca de gracia
y otra cosita y arriba, y arriba,
y arriba, y arriba iré

Yo no soy marinero, yo no soy marinero
Por ti seré, por ti seré, por ti seré
Bamba, bamba
Bamba, bamba
Bamba, bamba, bam

Para bailar la bamba
Para bailar la bamba
Se necesita una poca de gracia
Una poca de gracia
Pa’ mí, pa’ ti, ay arriba, y arriba

Para bailar la bamba
Para bailar la bamba
Se necesita una poca de gracia
Una poca de gracia
Pa’ mí, pa’ ti, ay arriba, y arriba
Y arriba, y arriba
Por ti seré, por ti seré, por ti seré

Bamba, bamba
Bamba, bamba
Bamba, bamba



CAPÍTULO 4 

139

Fig. 4.20 Tradicional mexicana

¡A practicar!

Te recomendamos amplíes tus conocimientos sobre la 
bamba en este link que te mostramos:				     
https://es.wikipedia.org/wiki/La_bamba

Además de la voz, ¿qué instrumentos musicales están pre-
sentes en la ranchera?

Describe el vestuario que utilizan los intérpretes de este gé-
nero, ¿qué colores predominan?

Escribe en tu libreta de Educación Musical, los orígenes de la 
ranchera, ten en cuenta que pueden coincidir más de uno:

indígena____, africano____, europeo____.

La cumbia

La cumbia tiene su origen en Colombia y Panamá. Se usa para 
cantar y bailar, su ritmo está en el compás de 2/4.

La cumbia es el resultado del mestizaje cultural entre la pobla-
ción originaria y la de procedencia africana.

1.

2.

3.

4.
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Fig. 4.21 Mapa de Colombia         

Fig. 4.22 Mapa de Panamá

Coreográficamente, la cumbia es un baile de pareja suelta e 
independiente. En la mujer los pasos son lentos y cadenciosos, 
lleva en su mano una antorcha o velas entregadas por el hombre, 
con la cual se alumbra y evita el galanteo masculino, mientras el 
hombre en su coreografía de mayor virtuosismo, expresa la ener-
gía y vitalidad del elemento africano.

Observa el colorido vestuario de las mujeres, la posición de los 
hombres y la expresión rítmico-bailadora de la cumbia.

 a                                                  b

Fig. 4.23 Vestuario de la cumbia colombiana
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Como verás, en el vestuario de la cumbia colombiana, están 
presentes los colores de la bandera de Colombia.

a                                                          b

Fig. 4. 24 

Fig. 4.25 Ritmo básico de la cumbia

Observa también la variedad de colores y belleza del vestuario 
de la cumbia panameña:

Fig. 4.26 Vestuario de cumbia panameña
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Fig. 4.27 Músicos de la cumbia panameña

¿Sabías que…?
 

Una de las figuras representativas de la cumbia colombia-
na, es la cantante Sonia Bazanta Vides (1940), más conocida 
como Totó la Momposina, quien interpreta la música fol-
clórica de la Costa Caribe de Colombia. Aprendió a bailar 
y cantar desde niña pues su padre era percusionista y su 
madre cantante y bailarina.

Entre los instrumentos que utiliza se encuentran: gaita o caña 
de millo, idiófonos (maracas), membranófonos (dos tambores) y 
frecuente empleo del acordeón como instrumento aerófono.

Fig. 4.28 aerófonos

La cumbia panameña surge de la interrelación musical de los 
negros procedentes de África, los indígenas y los españoles (andalu-
ces y gallegos) durante la Conquista y la Colonia. Es un reconocido 
símbolo del folclor nacional panameño presente en todo el país 
excepto Bocas del Toro y Colón, con múltiples variantes folclóricas, 
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como la cumbia santeña, el danzón-cumbia, la cumbia atravesá, la 
cumbia chorrerana, la cumbia darienita, etcétera.

Tambor de la alegría
(cumbia)

               Anónima
               Panamá

Panameño, panameño 	    Muchacha no seas zoqueta
panameño, vida mía.		     cásate con un policía.
Yo quiero que tú me lleves	    Yo quiero que tú me lleves
al tambor de la alegría.	    al tambor de la alegría.
Y al tambor, y al tambor	    Ganando cuarenta pesos
 y al tambor de la vida mía.	    trabajando noche y día.
Yo quiero que tú me lleves 	    Yo quiero que tú me lleves
al tambor de la alegría.	    al tambor de la alegría.
Panameño, panameño,	    panameño, panameño,
panameño, vida mía.                panameño, vida mía.  

¡A practicar!

Realiza las siguientes actividades relacionadas con la cumbia 
Tambor de la alegría:
a)	Lee la letra de la cumbia.
b)	Realiza ritmo del lenguaje y palmea el diseño rítmico de 

la cumbia.
c)	 Realiza ritmo del lenguaje y palmea el pulso de la  

cumbia.
d)	Realiza ritmo del lenguaje y palmea el acento de la  

cumbia.
e)	Canta la cumbia y aplica dinámica y aire o movimiento 

diferentes.
f)	 ¿Es un baile de parejas o suelto?

Escribe en tu libreta de Educación Musical los orígenes de 
la cumbia, ten en cuenta que pueden coincidir más de uno:

indígena____, africano____, europeo____.

1.

2.
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Fig. 4.29 Partitura Tambor de la alegría

El carnavalito

Pasemos ahora al carnavalito que es proveniente de Argen-
tina y Bolivia.

Fig. 4.30 Mapa de Argentina               Fig. 4.31 Mapa de Bolivia

Generalmente el carnavalito se usa para el baile, aunque 
puede ser cantado. Tiene carácter alegre e ingenuo; coreográfi-
camente ha tenido diversos comportamientos danzarios: en sus 
inicios fue baile colectivo: en ruedas o rondas, relacionado con 
antiguas danzas agrarias; como baile de carnaval, se desplazan 
en las calles por lo que se le denomina pasacalle.

Observa la variedad de colores que se utilizan en el vestuario 
del carnavalito:
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Fig. 4.32 Vestuario del carnavalito

Fig. 4.33 Bailarines de carnavalito boliviano

Los instrumentos que más se destacan son los aerófonos (que-
na y charango) y como el membranófono (el bombo), aunque 
pueden agregarse a estos, cordófonos como la guitarra, e idiófo-
nos como el triángulo. Puede bailarse acompañado por el canto 
colectivo y el bombo.

Fig. 4.34 Músicos del carnavalito boliviano
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Quena                                Charango

Fig. 4.35 

Fig. 4.36 Instrumentos musicales del carnavalito

Carnavalito
Arreglo: Sebastián Koller

El viento sopla sobre el cerrillo
zampoñas para el carnavalito.
Ya se va formando la banda
que suena lindo y quiero acompañarla
Bombo legüero bombo legüero.

Fig. 4.37
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¡A practicar!

Realiza las siguientes actividades relacionadas con la canción 
El carnavalito:
a)	Lee la letra de la canción.
b)	Identifica las palabras con dificultades o desconocidas, 

escribe cada una en tu libreta y busca su significado.
c)	 Realiza ritmo del lenguaje y palmea el diseño rítmico.
d)	Realiza ritmo del lenguaje y palmea el pulso.
e)	Realiza ritmo del lenguaje y palmea el acento.
f)	 Canta El carnavalito y aplica dinámica y aire o movimien-

to diferentes.
g)	Amplía tus conocimientos sobre El carnavalito en el link 

que te muestro: 
repositorio.uca.edu.arfile///C:/Users/paula/downloads/
carnavalito_antiguo_carnavalito moderno_pdf.

h)	Escribe en tu libreta de Educación Musical los orígenes de 
El carnavalito y sus características más importantes.

El tango

El tango es un género musical y danzario, característico de la 
región del Río de la Plata y su zona de influencia, principalmente 
de las ciudades de Buenos Aires (en Argentina) y Montevideo (en 
Uruguay).

Musicalmente suele tener forma binaria (tema y estribillo) o 
ternaria (dos partes a las que se agrega un trío).

Los temas que abundan en la creación de los tangos son los 
amorosos, pues suelen expresar las emociones y tristezas que 
sienten los hombres y las mujeres de pueblo.

Observa que el patrón rítmico del tango coincide con el de la 
habanera.

Fig. 4.38 Patrón rítmico del tango

1.
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De la historia musical…

El tango prosperó desde el último tercio del siglo xix, sobre 
todo en la ciudad de Buenos Aires, y se convirtió en el baile 
de salón favorito de gran parte del mundo.

Fig. 4.39 Músicos y bailadores de tango

¿Sabías que…?

Entre las figuras más representativas del género del tango, se 
encuentran el cantante uruguayo Carlos Gardel y el músico 
argentino Ástor Piazzola.					      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Carlos Gardel (1837-1935). Cantante, compositor y actor de 
cine. Es el máximo representante del género en la historia-
del tango. Fue uno de los intérpretes más importantes de 
la música popular mundial en la primera mitad del siglo xx.  

Fig. 4.40
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Entre las canciones más populares que interpretó están: 
Volver, El día que me quieras, entre otras
 

Ástor Piazzola (1921-1992). Compo-
sitor y músico argentino, fue uno de 
los mayores intérpretes del tango 
moderno. Virtuoso del bandoneón, 
mezcló en su obra la tradición musi-
cal popular argentina y la música de 
concierto, creando composiciones 
inquietas y al mismo tiempo refinadas.

El tango revolucionó el baile popular introduciendo una dan-
za sensual con la pareja abrazada, que propone una profunda 
relación emocional de cada persona con su propio cuerpo y de los 

cuerpos de los bailarines entre sí.

Observa la elegancia de las parejas bailando tango:

Fig. 4.42 Parejas bailando tango

Su interpretación puede llevarse a cabo mediante una amplia 
variedad de formatos instrumentales, orquesta o sexteto (dos 
bandoneones, dos violines, piano y contrabajo). El bandoneón 
ocupa un lugar central, pues es el instrumento musical caracterís-

tico del tango.

Fig. 4.41
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Fig. 4.43 Cordófonos

Fig. 4.44 Bandoneón

Fig. 4.45 Músico ejecutando el bandoneón
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De la historia musical…

El pintor argentino Martín Boneo recreó el baile del tango 
en su obra Candombe federal. Los tangos eran reuniones de 
la comunidad negra. El candombe y el carnaval fueron esce-
narios en los que evolucionó el tango, mezclándose durante 
cuatro décadas con las más diversas formas musicales y cultu-
rales, hasta tomar identidad propia a fines del siglo xix.	  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fig. 4.46 Candombe federal de Martín Boneo (Argentina, 1836)

¡A practicar!

Ejecuta el patrón rítmico del tango con palmadas (cinco veces).

Estructura una frase con ritmo del lenguaje (recuerda que 
deben coincidir con el ritmo del tango), que trasmita un 
mensaje de solidaridad, de amor o de la temática que desees.

Conforma una polirritmia: recitando la frase, taconeando 
(marcando con los pies) los pulsos y palmeando los acentos.

Interpreta la polirritmia con diferentes cambios de dinámica: 
fuerte-suave y de aire o movimiento: rápido-lento.

Investiga sobre la obra relacionada con el tango de los auto-
res Carlos Gardel y Ástor Piazzola en el link que te sugerimos: 
www.cultura.gob.ar/84_años_sin_carlos_gardel_7810

1.

2.

3.

4.

5.
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El reggae

De la historia musical...

La cultura jamaicana es el producto de una mezcla conforma-
da por los indios taínos, los colonizadores españoles, ingleses, 
los negros africanos y por último las comunidades de hindúes 
y chinos.	 							     
									       
									       
									       
									       
									       
									       
									       
									       
									       
									       
									       
		     Fig. 4.47 Mapa de Jamaica

El reggae un estilo musical moderno jamaicano. En él se mezcla 
la música tradicional jamaicana, con el jazz, el góspel y el calipso.

Saber más 

El jazz es un género musical de origen estadounidense, y 
surge de la unión de elementos negros y europeos; el térmi-
no jazz proviene de lenguaje de los deportistas de Estados 
Unidos.
 
El góspel surge de la música religiosa afronorteamericana en 
el siglo xviii.
 
El calipso es propio de Trinidad y Tobago, sus letras tratan 
temáticas sociales, donde se narran hechos de la vida y la 
historia del pueblo afrocaribeño.
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¿Sabías que…?

Bob Marley es uno de los cantantes más representativos del 
reggae.		   
 
 
 
 
 
 
		         Fig. 4.48 Bob Marley
 
Robert Nesta Marley (Bob Marley) (1945-1981). Cantante, 
guitarrista y compositor de reggae de origen jamaicano. 
Entre las canciones más famosas que interpretó se encuen-
tran: Woman, no cry, I wonna love you, Gonna be all rigth, 
entre otrAs.

El ritmo del reggae se escribe en el compás de 4/4.
Observa el ritmo que más se destaca en el reggae:

Fig. 4.49 Ritmo básico del reggae

Observa la forma de los gorros tejidos y el colorido de las ro-
pas que utilizan los seguidores de reggae:

Fig. 4.50 Vestuario del reggae
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En el reggae, los bailadores se expresan de forma libre y es-
pontánea, expresando sus emociones, sentimientos y estados de 
ánimo.

Los instrumentos presentes en el reggae son los siguientes: 
batería y otros instrumentos de percusión; electrófonos como el 
bajo y guitarras eléctricas, teclado y aerófonos como el saxofón, 
la trompeta o el trombón. Las bandas de reggae pueden tener 
varios vocalistas o un solista.

Fig. 4.51 Instrumentos de percusión

Fig. 4.52 Electrófonos
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Fig. 4.53 Aerófonos

Las cuerdas de la guitarra, se tocan rápida y bruscamente y 
además tiene su momento para realizar improvisaciones.

El piano en el reggae se toca con el toque de staccato, es de-
cir, cortando la duración de las notas para acomodarse y doblar 
la sección de ritmo. Casi nunca hay solos de piano, y tampoco se 
le usa mucho con acompañamiento de la guitarra. A finales de 
los años 70 y 80, los sintetizadores remplazaron a los pianos y los 
teclados.

El saxofón, el trombón y la trompeta se usan en la música 
reggae, en la parte introductoria de la canción o durante el in-
termedio. Por otra parte, el bajo es uno de los instrumentos más 
destacados de la música reggae.

¡A practicar!

Además de la voz, ¿qué instrumentos musicales están pre-
sentes en el reggae?

¿El reggae como estilo musical moderno con cuáles músicas 
está relacionado?

Ejecuta el ritmo que más se destaca en el reggae, marcando 
los silencios con taconeo y con palmadas las corcheas.

1.

2.

3.
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Ejecuta la siguiente polirritmia, junto a tus compañeros de aula.

Fig. 4.54 Polirritmia

Invita a compañeros de tu grupo a cantar el canon Calipso.

Calipso
(canon)

Anónimo

Si estás buscando un calipso,
esto tienes que hacer:
toma el ritmo y siéntelo,
muévete, que muévete,
que muévete, que muévete,
canta una canción, tocando el tambor
haz tu calipso nacer.

Fig. 4 55 Partitura de Calipso

Recita y palmea el diseño rítmico de la adivinanza El trompo.

4.

5.

6.
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Recita y palmea los pulsos de negras.

Recita y palmea los acentos, las blancas.

El trompo
(adivinanza)

Para ir al baile me pongo la capa,
porque sin capa no puedo bailar,
cuando entro al baile me saco la capa,
porque con capa no puedo bailar.

(El trompo)

Fig. 4.56 Adivinanza El trompo

Las manos unamos, viva el amor

Versión del Uruguay
Adaptación del texto de 
Paul Fort, Francia

Las manos unamos cantando este son
¡Viva nuestra amistad!
Unamos los pueblos en paz y en amor.
¡Viva nuestra amistad!

¡Que viva, que viva, que viva el amor!
¡Que viva, que viva, que viva el amor!
Viva el amor, viva el amor, viva nuestra amistad.
Amigo lejano no importa el lugar
¡Viva nuestra amistad!

7.

8.
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El canto nos une, cantemos en paz.
¡Viva nuestra amistad!

Por sobre la tierra y por sobre el mar,
¡Viva nuestra amistad!
Nosotros llevamos un canto de paz,
¡Viva nuestra amistad!

Fig. 4.57 Partitura Las manos unamos, viva el amor

Así llegamos al final de nuestro recorrido, nos despedimos 
y esperamos que te haya gustado el acercamiento a la música 
cubana, latinoamericana y caribeña; así como algunas de sus ex-
presiones rítmico-bailadoras.

Deseamos que sigas profundizando en tus conocimientos para 
que engrandezcas tu cultura y seas una persona conocedora, y, 
sobre todo sensible y exponente de nuestra identidad cubana, 
por lo que te invitamos con las manos unidas a cantar Las manos 
unamos, Viva el amor y arrollando y palmeando el ritmo básico 
de las congas Uno, dos, tres de Rafael Ortiz, Ae, galán, galán y 
Los mambises.



159

GLOSARIO
C

Capetereal: polirritmia en la que se utiliza la primera sílaba de 
los nombres siguientes: Camila-ca, Pepin-pe, Teresa-te, Renato-re, 
y Alberto-al que conforman la palabra Capetereal.

Cosófonos: coso significa cosa y fono sonido, toda aquella cosa 
que produzca sonido, por ejemplo, diferentes semillas con las 
que se puede percutir o entrechocar, de mamey, vainas de flam-
boyán, objetos, diversas llaves, piedras, etcétera.

Criolla: es un género instrumental bailable para salón, que desde 
comienzos del siglo xix tuvo un gran auge en la sociedad cubana. 
Criollas famosas de todos los tiempos, El Mambí, compuesta por 
Luis Casas Romero en 1909, la Bayamesa de Sindo Garay y Quié-
reme mucho de Gonzalo Roig que es una criolla-bolero. 

Crónicas de Indias: se le llama Crónicas de Indias a las diferentes 
narraciones históricas, que realizaron los colonizadores españo-
les, durante el proceso de conquista y colonización del continente 
americano. En general, escribieron sobre sus experiencias vividas 
en el nuevo mundo, luego del descubrimiento del “nuevo mundo.”

F

Fonomimia: la fonomimia es un método que consiste en marcar 
la altura de los sonidos en el espacio mediante los gestos con la 
mano o con el cuerpo, es un gran soporte corporal, como apoyo 
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visual para comprender la altura de los sonidos y lograr su afina-
ción correcta.

P

Polirritmia: una polirritmia es el conjunto de dos o más ritmos 
diferentes que suenan al mismo tiempo. 

Pantomima: la pantomima consiste en representar una historia 
mediante la mímica, sin diálogos o palabras, apoyando la narra-
ción con expresiones, gestos o movimientos corporales.

R

Repentista: persona que repentiza o improvisa un discurso, una 
poesía, en el canto o en la música.
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