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Fig. 4.32 Vestuario del carnavalito

Fig. 4.33 Bailarines de carnavalito boliviano

Los instrumentos que más se destacan son los aerófonos (que-
na y charango) y como el membranófono (el bombo), aunque 
pueden agregarse a estos, cordófonos como la guitarra, e idiófo-
nos como el triángulo. Puede bailarse acompañado por el canto 
colectivo y el bombo.

Fig. 4.34 Músicos del carnavalito boliviano
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Quena                                Charango

Fig. 4.35 

Fig. 4.36 Instrumentos musicales del carnavalito

Carnavalito
Arreglo: Sebastián Koller

El viento sopla sobre el cerrillo
zampoñas para el carnavalito.
Ya se va formando la banda
que suena lindo y quiero acompañarla
Bombo legüero bombo legüero.

Fig. 4.37
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¡A practicar!

Realiza las siguientes actividades relacionadas con la canción 
El carnavalito:
a)	Lee la letra de la canción.
b)	Identifica las palabras con dificultades o desconocidas, 

escribe cada una en tu libreta y busca su significado.
c)	 Realiza ritmo del lenguaje y palmea el diseño rítmico.
d)	Realiza ritmo del lenguaje y palmea el pulso.
e)	Realiza ritmo del lenguaje y palmea el acento.
f)	 Canta El carnavalito y aplica dinámica y aire o movimien-

to diferentes.
g)	Amplía tus conocimientos sobre El carnavalito en el link 

que te muestro: 
repositorio.uca.edu.arfile///C:/Users/paula/downloads/
carnavalito_antiguo_carnavalito moderno_pdf.

h)	Escribe en tu libreta de Educación Musical los orígenes de 
El carnavalito y sus características más importantes.

El tango

El tango es un género musical y danzario, característico de la 
región del Río de la Plata y su zona de influencia, principalmente 
de las ciudades de Buenos Aires (en Argentina) y Montevideo (en 
Uruguay).

Musicalmente suele tener forma binaria (tema y estribillo) o 
ternaria (dos partes a las que se agrega un trío).

Los temas que abundan en la creación de los tangos son los 
amorosos, pues suelen expresar las emociones y tristezas que 
sienten los hombres y las mujeres de pueblo.

Observa que el patrón rítmico del tango coincide con el de la 
habanera.

Fig. 4.38 Patrón rítmico del tango

1.
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De la historia musical…

El tango prosperó desde el último tercio del siglo xix, sobre 
todo en la ciudad de Buenos Aires, y se convirtió en el baile 
de salón favorito de gran parte del mundo.

Fig. 4.39 Músicos y bailadores de tango

¿Sabías que…?

Entre las figuras más representativas del género del tango, se 
encuentran el cantante uruguayo Carlos Gardel y el músico 
argentino Ástor Piazzola.					      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Carlos Gardel (1837-1935). Cantante, compositor y actor de 
cine. Es el máximo representante del género en la historia-
del tango. Fue uno de los intérpretes más importantes de 
la música popular mundial en la primera mitad del siglo xx.  

Fig. 4.40
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Entre las canciones más populares que interpretó están: 
Volver, El día que me quieras, entre otras
 

Ástor Piazzola (1921-1992). Compo-
sitor y músico argentino, fue uno de 
los mayores intérpretes del tango 
moderno. Virtuoso del bandoneón, 
mezcló en su obra la tradición musi-
cal popular argentina y la música de 
concierto, creando composiciones 
inquietas y al mismo tiempo refinadas.

El tango revolucionó el baile popular introduciendo una dan-
za sensual con la pareja abrazada, que propone una profunda 
relación emocional de cada persona con su propio cuerpo y de los 

cuerpos de los bailarines entre sí.

Observa la elegancia de las parejas bailando tango:

Fig. 4.42 Parejas bailando tango

Su interpretación puede llevarse a cabo mediante una amplia 
variedad de formatos instrumentales, orquesta o sexteto (dos 
bandoneones, dos violines, piano y contrabajo). El bandoneón 
ocupa un lugar central, pues es el instrumento musical caracterís-

tico del tango.

Fig. 4.41
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Fig. 4.43 Cordófonos

Fig. 4.44 Bandoneón

Fig. 4.45 Músico ejecutando el bandoneón
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De la historia musical…

El pintor argentino Martín Boneo recreó el baile del tango 
en su obra Candombe federal. Los tangos eran reuniones de 
la comunidad negra. El candombe y el carnaval fueron esce-
narios en los que evolucionó el tango, mezclándose durante 
cuatro décadas con las más diversas formas musicales y cultu-
rales, hasta tomar identidad propia a fines del siglo xix.	  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fig. 4.46 Candombe federal de Martín Boneo (Argentina, 1836)

¡A practicar!

Ejecuta el patrón rítmico del tango con palmadas (cinco veces).

Estructura una frase con ritmo del lenguaje (recuerda que 
deben coincidir con el ritmo del tango), que trasmita un 
mensaje de solidaridad, de amor o de la temática que desees.

Conforma una polirritmia: recitando la frase, taconeando 
(marcando con los pies) los pulsos y palmeando los acentos.

Interpreta la polirritmia con diferentes cambios de dinámica: 
fuerte-suave y de aire o movimiento: rápido-lento.

Investiga sobre la obra relacionada con el tango de los auto-
res Carlos Gardel y Ástor Piazzola en el link que te sugerimos: 
www.cultura.gob.ar/84_años_sin_carlos_gardel_7810

1.

2.

3.

4.

5.
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El reggae

De la historia musical...

La cultura jamaicana es el producto de una mezcla conforma-
da por los indios taínos, los colonizadores españoles, ingleses, 
los negros africanos y por último las comunidades de hindúes 
y chinos.	 							     
									       
									       
									       
									       
									       
									       
									       
									       
									       
									       
									       
		     Fig. 4.47 Mapa de Jamaica

El reggae un estilo musical moderno jamaicano. En él se mezcla 
la música tradicional jamaicana, con el jazz, el góspel y el calipso.

Saber más 

El jazz es un género musical de origen estadounidense, y 
surge de la unión de elementos negros y europeos; el térmi-
no jazz proviene de lenguaje de los deportistas de Estados 
Unidos.
 
El góspel surge de la música religiosa afronorteamericana en 
el siglo xviii.
 
El calipso es propio de Trinidad y Tobago, sus letras tratan 
temáticas sociales, donde se narran hechos de la vida y la 
historia del pueblo afrocaribeño.
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¿Sabías que…?

Bob Marley es uno de los cantantes más representativos del 
reggae.		   
 
 
 
 
 
 
		         Fig. 4.48 Bob Marley
 
Robert Nesta Marley (Bob Marley) (1945-1981). Cantante, 
guitarrista y compositor de reggae de origen jamaicano. 
Entre las canciones más famosas que interpretó se encuen-
tran: Woman, no cry, I wonna love you, Gonna be all rigth, 
entre otrAs.

El ritmo del reggae se escribe en el compás de 4/4.
Observa el ritmo que más se destaca en el reggae:

Fig. 4.49 Ritmo básico del reggae

Observa la forma de los gorros tejidos y el colorido de las ro-
pas que utilizan los seguidores de reggae:

Fig. 4.50 Vestuario del reggae
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En el reggae, los bailadores se expresan de forma libre y es-
pontánea, expresando sus emociones, sentimientos y estados de 
ánimo.

Los instrumentos presentes en el reggae son los siguientes: 
batería y otros instrumentos de percusión; electrófonos como el 
bajo y guitarras eléctricas, teclado y aerófonos como el saxofón, 
la trompeta o el trombón. Las bandas de reggae pueden tener 
varios vocalistas o un solista.

Fig. 4.51 Instrumentos de percusión

Fig. 4.52 Electrófonos
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Fig. 4.53 Aerófonos

Las cuerdas de la guitarra, se tocan rápida y bruscamente y 
además tiene su momento para realizar improvisaciones.

El piano en el reggae se toca con el toque de staccato, es de-
cir, cortando la duración de las notas para acomodarse y doblar 
la sección de ritmo. Casi nunca hay solos de piano, y tampoco se 
le usa mucho con acompañamiento de la guitarra. A finales de 
los años 70 y 80, los sintetizadores remplazaron a los pianos y los 
teclados.

El saxofón, el trombón y la trompeta se usan en la música 
reggae, en la parte introductoria de la canción o durante el in-
termedio. Por otra parte, el bajo es uno de los instrumentos más 
destacados de la música reggae.

¡A practicar!

Además de la voz, ¿qué instrumentos musicales están pre-
sentes en el reggae?

¿El reggae como estilo musical moderno con cuáles músicas 
está relacionado?

Ejecuta el ritmo que más se destaca en el reggae, marcando 
los silencios con taconeo y con palmadas las corcheas.

1.

2.

3.
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Ejecuta la siguiente polirritmia, junto a tus compañeros de aula.

Fig. 4.54 Polirritmia

Invita a compañeros de tu grupo a cantar el canon Calipso.

Calipso
(canon)

Anónimo

Si estás buscando un calipso,
esto tienes que hacer:
toma el ritmo y siéntelo,
muévete, que muévete,
que muévete, que muévete,
canta una canción, tocando el tambor
haz tu calipso nacer.

Fig. 4 55 Partitura de Calipso

Recita y palmea el diseño rítmico de la adivinanza El trompo.

4.

5.

6.
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Recita y palmea los pulsos de negras.

Recita y palmea los acentos, las blancas.

El trompo
(adivinanza)

Para ir al baile me pongo la capa,
porque sin capa no puedo bailar,
cuando entro al baile me saco la capa,
porque con capa no puedo bailar.

(El trompo)

Fig. 4.56 Adivinanza El trompo

Las manos unamos, viva el amor

Versión del Uruguay
Adaptación del texto de 
Paul Fort, Francia

Las manos unamos cantando este son
¡Viva nuestra amistad!
Unamos los pueblos en paz y en amor.
¡Viva nuestra amistad!

¡Que viva, que viva, que viva el amor!
¡Que viva, que viva, que viva el amor!
Viva el amor, viva el amor, viva nuestra amistad.
Amigo lejano no importa el lugar
¡Viva nuestra amistad!

7.

8.
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El canto nos une, cantemos en paz.
¡Viva nuestra amistad!

Por sobre la tierra y por sobre el mar,
¡Viva nuestra amistad!
Nosotros llevamos un canto de paz,
¡Viva nuestra amistad!

Fig. 4.57 Partitura Las manos unamos, viva el amor

Así llegamos al final de nuestro recorrido, nos despedimos 
y esperamos que te haya gustado el acercamiento a la música 
cubana, latinoamericana y caribeña; así como algunas de sus ex-
presiones rítmico-bailadoras.

Deseamos que sigas profundizando en tus conocimientos para 
que engrandezcas tu cultura y seas una persona conocedora, y, 
sobre todo sensible y exponente de nuestra identidad cubana, 
por lo que te invitamos con las manos unidas a cantar Las manos 
unamos, Viva el amor y arrollando y palmeando el ritmo básico 
de las congas Uno, dos, tres de Rafael Ortiz, Ae, galán, galán y 
Los mambises.
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GLOSARIO
C

Capetereal: polirritmia en la que se utiliza la primera sílaba de 
los nombres siguientes: Camila-ca, Pepin-pe, Teresa-te, Renato-re, 
y Alberto-al que conforman la palabra Capetereal.

Cosófonos: coso significa cosa y fono sonido, toda aquella cosa 
que produzca sonido, por ejemplo, diferentes semillas con las 
que se puede percutir o entrechocar, de mamey, vainas de flam-
boyán, objetos, diversas llaves, piedras, etcétera.

Criolla: es un género instrumental bailable para salón, que desde 
comienzos del siglo xix tuvo un gran auge en la sociedad cubana. 
Criollas famosas de todos los tiempos, El Mambí, compuesta por 
Luis Casas Romero en 1909, la Bayamesa de Sindo Garay y Quié-
reme mucho de Gonzalo Roig que es una criolla-bolero. 

Crónicas de Indias: se le llama Crónicas de Indias a las diferentes 
narraciones históricas, que realizaron los colonizadores españo-
les, durante el proceso de conquista y colonización del continente 
americano. En general, escribieron sobre sus experiencias vividas 
en el nuevo mundo, luego del descubrimiento del “nuevo mundo.”

F

Fonomimia: la fonomimia es un método que consiste en marcar 
la altura de los sonidos en el espacio mediante los gestos con la 
mano o con el cuerpo, es un gran soporte corporal, como apoyo 
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visual para comprender la altura de los sonidos y lograr su afina-
ción correcta.

P

Polirritmia: una polirritmia es el conjunto de dos o más ritmos 
diferentes que suenan al mismo tiempo. 

Pantomima: la pantomima consiste en representar una historia 
mediante la mímica, sin diálogos o palabras, apoyando la narra-
ción con expresiones, gestos o movimientos corporales.

R

Repentista: persona que repentiza o improvisa un discurso, una 
poesía, en el canto o en la música.



161

BIBLIOGRAFÍA
Aguirre, M.: Juegos y otros poemas, Instituto Cubano del Libro, 

Ed. Gente Nueva, La Habana, 2001.
Blanco Reyes, I.: Triquiñuela triquitraque. Recovecos del lenguaje,

Ed. Oriente, Santiago de Cuba, 2016.
Blanck, O. De: Mi patria cubana, Ed. Pueblo y Educación, La Ha-

bana, 2008.
Cantemos 1. El folklore en la escuela, Ed. Pueblo y Educación, 

La Habana, 2008.
Cantemos 2. El folklore en la escuela, Ed. Pueblo y Educación, 

La Habana, 2008.
Cantemos 3. El folklore en la escuela, Ed. Pueblo y Educación, 

La Habana, 2008.
Creación y ritmo. Escuelas de educadoras para círculos infantiles, 

Instituto de la Infancia, La Habana, 1973.
Danza 1, Ed. Pueblo y Educación, La Habana, 1973.
Danza 2, Ed. Pueblo y Educación, La Habana, 1973.
Eli Rodríguez, V. y Zoila Gómez García: Haciendo música cubana, 

Ed. Pueblo y Educación, La Habana, 1989.
Enríquez, M. A., comp.: Vamos a cantar, Selección y revisión: An-

tonieta Enríquez, Ed. Gente Nueva, La Habana, 1975.
Enríquez, M. A., comp.: Vamos a cantar No. 2, Prólogo, selección y

revisión: Antonieta Enríquez, Letra y Música: María Álvarez 
Ríos, Ed. Gente Nueva, La Habana, 1983.

Fernández, M. A.: Bailes populares cubanos, Ed. Pueblo y Educa-
ción, La Habana, 1976.

García Zurita, Y. y Nuria García Reyes: Cantemos todos, Ed. Pueblo 
y Educación, La Habana, 2010.



162

Giro, R.: Diccionario Enciclopédico de la música en Cuba, t.I al IV, 
Ed. Letras Cubanas, La Habana, 2007.

Gómez García, Z. y Victoria Eli Rodríguez: Música latinoamericana y 
caribeña, Ed. Pueblo y Educación, La Habana, 1995.

Grenet, Emilio: Popular Cuban Music. 80 Revised and Corrected 
Compositions. Prologue By Dr.Eduardo Sánchez de Fuentes. 
Havana, April, MCMXXXIX. Printing by Carasa & Co., S. en 
C.54-56, Brasil st. Havana, Cuba.

Guillén, N.: Por el mar de las Antillas anda un barco de papel, 
Ediciones Unión, La Habana, 2010.

Hemsy de Gainza, Violeta: Recopilación. Para divertirnos cantando. 
Cancionero recreativo, Ricordi Americana, Buenos Aires, 1973.

Hernández, G.: Canciones infantiles cubanas, Ed. Pueblo y Edu-
cación, La Habana, 2008.

Nueva canción latinoamericana, Ministerio de Cultura, Ed. Orbe, 
La Habana, 1980.

Sánchez Ortega, P. M. y D. A. Mendoza: Aprendiendo música,             
Ed. Pueblo y Educación, La Habana, 2008. 

Sánchez Ortega, P. M. y D. Guerra: Canto, Ed. Pueblo y Educación, 
La Habana, 1989.

Sánchez Ortega, P. M. y O. Franco García: La música en la primera 
infancia, Ed. Pueblo y Educación, La Habana, 2018.

Sánchez Ortega, P. M.: Compendio del proceso de musicalización
ciudadana y su repercusión en la formación del educador 
musical en el contexto sociocultural cubano 1973-2016, Tesis 
de Doctor en Ciencias, Universidad de Ciencias Pedagógicas 
Enrique José Varona, La Habana, 2018.

Saumell, Manuel: Contradanzas, Ed. Letras Cubanas, La Habana, 
1980.




