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•	 Instrumentos con generación eléctrica completa. Tanto la vi-
bración inicial como la amplificación del sonido se realizan 
electrónicamente, A este grupo se le denomina instrumentos 
electrónicos, por ejemplo, el sintetizador.

Construye tus propios instrumentos musicales y/o cosófonos
En compañía de tus maestros, familia y amigos podrás ob-

servar la naturaleza e identificar un árbol exuberante llamado 
flamboyán, crece muy rápido y puede alcanzar una altura de  
10 a 15 m como un edificio de tres pisos.
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Árbol de flamboyán

El fruto de este árbol es una vaina de 65 cm de largo aproxima-
damente, más o menos del tamaño de una flauta de pan aplastada. 
Su primer color es verde y más tarde se va poniendo de color pardo 
hasta oscurecerse. Y es entonces cuando ella se debe recoger. Debes 
saber que mientras más seca está la vaina, se obtendrá un sonido de 
mayor calidad.

Para recoger las vainas en el árbol deberán utilizar un gancho 
con una vara, también se pueden seleccionar las que se encuen-
tren en el piso y estén en buen estado.

El vaina ras

El vaina ras es un instrumento de percusión que pertenece a 
los idiófonos. Vaina: por el material que está compuesto y ras: 
por la acción de raspar para obtener sonido.

Para su construcción necesitamos:
•	 Una vaina de flamboyán.
•	 Una puntilla de 3/4 in (pulgadas).
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•	 Un raspador o percutor de madera de 15 cm (centímetros) por 
5 mm (milímetros) de ancho.

Para lograr el vaina ras, debes abrir la vaina en sus dos partes 
y observar cómo tienen rayas o surcos que se rasparán o frotan 
con un percutor (listoncito de madera) de 15 cm (centímetros), o 
frotando el centro de la vaina con la otra.

Clave vaina

La clave vaina: es un instrumento de percusión y pertenece a 
los idiófonos.

Clave: porque realiza la función de la clave cubana y vaina: 
porque es el material por el que está compuesto.

Necesitamos para su construcción los siguientes materiales:
•	 Una vaina de flamboyán.
•	 Una puntilla de: 3/4 in (pulgadas).
•	 Listón de madera (4 cm x 5 mm de ancho).

La clave vaina es un instrumento de percusión y pertenece a 
los idiófonos.

Clave: realiza la función de la clave cubana y vaina porque está 
compuesta por este material. Con la clave de vaina puedes eje-
cutar pulsos, acentos y diseños rítmicos. La sujetas con una mano 
y la golpeas o percutes contra la otra, o contra una parte de tu 
cuerpo. También puedes sacudirla para escuchar el sonido de sus 
semillas, similar al de las maracas.

Cuando se ejecuta la clave vaina se pueden realizar los siguien-
tes esquemas rítmicos como, por ejemplo:
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•	 La clave cubana en un son, bolero, guajira o en la rumba.
•	 Las líneas rítmicas del bombo o de los platillos en una banda 

rítmica.

Las voces
El instrumento musical natural es la voz humana, que produce 

un conjunto de sonidos llamados palabras, y cuando estas se fun-
den con los sonidos musicales se logra una perfecta unidad que 
es el canto.

La voz se puede comparar con los instrumentos musicales, en 
la que los sonidos son producidos por las cuerdas vocales, los 
pulmones suministran el aire, y los sonidos se amplifican con los 
órganos resonadores: boca, senos maxilares, frontales y parte su-
perior de la garganta.

Al igual que un instrumento musical, la voz, también necesita 
ser educada, y eso se logra realizando los ejercicios preparatorios 
para el canto: de relajación, respiración y vocalización.

Cantar y recitar

Ejercicios de relajación
Siempre que vayas a cantar no debes estar contraído.

Imagina que caminas bajo una fuerte lluvia y estás mojado, 
comienzas a sacudir todo el cuerpo: brazos, manos, tronco y 
piernas hasta eliminar toda el agua del cuerpo.

Imagina que te has convertido en un muñeco de trapo y de-
jas caer todo el cuerpo hacia delante doblando el tronco y 
los brazos flotan en el espacio.

La respiración en el canto

Recuerda que…

¡Si quieres cantar bien debes respirar bien!	  
La técnica respiratoria tiene tres tiempos:

1.

2.
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Inspiración: tomar el aire por la nariz.	  
Pausa: retener el aire inspirado por unos segundos.	
Espiración: expulsión del aire por la boca.

Es necesario tener conocimiento de cómo tomar el aire y dosi-
ficarlo en la forma adecuada para que, tanto en la voz hablada 
como cantada, te alcance el aire durante todas las oraciones o 
frases musicales de acuerdo con los signos de puntuación. Se 
toma el aire por la nariz y se dosifica de manera que la voz lle-
gue clara y segura desde el inicio, durante y hasta el final de 
cada frase, respetando los signos de puntuación o sea en las 
comas y puntos.

Recita y canta la canción: Vamos a comprar un pavo.

Vamos a comprar un pavo

Anónima
Hungría

Vamos a comprar un pavo, 
a la casa lo llevamos.
¡Ay!, que no se escape el pavo, 
rota está nuestra canasta.
¡Oh!, ¡qué lindo es nuestro pavo!, 
¡cuánto gustará a mamita!
Pero, ¿qué hará el perrito?, 
¿si se comerá al pavito?

La emisión de la voz en el canto
1.	 Para lograr una emisión de voz agradable y clara es necesario 

tener en cuenta la posición de la lengua, la cual debes reposar 
en el piso de la boca y su punta tocar ligeramente los dientes 
inferiores.

2.	Después articular la vocal O como si fueran a bostezar.
3.	Cerrar suavemente los labios, que solo se rocen.

3.
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4.	 Emitir el zumbido de la MM.
5.	Combinar la MM Con las vocales O, A, E, U, I, con este orden. 

El sonido debe salir redondo, claro y muy ampliado.

Clasificación de las voces

Altura Femenina Masculina
Infantil

Voces blancas

Aguda Soprano Tenor Infantil

Media Mezzosoprano Barítono Infantil

Grave Contralto Bajo

¡A practicar canto, ritmo del lenguaje y solmización!

Ejecuta la canción con buena dicción, articulación y control 
de la respiración.

Ejecuta con ritmo del lenguaje y marcando con palmadas el 
pulso y después el acento.

Ejecuta con ritmo del lenguaje y marcando con palmadas el 
pulso y con los pies el acento, a la vez.

Palmea el diseño rítmico de las canciones.

Canta la canción marcando con palmadas el pulso y con los 
pies el acento, a la vez.

Vamos a remar

Adaptación del texto: 
Violeta Hemsy de Gainza

Vamos a remar en un botecito.
Rápido, rápido, rápido, rápido,

Altura Femenina Masculina Infantil
Voces blancas

1.

2.

3.

4.

5.
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en un botecito.
Vamos a volar en un avioncito.
Rápido, rápido, rápido, rápido,
en un avioncito.
Vamos a pasear en un cochecito.
Rápido, rápido, rápido, rápido,
en un cochecito.

Una señorita

Autora: Esther Schneider

Una señorita
muy endomingada,
lleva gorro verde,
blusa colorada.

¡Ay qué lindo día!

Anónima
Alemania

¡Ay qué lindo día!
Cuánta alegría;



CAPÍTULO 3 

71

una melodía voy
a cantar.

Vamos a comprar un pavo
Anónima
Hungría

Vamos a comprar un pavo,
a la casa lo llevamos.
¡Ay!, que no se escape el pavo,
rota está nuestra canasta.
¡Oh!, ¡qué lindo es nuestro pavo!,
¡cuánto gustará a mamita!
Pero, ¿qué hará el perrito?,
¿si se comerá al pavito?

El cucú
(folclore francés)

En el lejano bosque
ya canta el cucú,
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oculto en el follaje
el búho contestó:
Escúchalo así,
escúchalo así,
cucú, cucú, cucú. (BIS)

Yo te daré
(juego vocálico)

Yo te daré, te daré, naña hermosa,
te daré una cosa,
una cosa que yo sólo sé: ¡café!
			   A
Ya ta dará, ta dará naña harmosa,
ta dará una casa,
ana casa ca ya sála sá¡cafá!
			   E
Ye te deré, te deré, neñe hermese,
te deré ene quese,
ene quese que ye séle sé: ¡quefé!
			   I
Yi ti dirí, ti dirí, niñi hirmisi,
ti dirí ini quisi,
ini quisi, qui yi síli sí ¡quifí!
etc.
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Nota: Así se sigue cantando, combinando las sílabas con las 
vocales o y u hasta finalizar, en que se canta de nuevo la estrofa 
inicial correctamente.

En el juncal de Junqueira
(trabalenguas)

En el juncal de Junqueira
juntaba juncos Julián.
Juntóse Juan a juntarlos
y juntos juntaron más.

Mal de amores
(poema)

Ocurrió que hasta la luna 
un conejito saltó,
cuando a sus ojos miró
prendado de ella quedó.

Dicen que un grillo una noche
mejor que nunca cantó
y la luna al escucharlo
de su voz se enamoró.

Quiere el conejo a la luna
y quiere la luna al grillo.
¿Por qué todo es tan difícil
y a la vez es tan sencillo?
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El lapicero
(adivinanza)

Autor: Ángel Augier

¿Qué es lo que contiene al lápiz
y contiene también al cero?

(El lapicero)

La araña
(adivinanza)

Ronda que ronda ronda Dorita
Teje que teje teje Dorita.

(La araña)

Diseño rítmico de La Araña

El candado

Chiquito como ratón,
cuida la casa como león.

(El candado)

Diseño rítmico de El Candado 
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CAPÍTULO 4 
La música en el entorno sonoro cubano

He comprobado en la práctica que la música forma parte 
del entorno sonoro, acompaña diversas actividades, está 
presente en lo audiovisual, junto a los efectos sonoros e 

imágenes que son parte importante de la programación.
En tu escuela, la música está presente en el contenido de al-

gunas asignaturas, como en actividades culturales, políticas y 
recreativas, cuando escuchas y cantas el Himno Nacional de Cuba, 
marchas, canciones, recitas diversas poesías en los momentos en 
que realizan algunos juegos.

La música a diario forma parte del lenguaje audiovisual que 
disfrutas mediante la programación radial y televisiva, así como 
de la diversidad de medios tecnológicos como: grabadoras, toca-
discos, mp3, mp4, iPod y celulares.

En las actividades de recreación, fiestas de cumpleaños, con-
ciertos, recitales y otras festividades, se escucha, se canta, se baila 
y se ejecuta la música de diferentes tipos.

Siempre de una manera u otra la música te trasmite algún 
mensaje, puede ser mediante obras vocales, instrumentales y 
vocal-instrumentales presentes en distintas agrupaciones, que 
influyen de forma positiva en tus modos de actuación y contribu-
yen a elevar tu cultura general integral para una mejor calidad de 
vida, causan sensaciones y emociones como tristeza, alegría, entre 
otras, y valores que pueden ser positivos y negativos.
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¿Te asombra que se diga negativos? Pues sí, en ocasiones se 
escuchan letras de canciones que son vulgares, tratan temas que 
no contribuyen al mejoramiento humano, sino todo lo contra-
rio, y utilizan vocabulario vulgar y burlón. También es negativo 
cuando se difunde la música a niveles muy altos, que perjudican 
la salud auditiva o fónica de las personas.

Aunque los compositores crean la música para cantar, bailar, 
escuchar y ejecutar, cada persona la utiliza, según sus gustos, 
preferencias y necesidades, de acuerdo con su formación y 
educación. En este sentido, conocerás algunos ejemplos de los 
diferentes tipos de música que escucharás con tus audífonos, 
como forma particular de disfrute.

Nosotros y el concierto
La música de concierto o para escuchar se desarrolla en tea-

tros, iglesias, parques, plazas, estadios, instituciones culturales 
diversas, programación radial y televisiva, ya sea en vivo o por 
diferentes soportes digitales y espacios virtuales.

En la actualidad, se realizan conciertos que constituyen grandes 
espectáculos con la participación de prestigiosos compositores y 
orquestas, sonidos mezclados por DJ, entre otros efectos sonoros 
en los que interviene la nueva tecnología.

Entre sus géneros se destacan la música infantil, el rock, el jazz, 
diversas sinfonías, entre otros. A continuación, mostramos algunos 
compositores cubanos que se destacan en la música de concierto y 
en la creación de música infantil, tales como: Leo Brower, Liuba Ma-
ría Hevia, Teresita Fernández, entre otros. Merece mención aparte 
el creador de nuestro Himno Nacional, el Himno de Bayamo:

Pedro (Perucho) Figueredo Cisneros. Nació en Ba-
yamo, el 29 de julio de 1819, murió en Santiago de 
Cuba, el 17 de agosto de 1870. Es el autor de nuestro 
Himno Nacional. Abogado, escritor, músico, poeta, 
orador, héroe y mártir de la Guerra de los Diez Años. 
Compuso la partitura musical del Himno de Bayamo, 
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al que se llamó La Bayamesa. Céspedes lo nombró ge-
neral y jefe de su Estado Mayor. Después de la toma de 
Bayamo por las tropas mambisas, el 20 de octubre de 
1868, Perucho Figueredo escribió los versos de nuestro 
himno, que se cantó ese día por primera vez.	  
 
El 10 de agosto de 1870, el General Perucho Figue-
redo, gravemente enfermo, fue sorprendido por las 
tropas españolas, que después de haber hecho pri-
sionera a su familia, lo perseguían tenazmente. Fue 
condenado a muerte y al amanecer del 17 de agosto 
de 1870, fue asesinado. Dicen que Perucho Figuere-
do, en el último momento de su vida, gritó: “Morir 
por la patria es vivir”.

A continuación, te mostramos la letra y la partitura de nuestro 
Himno Nacional.

Himno de Bayamo
Himno nacional de Cuba

Introcucción, armonización  	          Letra y melodía
e instrumentación			            Pedro (Perucho) Figueredo
José Antonio Rodríguez Ferrer

Al combate corred, bayameses,
que la patria os contempla orgullosa.
No temáis una muerte gloriosa,
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que morir por la patria es vivir.
En cadenas vivir es vivir
en afrenta y oprobio sumido.
Del clarín escuchad el sonido.
¡A las armas, valientes, corred!
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Juan Leovigildo Brouwer Mesquida, más conocido 
por Leo Brouwer, nació en La Habana el 1.º de marzo 
de 1939. Compositor, guitarrista y director de orques-
ta. Entre sus obras se destaca: Un día de noviembre.

 

Liuba María Hevia: nació en La Habana el 14 de di-
ciembre de 1964. Guitarrista, compositora y cantante, 
por excelencia. Es una de las más altas representan-
tes de la cultura cubana. Entre sus obras infantiles se 
destacan: Estela, granito de canela, El vendedor de 
asombros, El trensito y la hormiga, El cangrejo Alejo 
y su Travesía Mágica, entre otras.
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Teresita Fernández García: nació en La Habana el 20 
de diciembre de 1930 y falleció el 11 de noviembre 
de 2013. Fue trovadora, maestra y narradora. Es co-
nocida como la cantora mayor por destacarse en la 
creación musical para niños. Muchas de sus canciones 
constituyen himnos al amor y a la cubanía. Su for-
mación musical comienza desde el hogar. Entre sus 
obras infantiles se destacan: Mi gatico Vinagrito, Lo 
feo, El ratoncito del farol, Pitusa y Eusebio, Dame la 
mano y danzaremos, Amiguitos vamos todos a can-
tar, entre otras.

Al hablar de nosotros y el concierto, también se destacan obras 
danzarias que forman parte del repertorio del Ballet Nacional de 
Cuba como es el caso de: El lago de los cisnes.

¿Te gustaría conocer quién fue su creador?

Pues, te cuento que se llama Piotr Ílich Tchaikovski, 
fue pianista, compositor y director de orquesta ruso, 
vivió en el siglo xix de 1840-1893. Es considerado 
como el más importante de los compositores rusos 
del siglo xix.						       
 
Su obra, en sentido general, es hermosa, original y 
muy variada, creó sinfonías, conciertos, óperas; entre 
otras, se destacan los ballets: El lago de los cisnes, La 
Cenicienta, La bella durmiente y Cascanueces.	  
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Te invito a disfrutar del tema principal del ballet: El lago de  
los cisnes.

Fragmento del ballet: El lago de los cisnes

Igualmente, contamos con un compositor francés que, entre 
otros temas, escribió cuentos para niños.

¿Saben quién es?

Camille Saint-Saëns. Nació en Francia en el año1835 
y falleció en 1921.Creó El carnaval de los anima-
les, en febrero de 1886, es una suite musical en 14 
partes o movimientos, es su obra más famosa y re-
presentada, como una broma musical.		   
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Sin embargo, Saint-Saëns dispuso en su testamento que la 
suite podría ser publicada tras su muerte y, desde entonces, se 
convirtió en una de sus obras más populares.

Te ponemos la narración musical para facilitar la audición de la 
obra y comprender las ideas del compositor:
1.	 Introducción y marcha real del León:

Para dos pianos, dos violines, viola, violonchelo y contrabajo.
La primera parte, la introducción, inicia con los dos pianos, a 

los que pronto se les unen los instrumentos de cuerdas: violines, 
viola, violonchelo y contrabajo. Después inicia una majestuosa 
marcha.

Si pones atención, más adelante escucharás el rugido del león, 
pues uno de los pianos imita el sonido que produce este felino. El 
otro piano y las cuerdas le responden. 

2.	Gallinas y gallos:
Para clarinete, dos pianos, dos violines y viola.
Esta pieza inicia con una gallina (que en realidad es uno de los 

pianos). Inmediatamente después entra otra gallina (ahora es el 
primer violín, que hace lo mismo que el piano). Luego entra una 
gallina más (esta vez se trata del segundo violín). Después, llega 
un gallo (que es un piano), que calla a las gallinas y pone todo 
en orden. Más adelante, el instrumento que imita al gallo será el 
clarinete. 

3.	Asnos salvajes:
Para dos pianos.
Esta precipitada pieza permite imaginar el galopar de estos 

animales. Camille escribió en la partitura la siguiente indicación: 
“rápido y con furia”.

4.	 Tortugas:
Para dos pianos, dos violines, viola, violonchelo y contrabajo.
Mientras los pianos sirven de acompañamiento, las cuerdas to-

can el famoso “Can-can”, que es una parte de la opereta Orfeo 
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en los infiernos, de Jacques Offenbach. Lo gracioso es que la 
lentitud de la música, que originalmente es rápida, nos deja un 
“Can-can” que podría ser bailado por un grupo de tortugas.

5.	 El elefante:
Para dos pianos y contrabajo.
De nuevo los pianos hacen el acompañamiento, pero ahora 

el instrumento que lleva la melodía es el contrabajo. Como la 
música es tan grave y pesada, fácilmente podemos imaginar los 
movimientos del elefante.

6.	Canguros:
Para dos pianos.
Las notas saltarinas de los pianos representan los saltos de los 

canguros.

7.	Acuario:
Para flauta, armónica de cristal, dos pianos, dos violines, viola 

y violonchelo.
La variedad de los instrumentos —y la forma en que Camille 

los combinó— nos permite imaginar el mundo subacuático. La 
pieza inicia con una sección larga, a la que sigue una más corta; 
las dos tienen sonoridades sutiles como el agua.

La armónica de cristal está basada en una serie de recipientes 
de cristal y se utilizó mucho entre finales del siglo xviii y principios 
del xix. Hoy día se sustituye por el Glockenspiel.

8.	 Los personajes con largas orejas:
Se cree que la sección de los personajes con largas orejas va 

dirigida a los críticos musicales; también son los últimos animales 
que se escuchan en el homenaje final, rebuznando.

9.	 El cucú en lo profundo del bosque:
Para clarinete y dos pianos.
Los pianos hacen un fondo misterioso (el bosque), mientras 

que el clarinete imita el cantar del cucú. 
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10.	Pajarera:
Para flauta, dos pianos, dos violines, viola, violonchelo y con-

trabajo.
Aquí, sobre un fondo que hacen las cuerdas, los dos pianos y 

la flauta hacen los cantos de los diversos pájaros. 

11.	Pianistas:
Para dos pianos, dos violines, viola, violonchelo y contrabajo. 
En esta sección se combinan los pianistas con los animales. Es 

una broma del compositor donde se ridiculiza, los ejercicios que 
realizan los estudiantes de piano, resultan realmente divertidos, 
pues los pianistas se equivocan a propósito, tocando de manera 
extremadamente torpe.

12.	Fósiles:
Para clarinete, xilófono, dos pianos, dos violines, viola, violon-

chelo y contrabajo.
Camille escribió para su ejecución en la partitura la indicación 

de “alegre y ridículo”, esta pieza es muy humorística. Los fósiles 
son animales petrificados, muertos desde hace muchos siglos. Lo 
primero que escuchamos es el xilófono, que tiene un sonido con 
el que nos podemos imaginar algo de hueso o de piedra, es decir, 
un fósil.

13.	El cisne:
Para violonchelo y dos pianos.
Un cisne nada lentamente, casi sin moverse, posado sobre 

su propio reflejo en el agua. La elegancia de las formas y el 
pausado movimiento de este animal Saint-Saëns la denominó 
“una noble tontería”. El cisne es el único número de El carna-
val de los animales que se interpretó públicamente en vida de 
su autor. 

Cuenta la leyenda que el cisne, antes de morir, entona uno 
de los más bellos cantos de la naturaleza. Saint-Saëns pone en 
manos del violonchelo una melodía llena de poesía sobre un leve 
acompañamiento de los pianos.
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Debido a la belleza de esta obra se ha trascripto para ser eje-
cutada por diversos instrumentos, arpa y chelo, arpa y flauta o 
como en este caso piano y theremín uno de los primeros instru-
mentos electrónicos, creado en 1919, por León Teremin el timbre 
del theremín se asemejaba a algo entre un violonchelo y una voz 
humana.

14.	Final:
Para flautín, clarinete, armónica de cristal, xilófono, dos pia-

nos, dos violines, viola, violonchelo y contrabajo.
La música es muy alegre y tiene un tema que aparece más 

de una vez. Esta pieza es la única que no tiene nombre de ani-
mal, pero es como un resumen de toda la obra, así que aparecen 
varios animales en ella. El inicio es como la introducción y más 
adelante regresan los asnos salvajes, las gallinas, los canguros y 
los burros.

Fragmento de la suite: El carnaval de los animales

No podemos terminar este capítulo sin mencionar al autor de 
una obra que, estamos seguros disfrutarás mucho cuando la es-
cuches. Nos referimos a la obra Pedro y el lobo escrito por Serguéi 
Prokófiev.

Serguéi Prokófiev. Fue hijo único, 
su madre era pianista y su padre 
un ingeniero agrónomo. Demostró 
desde temprana edad dotes musica-
les poco usuales y en 1902, cuando 
empezó a recibir lecciones particula-
res de composición, ya había escrito 
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algunas piezas. En cuanto dispuso de las herramien-
tas necesarias, sentó las bases del que sería su propio 
estilo musical.

Una de sus obras más conocidas, universalmente, es Pedro y el 
lobo, es un cuento musical una obra para narrador, instrumen-
tos individuales y orquesta, la compuso en el año 1936. Fue una 
obra encargada con el objetivo de enseñar a los niños el timbre 
de los instrumentos de la orquesta. Para ello, Prokófiev se basó 
en un cuento tradicional ruso cuyo argumento, resumido, es el 
siguiente:

Pedro es un niño que vive con su abuelo y cuyos amigos son 
un pájaro, un gato que siempre anda persiguiendo al pajarillo 
y un pato. La casa está cercada por una valla que la separa del 
bosque (lugar donde habitan los lobos). Todos ellos juegan en 
el jardín hasta que un día, pese a las advertencias de su abuelo, 
Pedro salta la valla y aparece un lobo que persigue al pato hasta 
que lo atrapa y se lo come. Pedro decide coger al lobo así que 
pide al pájaro que lo distraiga para que él lo pueda atrapar con 
un lazo. Cuando lo consigue llegan unos cazadores con inten-
ción de matar al lobo, pero Pedro los convence para llevarlo a 
un zoológico.

En esta obra la música tiene que actuar como si pintara a los 
personajes mediante los instrumentos musicales eligiendo los 
que mejor describieran el carácter y personalidad de los mis-
mos, es decir, en esta obra los instrumentos cobran vida. Cada 
instrumento o personaje tiene un tema musical que lo identi-
fica. Además de esto, la música también tenía que ser efectiva 
como fondo en las intervenciones del narrador. Con este objeti-
vo Prokófiev distribuyó los personajes del cuento de la siguiente 
manera:
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Pedro: Personaje principal, se le asigna la cuerda frotada, la 
que tiene más presencia en la música sinfónica. los instrumentos 
son: violines I y II, violas, violonchelos y contrabajos. 

Pájaro: Seleccionó la flauta para darle vida al trinar alegre del 
pájaro.

Abuelo: Este personaje está representado por el fagot, instru-
mento de tesitura grave y un poco gruñón.

Pato. Prokófiev elige el oboe para representar el graznado  
del pato.

Gato: El clarinete será el encargado de dar sonido al caminar 
aterciopelado y sinuoso del gato.

Lobo: Las trompas imponen la presencia del lobo.
La percusión: La llegada de los cazadores siempre se anuncia 

con la percusión, especialmente los timbales.
Un día escucharán esta maravillosa obra, quedarán encanta-

dos y agradecidos de adquirir estos conocimientos.
Después de conocer a compositores tan importantes como 

Piotr Ilich Chaikovski, Camille Saint-Saëns y Serguéi Serguéievich 
Prokófiev, Leo Brouwer, Teresita Fernández y Liuba María Hevia, 
te invito a sistematizar tus conocimientos.

¡A practicar!

A partir de las experiencias vividas:
a)	Estructura una combinación sonora para el acompaña-

miento de canciones, rimas, adivinanzas y poesías que has 
aprendido.

b)	Canta una de las canciones trabajadas en la unidad, la de 
tu preferencia, con acompañamiento de pulso, acento y 
movimientos naturales de locomoción, mientras te des-
plazas en el espacio parcial y total.

c)	 Dibuja gráficamente y mediante expresión corporal libre 
su melodía.

Enlaza la columna A con la B según corresponda:

1.

2.
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Columna A Columna B

Instrumento musical que acompaña la 
música campesina

Flauta

Instrumento musical que requiere del 
soplo del aire directo para producir 
sonido

Guitarra eléctrica

Instrumento musical que requiere de 
electricidad para producir sonido

Tres

Aplica las diversas formas de expresión que tiene la respues-
ta física al ritmo en canciones aprendidas en esta unidad.

Investiga en internet sobre la vida y obra de los autores 
cubanos creadores de música infantil.

Marca verdadera (V) o falso (F), según corresponda:

——Se puede ejecutar una polirritmia con pulso y acento.
——El pentagrama tiene 3 líneas y dos espacios.
——En el medio sonoro vocal intervienen las voces solas.
——En el medio sonoro instrumental intervienen los instru- 
	     mentos musicales.

a)	En caso que sea falso, escribe la respuesta correcta en la 
libreta de Educación Musical.

Selecciona una rima de la unidad. Ejecuta pulso y acento.

Investiga en internet acerca de los coros infantiles que exis-
ten en Cuba.

a)	¿Te gustaría cantar en un coro infantil? ¿Por qué?
b)	Imagina que cantas en un coro la canción: Niños del mun-

do y te expresas corporalmente en el espacio parcial y 
total. ¿Cómo lo harías?

3.

4.

5.

6.

7.
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Ahora cantemos algunas canciones. Recuerda que siem-
pre debes realizar los ejercicios preparatorios para el canto;  
relajación, respiración y vocalizaciones que, también, te 
ayudarán a que hables y respires correctamente. Lo que se con-
creta en una buena emisión de voz, dicción y articulación en la  
interpretación.

Venid compañeros

Autor: David Melvill

Venid compañeros que vamos a cantar.
Sopranos y contraltos muy agudo entonarán.
Barítonos y bajos más graves seguirán.
Prestad atención que el cuarteto va a empezar.

El tambor dice a la campana
(canon)

Anónimo

El tambor dice a la campana:
oye bien mi canción sonora:
¡bom! ¡bom! ¡bom! ¡bom!
La campana respondió: 
¡Din! ¡don!¡din! ¡don!
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¡Qué linda bandera cubana!

Autora: María Álvarez Ríos

Un triángulo rojo,
una estrella blanca.
¡Qué linda, qué linda
bandera cubana!
Tres franjas azules
y dos franjas blancas
¡Qué linda, qué linda
bandera cubana! 
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Cansado estoy de solfear
(canon)

Anónimo

Do, Re, Mi, Fa, Sol 
cansado estoy de solfear
no puedo más cantar el
Do, Re, Mi, Fa, Sol, 
cansado estoy de solfear
No puedo más cantar el Do.

Siempre cantando voy
(canon)

Anónimo
Alemania

Siempre cantando voy una canción.
Llevo la música, llevo la música,
Llevo la música en el corazón.
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El caracol

Música: Olga de Blanck 
Letra: Mirta Aguirre

El caracol de la col,
está mudando su casa
para el rincón donde pasa
por las mañanas el sol.

Caracol caracolito,
para ayudarte a mudar,
cuatro paticas de grillo
te vamos a regalar.

María moñitos

Cuba (versión matancera)

María Moñitos se fue a bañar,
la ropa puso en el platanal,
pasó un chivito y se la llevó:
María Moñitos se resfrió.
María Moñitos me convidó,
arroz con pollo y quimbombó.
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Niños del mundo

Música: Olga de Blanck
Letra: Paul Fort

Si todos los niños del mundo
las manos se quisieran dar,
en torno del mar un gran coro
podrían alegres formar.

Si todos los niños del mundo
las manos se quisieran dar,
podrían hacerse marinos
y un puente tender sobre el mar.

Y entonces, entorno a la tierra,
¡qué canto podremos alzar,
si todas las gentes del mundo
las manos se quisieran dar!
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El tren pionero

Música: Olga de Blanck
Letra: Gisela Hernández

Qué alegría compañeros,
este coro de amistad,
enlazando nuestras manos,
nuestros pueblos se unirán.
Juntos hoy, mañana lejos,
pero siempre unidos ya
por la linda pañoleta
que es un lazo fraternal.
En fila marchemos,
tus manos en mi cintura.
Un largo tren formemos
que nunca se desuna.
Es el tren pionero,
el tren compañero
que va por todo el mundo
buscando pasajeros.
Tres pasos al frente
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y para atrás, ninguno;
no hay camino largo
si siempre vamos juntos.

La luna
(adivinanza)

Autor: Ángel Augier

Allá, tan sola, en la altura,
sin que nada la sostenga,
y solo para evitar
que la noche quede a oscuras.
¿Qué será que no será?

(La luna)
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La araña elegante
(poema)

Había una gran araña 
que no sabía tejer
y fue a clases de costura
para poder aprender.

Aprendió a tejer de todo:
jerseys, bufandas y guantes,
gorros, cojines y mantas,
calcetines y tirantes.

Tejía todas las noches
medias, faldas y vestidos,
también mañanas y tardes,
chaquetitas con fruncidos.

Ahora es muy elegante
y se ha vuelto muy coqueta,
y además muy conocida
por saber tejer chancletas.

Décima

Autora: Mirta Aguirre

Décima es caña y banano,
es palma, ceiba y anón.
Décima es tabaco y ron,
café de encendido grano.
Décima es techo de guano,
es clave, guitarra y tres.
Es taburete en dos pies
y es Cuba de cuerpo entero,
porque ella nació primero
y nuestro pueblo, después.
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Con estas actividades has profundizado y consolidado los 
conocimientos sobre el entorno sonoro y el lenguaje musical ad-
quiridos que podrás incorporar a tu vida cotidiana.

¡Ya es hora de despedirnos! Nos vamos con la satisfacción de 
que nos hayan acompañado en este hermoso recorrido y aprendi-
do un poco más sobre el extraordinario mundo sonoro y musical 
al que pertenezco.

¡Nunca te quedes con dudas! ¡Que el conocimiento sea tu 
principal amigo!

Con cariño, 

Sonorín y las autoras
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