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en la secundaria bdsica donde estudias, te brinda
elacion mas consciente Y estrecha con todo el com-
es del arte, que estdn en nuestra vida cotidiana, y
signaturas de la ensefanza medio.

S | SU presencia en nuestro pafs, contribuye a que
o la amistad, la honestidad, el amor a la humani-
Y hacia tu propia persona. Todo eso es la esencia
tro de atencion.

ciar el lenguaje de la mUsica, en sus relaciones con
ue tambien comparten espacios con la musica, la
cine, el video, la television, o la radio, todas ellas
entes formas, darnos conocimientos valiosos del
han antecedido, de la sociedad en que vivimos y
ite, ante todo, conformar tus propios criterios valo-
ecto importante en la aspiracion de formar una cul-

ora de los valores artisticos y puedas diferenciar el
ambién estan presentes en la vida cotidiana, pero
ya.

o de tus mejores amigos y deberds valorarlo como
idos bdsicos, tales como, cultura, arte, patrimonio,
presivos de cada lenguaje que forman parte de la
saje y valorar su desarrollo en diferentes regiones
0s un recorrido por las artes en nuestro pais, desde
mas, contiene todo el interés y el amor de quienes
en muchos textos especializados en la historia del

Llos autores
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A diario, a lo largo de toda tu vida, aunque no seas consciente de ello, estds constantemente
en contacto con un mundo de objetos y sonidos, en cada una de tus actividades en la casa, en la
escuela, en el barrio.

Son objetos y sonidos que responden a las necesidades por las que fueron creados, por o
que tienen varias funciones, ademds se pueden encontrar entre ellos, muchos ejemplos que refle-
jon momentos del desarrollo social y que resultan interesantes por las ideas que expresan Y la
forma en que lo hacen, a esos se les pueden considerar como manifestaciones artisticas.

De sequro tienes también experiencias de haber asistido a variedad de espectdculos artisticos,
bien en compadia de tus padres u otros familiares, cuando pequefo o con compaferos Yy amigos
en la medida que has ido creciendo.

iRecuerdas tU la primera vez que asististe a un espectdculo artistico? iSil, jaquella ocasion en
que te deslumbraste con los artistas que tuviste cerca, el movimiento en el escenario, los efectos
luminosos y sonoros? ¢ Y con tu primera visita a un Museo”?

No todos sentimos de la misma manera ante las diferentes manifestaciones que se nos ofre-
cen, Y aun dentro de ellas, en ocasiones preferimos por ejemplo un tipo de musica por encima de
otra, o un tipo de obra de teatro por otra, porque indiscutiblemente no todos tenemos las mismas
preferencias ni entendemos por igual una u otra manifestacion.

Recuerdas también cuando has ido a excursiones para estar en contacto con la naturaleza en
lo playa o el campismo, ¢has disfrutado del ambiente, te ha resultado placentero? i Puedes todo-
via sentir los emociones o sentimientos que dejaron en ti esa experiencia?

€s que al igual que una manifestacion cualquiera del arte, un paisaje, con toda su realidad
sonora, visual y cinética es capaz de interesarte, despertar en ti sentimientos de aleqgria, tristeza
o aforanza y de motivarte hacia determinadas actitudes de responsabilidad y respeto. (Fig. 1).

Por eso, para la formacion de las personas, se debe contribuir a que logren desarrollarse en
funcion de aprender a disfrutar mds plenamente estas diferentes manifestaciones del arte y de
toda la realidad. €s en este sentido que juega un papel muy importante la educacion artistica.

Lo educacion artistica tiene como fin la educacion de las personas medionte las diferentes
manifestaciones del arte, tiene como objetivo fundamental educar en el ser humano la capacidad
de valorar y disfrutar las diversas expresiones artisticas, las relaciones humanas (sociales y con-
sigo mismo) y las relaciones que establece con la naturaleza de la cual forma parte activao.

o
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Fig. 1 Paisaje cubano

cllos facilitan en buena medida el desarrollo de todas tus potencialidades como ser humano y
son un valioso medio para la comunicacion en las tareas colectivas que se realizan, porque son
tambien otra forma de conocimiento del mundo, contribuyen a la ampliacion de tu cultura general
integral Y en consecuencia a la transformacion constante de nuestra sociedad.

La educacion artistica ofrece actividades como: dibujar, pintar, cantar, hacer misica, moverse,
bailar, actuar, representar situaciones y apreciar la obra artistica.

De manera que puedes expresar mediante ellas tus sentimientos, emociones y percepciones
que surgen de la relacion con lo que te rodea y de las ideas que se han creado de las cosas, los
seres | los fendmenos de tu entorno natural y cultural.

La educacion artistica, es la que se realiza medionte la apreciacion del lenguaje formal y expresivo
de los diferentes manifestaciones artisticas, se dedica a la formacion de un publico conocedor del hecho
artistico, y también a la formacion de las personas, especialistas, careadoras de la obra artistica.

Pero del mismo modo permite la formacion y desarrollo del gusto porque te sensibiliza en la
percepcion de formas, sonidos, actitudes, comportamientos y sentimientos que pueden ser bellos
o feos, nobles o despreciables, trdgicos Y comicos, por supuesto que en este conocimiento de la
realidad intervienen elementos emotivos e intelectuales.

De manera que el arte, cuando es verdadero, conmueve, moviliza los mejores sentimientos
humanos | en consecuencia contribuye a mejorar actitudes y conductas. Por eso, es importante
que esté presente en la familia como primer grupo humano, en el ambiente fisico y emocional del
hogar, independientemente de os recursos econdmicos, tambiéen importantes, pero no determi-
nantes para la satisfaccion de las necesidades afectivas de los seres humanos.

Csto es tambien efectivo para el entorno comunitario, en lo fisico, en las relaciones que esta-
blecemos y por supuesto para el ambiente escolar.

Para conformar la educacion artistica se hace necesario considerar las diferentes manifestacio-
nes del arte: musica, danza, artes visuales, teatro, literatura y cine; cada una de ellas aporta a su
estructura; se presenta por ejemplo la educacion musical, la educacion danzaria y asi las demads.
Se debe estudiar tambien la radio y la television, en su rol de medios difusores de las artes y pro-
piamente como manifestaciones artisticas.

4
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€n el estudio de las artes, aunque aqui no la tratamos, porque es una manifestacion que se rela-
ciona mas con el estudio del €spafiol como lengua materna, hay que considerar a la literatura, que
se expresa por medio de la palabra oral y escrita mediante la utilizacion de poesias, rimas, narracio-
nes, textos, crticas, que pueden ser fuente para la creacion y la realizacion de trabaojos sobre la cul-
tura popular tradicional, las expresiones artisticas de la comunidad, la vida y obra de artistas, todo lo
cual son vias para la formacion de una cultura general e integral. Ademds, en el estudio de las artes,
necesitomos nNo solo conocer sus diferentes medios expresivos, sino también dominar el espafiol, por-
Que es nuestra lengua y Nos permite expresar las emociones | valoraciones que causan la misica, el
teatro, la danza, el cine, una pintura, entre otras manifestaciones del arte.

Csta concepcion reclama un andlisis desde distintos puntos de vista, para adquirir un conoci-
miento particular de cada una y una vision integradora del desarrollo de las artes en general y en
Cuba, en particular.

La apreciacion de las diferentes manifestaciones artisticas mediante la vivencia de imdgenes
visuales, sonoras y cinéticas tanto las correspondientes a la cultura popular tradicional, como
aquellas producidas por grupos o artistas profesionales, teniendo en cuenta el momento histori-
o, las caracteristicas sociales y los diferentes contenidos de la cultura en su surgimiento y des-
arrollo; posibilitard el conocimiento de los valores de nuestras manifestaciones artisticas en una
fuerte relacion con la historia de Cuba y universal, o que constituye una via para demostrar la
conexion entre las ideas sociopoliticas de cada época y las expresiones del arte.

Cse conocimiento permite ubicarte en diferentes posiciones en tu futura vida en lo sociedad, por
supuesto, modificdndose su profundidad, sequn el papel o la funcidn que realices, Ya sea como: (Fig. 2).

Fig. 2 Publicos, artistas y educador
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Creador: compositor, coredgrafo, escultor, pintor, etcétera.
Intérprete: instrumentista, bailarin, actor.

€ducador: persona que ejerce la funcion de educar, por ese motivo se identifica con los maestros
y profesores, que dia a dia tienen esta funcion.

Gestor cultural: especialista que promueve procesos de creacion artistica con artistas profesiona-
les, estd en relacion con aspectos comerciales de las artes, entre otras funciones.

Publicos: son aquellas personas que asisten como espectadores a espectdculos Y a instituciones
culturales de forma voluntaria, tales como: conciertos, recitales, museos, exposiciones, etc., 0 que
reciben el impacto de la prensa, los carteles, el cine, las emisiones radiofonicas o televisadas. Los
publicos son determinantes en el mundo de las artes, dado que sus criterios apreciativos influyen
en los modas y los qustos artisticos.

Por tanto, las personas que se acercan a las manifestaciones artisticas deben poseer conoci-
mientos y una sensibilidad particular, que estimule la necesidad de la apreciacion y disfrute del
arte en la vida cotidiana; porque contribuye a la formacion de una cultura en relacion con las artes
ademads de una sana y educativa manera de utilizar el tiempo libre.

Cultura, arte y otros términos

€n la vida cotidiana se utilizan algunas expresiones en relacion con la cultura y el arte cuyos
significados y papel en la sociedad debemos conocer.

€l vocablo eultura proviene del latin cultus que a su vez deriva de la voz colere que significa cui-
dado del campo o del ganado, hacia el siglo xiil, la palabra se empleaba para designar una par-
cela cultivada, posteriormente fue combiaondo su sentido hacia la accion de alguna cosa, como el
cultivo de la tierra o el cuidado del ganado. €l significado de esta palabra ha ido cambiondo a
traves del tiempo; se ha definido de multiples formas, la mayoria de ellas se refieren al cultivo del
espiritu humano y a las facultades sensibles e intelectuales del individuo. Tradicionalmente y hoy
es muy frecuente considerar a una persona “culta” o "inculta” sequn haya desarrollado sus condi-
ciones intelectuales y artisticas. €sto se contradice con la definicion de cultura que asumimos,
puesto que en esta se incluyen conocimientos, habitos, tradiciones, en los mas variados campos
del saber.

€n sentido general, actualmente se considera el termino eultura como toda practica humana en
una comunidad dada, ya sean estas, practicas econdmicas, artisticas, cientificas o cualquier otra;
tanto producciones materiales (objetos) como no materiales de una sociedad (significados, requ-
laridades, normativas, creencias, valores y archivos sonoros).

€n la cultura estdn presentes elementos concretos o materiales como: fiestas, alimentos,
modas, obras de arte, instrumentos de trabajo, monumentos. Simbdlicos o espirituales:
creencias (filosofia, espiritualidad / religion), valores (criterio de juicio moral o ética),
actos humanitarios, normas y sanciones (juridicas, morales, convencionalismos sociales).
(Fig. 3).

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Ciencia, la €ducacion y la Cultura, UNESCO, en
1982, expreso en la Declaracion de Meéxico en el marco de la Conferencia Mundial sobre politicas
culturales "[...] que la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. €s ella la
qQue hace de nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente compro-
metidos. A través de ella discernimos los valores y efectuamos opciones. A través de ella el hom-

6

o



2IA002 TRIPA.gxp 30/11/12 15:27 PAagina 7 $

bre se expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone en
cuestion sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas significaciones, y crea obras
que lo trascienden”.

Fig. 3 Productos culturales: ciencias, tecnologia, profesionales, artistas

Tambien se definid la cultura en dicho evento como: [...] el conjunto de los rasgos distintivos
espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracteriza una sociedad O grupo social.
€lla engloba ademas de las artes y las letras los modos de vida, los derechos fundomentales del
ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencios [...]"

€n resumen, puede considerarse como el conjunto de los conocimientos y saberes acumula-
dos por la humanidad a lo largo de su historia. €s una caracteristica universal, que se encuen-
tra en todas las sociedades sin distincidn de etnias, ubicacion geografica o momento historico.
€n el caso de Cuba, la cultura cubana es el resultado de la fusion de dos raices esenciales, pro-
cedentes una de €spofa, U la otra de Africa aunque lo auténticamente cubano es, en gran
medida, una combinacion de lo popular espafiol Y de los elementos culturales de la poblacion
negra. Durante cinco siglos se fueron asimilondo ademds de estas dos raices, otras como, la
europeq, la asidtica, la americana, y de otras islas del Caribe conformandose una identidad cul-
tural cubana.

Lo identidad cultural es |la forma en que una comunidad asume toda manifestacion o expre-
sion de su ser espiritual o material. CoMo nos vestimos, hablamos, bailomos, la comida que
comemos Y la manera en que nos relacionamos es la manifestacion de nuestra identidad y
cubania.

o
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Por lo tanto, la eubania es la expresion de lo cubano, o sea, su manera de ser, su cardcter, su
personalidad, su condicion distintiva, sus caracteristicas dentro de lo universal.

Don Fernando Ortiz, nuestro sequndo descubridor, en sus andlisis sobre el término cultura enfo-
tiza en que este es un hecho esencialmente social, toda cultura es dindmica por la posibilidad de
transformacion local y su cardcter creador, asf fue el proceso vivido en Cuba, al fundirse las cultu-
ros africanas, espafolas y asidticas, anglosajonas, francesos y los vestigios aborigenes dejados
por la conquista y colonizacion; ese transito de una cultura o otra en el caso cubano, se afirma
como claro y contundente proceso de identidad, en la que el mestizaje es su forma mads eviden-
te, conformdndose una cultura auténticomente cubana.

Lo auténticamente cubano, se puede apreciar en las cualidades que distinguen al pueblo de
Cuba del resto de los pueblos del mundo, por sus caracteristicas al hablar, vestir, relacionarse con
los demds y consigo mismo, sus preferencias con relacidon a lo que come y bebe, todo lo cual
caracteriza la cubanio.

€n el transcurso de conformacion de una cultura, una buena parte de esta se transmite por tra-
dicion, que va muy ligada a un conjunto de leyendas, hdbitos y costumbres de un pueblo, que
expresa la vida de las personas, es la llamada cultura popular tradicional, que también se defi-
ne como folclore.

Todos estos resultados de la cultura que se heredan, ademds de parajes naturales y los creo-
dos por los seres humanos se consideran patrimonio, de ahi que cada cultura en particular crea el
suyo propio. Son ejemplos de la practica humana las producciones materiales (objetos Yy monu-
mentos) y las producciones no materiales de una sociedad (significados, reqularidades, normati-
Vas, creencias, valores y archivos sonoros), cuyo valor les hace merecedores del interés y el cui-
dado de sus poseedores, por lo general un pueblo, ciudad o pals. Son los museos y las
instituciones culturales quienes juegan un pPapel protagdnico en la conservacion y rescate del
patrimonio, y cada persona desde que nace debe educarse en funcion de conservar el patrimo-
nio, aunque no trabaje en un museo.

€n ocasiones habrds oldo que se declara determinado sitio natural o institucion cultural
Patrimonio de la Humanidad para que sea admirado y preservado, por ejemplo el Centro Histérico
de La Habana Vieja, en La Habanao.

Cxisten varias formas para clasificar al patrimonio: cuando se trata de cualquier objeto se dice
qQue es un patrimonio material, por ejemplo, la Casa Natal de José Martf, pero cuando se trata de
manifestaciones de la cultura que son portadas y transmitidas por los propios seres humanos, se
habla de patrimonio inmaterial, aunque también se le puede llamar a ese patrimonio, patrimonio
vivo porque lo crean y lo transmiten las personas. Digase por ejemplo, las canciones de cuna,
transmitidas de generacion en generacion.

€n el afio 2003 se realizd una Convencidon para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial auspiciada por la UNESCO, donde se considerd que: "€l patrimonio sonoro estd inmer-
so dentro del patrimonio cultural inmaterial (o vivo) que son los usos, representaciones, expresio-
nes, conocimientos | tecnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturo-
les que les son inherentes— que las comunidades, los grupos, y en algunos casos los individuos
reconozcan como parte integrante de su acervo cultural”.

€n este punto, la Conferencia General de la UNESCO aprobd "la importancia de salvaguardar
el patrimonio cultural intangible (inmaterial) que es, particularmente vulnerable por sus constan-
tes variables muchas veces desapercibido”.

Los archivos sonoros son una fuente importante de informacion cultural, al igual que los
libros, documentos o videos, ya que estos también son testigos invaluables del devenir huma-
no. Son, ademdads, estimulos para la adquisicion de conocimientos y vehiculos de educacion para

8
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los md&s diversos grupos sociales. Desde el momento en que se pudo reqistrar un sonido y
luego reproducirlo, se pensd en la investigacion de campo y en la preservacion de esa heren-
cia. Un archivo sonoro ( todo lo que representa al sonido en una comunidad dada) constituye
una posibilidad para usos sociales, politicos, Y hasta de entretenimiento, pero es en el dmbito
educativo y cultural donde su valor se incrementa, ya que esos sonidos caracterizan nuestra
vida cotidiana, elemento que conforma parte de nuestra identidad y nos diferencian de otras
culturas”.

€n consecuencia, aunque los primeros estudiosos del entorno sonoro no incluian la musica, hoy
dia las musicas del mundo forman parte de ese paisaje sonoro mundial que rodea al hombre
desde que nace, interactia con este entorno, se identifica, se acostumbra y se educa en él.

€l arte como una expresion de la cultura es el resultado de la creacion del artista, resume y
brinda imdgenes visuales, sonoras y cineticas, que surgen de las relaciones sociales propios de
cada momento histdrico social. €ste engloba todas las creaciones realizadas por el ser humano
para expresar una vision sensible acerca del mundo, ya sea real o imaginario.

Se puede definir el arte como una disposicion y habilidad especial para realizar determinada
actividad, es una manifestacion de la actividad humana mediante la cual se expresa una vision
personal con recursos plasticos, linguisticos, sonoros, cingticos.

€l arte, parte importante de la cultura, provoca sentimientos o emociones; la contemplacion de
una obra artistica puede causar admiracion en todo aquel que la aprecia. €std implicito en nues-
tro mundo y surge a raiz de la necesidad del hombre de expresar una vision sensible de su entor-
no, sea este real o imaginario para ello se vale de las manifestaciones artisticas: misica, teatro,
artes visuales, danza, literatura y cine.

Por medio de estas se transmiten conocimientos, ideas, conceptos, emociones, sentimientos y
se recrean estados de dnimos, se refleja la realidad del mundo, el estilo de vida de las diversas
culturas que se han sucedido a lo largo de la historia; entre otros propdsitos.

La escuela como institucion cultural, como espacio que facilita el encuentro de estudiantes,
maestros Y trabajadores en general con la cultura, para el desarrollo de todos, debe tener un
ambiente visual, sonoro Y cinético agradable, en sus lugares internos y externos.

€n la escuela se debe resaltar la belleza del trato interpersonal respetuoso y afectuoso, Mmos-
trarse limpio y cuidadoso en la apariencia personal y ejercer en ella cada dia los valores que sos-
tienen la ideologia de la tradicion revolucionaria cubana, porque la escuela es la institucion en
qQue por excelencia se concretan las relaciones entre la educacion y las diferentes expresiones de
la cultura.

Se aprecia entonces que desde sus mismos origenes el termino cultura se relaciona también
con el "aultivo” de la inteligencia, de los sentimientos, criterio que se mantiene en nuestra expe-
riencia diaria al igualar la cultura con la sensibilidad, por lo que se dice que una persona es culta
cuando es sensible, en sus relaciones humanas, consigo misma y con toda la naturaleza, la que
puede ser entendida también como una persona educada.

¢ |dentifica personas que se desenvuelven en la sociedad como creadores en cualquier manifes-
tacion artistica, como intérpretes, como educadores del arte Yy como gestores culturales.

¢ |nvestiga en qué eventos artisticos les interesa participar a los ciudadanos en el drea de tu
comunidad.

¢ |ndaga los qustos y preferencias artisticas de las personas que te rodean.

e Cxisten obras patrimoniales en tu comunidad, elabora un listado y clasificalas.

® |dentifica los archivos sonoros de tu comunidad.

o
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e QObsernva e identifica en la comunidad donde td habitas y en el comportamiento de las perso-
nas, elementos o rasgos que identifiquen la cubania, la cultura popular tradicional y los valo-
res patrimoniales.

Nuestra realidad visual, sonora y cinética

€l reconocimiento del entorno sonoro, visual y cinético contribuye a una amplia apreciacion de
la realidad y a la formacion de una actitud ciudadana responsable, que propicie una actuacion
favorable hacia los diferentes espacios en su radio de accion; constituye una via para desarrollar
nuestras potencialidades creativas mediante la estructuracion de expresiones artisticas diversas,
en los que se combina el trabajo colectivo con el respeto y desplieque de las potencialidades
individuales.

Nuestro Héroe Nacional José Marti, en una demostracion de su elevada sensibilidad hacia lo
que nos brinda la naturaleza, en su Diario de Compana de Cabo Haitiono a Dos Rios, el 18 de
abril de 1895, en pleno proceso de la querra por la independencia patria expresod: “Silba el gri-

llo; el lagartijo quiquiquea, y su coro le responde [...] entre los nidos estridentes, oigo la musica
de la selva, compuesta y suave, como de finisimos violines; la mUsica ondeq, se enlaza y desata,
abre el ala y se posa, titila y se eleva, siempre sutil y minima [...]" José Marti, t. 19, 1991:218).

Sirva de ejemplo esta experiencia que es una vivencia de la cotidianidad, se parte de nues-
tra realidad, que estd conformada por sonidos, lineas, colores, formas, tamafos, espacios,
texturas, movimientos de los objetos y de las personas, acciones, vivencias y sentimientos con
los cuales convivimos y debemos aprender a observarlos y tener conciencia plena de ellos,
pues muchas veces no advertimos la presencia de los sentidos como el oido, la vision, el tacto
y hasta el olfato.

Csta realidad ha inspirado a muchos creadores para expresar una vision artistica de su entor-
no. Sonidos, lineas, colores, texturas, formas, gestos y costumbres, acciones, vivencias y senti-
mientos propios de la cotidianidad son seleccionados por los artistas y constituyen fuente para la
creacion de sus obras de arte.

De igual manera, los modos de actuacion de los ciudadanos, sus gestos y movimientos, leyen-
das, tradiciones, historias y vivencias, conforman los personajes de las obras. Asi se manifiestan
los sentimientos, emociones, sensaciones | estados de dnimo de todas las personas, quienes van
creando en su accionar diario Y cotidiano, una composicion escenica.

€l mundo estd en constante movimiento, desde los objetos, los animales, hasta las perso-
nas, Y constituyen parte de nuestro entorno cinético y visual. Al observar con detenimiento el
entorno que te rodea, sequramente notards formas, colores, valores, texturas, lineas, que te
resultan interesantes. €l ser humano, desde hace muchos afos atrds, comenzd a notar todo
esto; Y poco a poco fue tomando un marcado interés por lo bello que encontraba en la natura-
leza, que luego decidid imitar Y ponerle su espiritu creador en funcion de un objeto agradable
visualmente.

Gracios a la luz, es que podemos distinguir todo lo que vemos. Seguramente has experimen-
tado estar en un lugar totalmente oscuro y solo observas un gran espacio negro. A la luz debe-
mos también el colorido que nos rodea, pues al incidir esta sobre una superficie, los rayos lumi-
nosos, gracias a la refraccion, hacen llegar a nuestros ojos la luz portadora del color de la
mencionada superficie. A modo de curiosidad vale destacar que la luz, de naturaleza blanca, trae
en si todos los colores, por ello al entrar en contacto con una superficie, de determinado color,
solo deja salir el que ya tenia la nombrada superficie y es por esto que lo distinguimos. Por ello
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también, el blanco y el negro son considerados solo valores, pues el blanco es la unidon de todos
los colores y el negro la ausencia total. (Fig. 4).

RGB - Luz - Aditivo

Fig. 4 La luz y el color

€n el entorno visual se presentan cualidades diversas, digamos, lineas horizontales, verticales,
oblicuas, diagonales, quebradas, y radiales; variadas texturas que diferencion las superficies:
lisas, rugosos, entre otras, también tienen colores y formas diversas, que se observan en todo
nuestro alrededor.

€n la realidad, no siempre nos detenemos a observar como se mueven y action las personas
a nuestro alrededor, no obstante, sus gestos, movimientos y formas de conducirse, muchas veces
nos ayudan a conocer su cardcter y cultura.

Cs por ello, que la diversidad de colores en el vestir, los sonidos que escuchamos, la manera
en qQue Nos movemos U gesticulomos es reflejo del momento histérico o sociocultural, en el cual
nos desarrollomos y expresomos de forma individual, por eso la diversidad en la seleccion de
todos estos elementos, constituye un valor cultural. Todo lo cual crea una composicion dentro del
entorno cotidiaono en el que conviven todas las manifestaciones del arte.

€n el andlisis del paisaje 0 entorno sonoro ocupa un lugar preponderante la determinacion y
el andlisis de los cualidades de los sonidos: altura, duracion, intensidad y timbre, provenientes
del propio entorno, del cuerpo humano, de los instrumentos musicales, ya sean industriales o arte-
sanales y objetos sonoros que pueden ser resultado del disefio industrial o no.

Lo musica forma parte de nuestra realidad diaria, es parte de o que nos rodea, se escu-
cha esta manifestacion del arte mediante audiciones grabadas o en vivo, también con la eje-
cucion de instrumentos musicales ya sea acompafiando diferentes actividades o por el sim-
ple placer de escuchar musica en una sala de concierto o en la propia casa.

€n la exploracion de la naturaleza se observa el canto, los colores y las formas de los
padjaros, el sonido de las olas del mar y de la corriente de los rios, de los drboles movidos
por el viento, de los truenos, de la lluvia y sonidos caracteristicos de los diferentes animales,
entre otras expresiones sonoras.

Al explorar el cuerpo humano se descubren multiples sonidos, tanto internos como externos
(gestos, movimientos Y expresiones con emociones Y sentimientos diferentes).

11

o



2IA002 TRIPA.gxp 30/11/12 15:27 P&agina 12 $

‘MUsica es sonidos, sonidos alrededor nuestro, asi estemos dentro o fuera de las salas de con-
cierto”. €sta frase es la respuesta que le brindd el musico de €stados Unidos John Cage (1912-
1992) al musico e investigador canadiense R. Murray Schafer (1933) cuando este le prequntd su
definicidn de musica, con la cual nos adentramos en el nuevo vocabulario sonoro Y enfoque reno-
vador sobre la mUsica, ¢l considera que: "Los sonidos de la orquesta universal son infinitamente
variados y cambion de acuerdo con las épocas y las culturas [...] La nueva orquesta es: el univer-
SO sONico Y los nuevos mUsicos: cualquiera y cualquier cosa que suene”. (Schafer, 1990:10).

€xploracion y expresion sonora

La carencia de medios no es un obstdculo para expresarse sonoramente. Se puede hacer uso
de la voz humana de diferentes formas, tales como: hablar, cantar, resonar la voz en el pecho, en
la cabeza, taconear, palmear, y otras multiples formas de percusion corporal.

Las posibilidades expresivas de la voz humana son infinitas. Se pueden producir sonidos de
alturas y timbres diferentes. La utilizacion de vocales, consonantes, sonidos onomatopeyicos,
acompaiados de los gestos, con distinta duracion, intensidad, altura y aire, de forma individual y
colectiva, permite la creacion de multiples expresiones musicales. La combinacion de vocales, con-
sonantes Y silencios con el objetivo de lograr diferentes estructuras, formas musicales, cambios de
intensidad, aire, ostinato ritmicos y melddicos (figuraciones ritmicas o melddico-ritmicas repetidas)
melodias, disefios ritmicos y polirritmias. Se podran aplicar, ademds, ritmos diversos como haba-
nera, quajira y bolero, entre otros.

Con las diferentes manifestaciones de la voz se aplicardn alturas graves, medias y agudas;
intervalos diversos, giros melddicos, frases; intensidades diferentes; duraciones largas y cortas;
ostinato y disefios ritmicos y melddicos que se podran aplicar a diferentes formas musicales.

Las posibilidades vocales y gestuales, desde el punto de vista expresivo y sonoro, tienen un
gran valor de comunicacion sequn el uso que de estas hagomos, se pueden demostrar emocio-
nes de todo tipo, tanto de forma individual como grupal. Al cantar no se debe forzar la voz, ni gri-
tar. €l canto debe ser con voz audible, lenguaje claro, preciso y que contribuya al desarrollo de
las cuerdas vocales. €n esta actividad lo esencial es cantar con buena afinacion y voz agradable,
natural y relajada, con buen fraseo y calidad interpretativa.

Los sonidos del entorno también se pueden obtener mediante la percusion, la frotacion, el
soplo y la pulsacion de materiales y objetos de la realidad, a partir de su exploracion y andlisis
sonoro, visual, tactil y en movimiento; con los cuales se podran obtener multiples posibilidades de
expresion.

Debemos aprender a descubrir y percibir todo aquello que uno escucha y visualiza, en ocasio-
nes a lo que no se le otorga nNingun sentido; puesto que hasta el mas minimo de los detalles
posee su significado.

Explora los sonidos de tu cuerpo, de los objetos y del entorno:

e iCudles son los sonidos que quisieras conservar’?

* Recita, ritmo de nombres de personas, objetos, animales, etc. €nldzalos y estructura una frase
con ritmo del lenguaje.

® Percute sobre distintas partes de tu cuerpo: selecciona alguno de estos sonidos y combinalos
haciendo contrastes: fuerte-suave, largo-corto.

* Reproduce, sequn tu version, el sonido del viento, la lluvia, puertas y ventanas al cerrarse.

* Investiga y compara los efectos sonoros del entorno, de tu cuerpo Y de instrumentos musicales.
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e Joma un tenedor por el mango Y golpea sus dientes contra una mesa, Y escucha la vibracion.

e Canto, tararea o habla y coloca tus dedos sobre el cuello en la garganta y sentirds las vibro-
ciones de las cuerdas vocales.

e Cxplora los objetos que estdn a tu alrededor, golpéalos, frétalos, dale tirones, sopla y analiza
los sonidos que puedas obtener, por ejemplo: dobla una hojita de papel y cubre con esta los
dientes de un peine, tararea una melodia contra el papel, sin humedecerlo.

* &xplora el ambiente sonoro de: tu casq, tu escuela, tu aula, de la calle, la ciudad, del campo,
los distintos tipos de trabajo, escucha y anota los sonidos que seleccionaste; también los colo-
res | formas que predominan.

cComo se transmite el sonido?

e Joma un periodico enrdllalo, formando un tubo, susurra muy suavemente en un extremo y en el
ofro estard un amigo escuchando lo que digas, pues las voces se propagan a traves del aire
que esta dentro del tubo.

e Utiliza un tubo largo, de un aula o de una habitacion a otra y habla por un extremo para que
en el otro te escuchen, al igual que el ejemplo anterior el sonido de las voces se propaga a
través del aire que estd dentro del tubo.

Los sonidos y sus cualidades

€l sonido, fendmeno fisico, es la vibracion de un medio eldstico en forma de ondas que es cap-
tada por nuestros oidos. La audicion de cualquier fendmeno sonoro, ocurre siempre en coordina-
cion con las funciones del cerebro.

€n la actualidad existe una gran diversidad de ruidos y sonidos que se insertan de conjunto
con los instrumentos musicales, con el objetivo de buscar formas de expresion y comunicacion,
cuyas cualidades se caracterizan a continuacion.

Cualidades de los sonidos

Altura: agudos, medios, graves.

Duracion: largos, cortos.

Intensidad: fuerte, débil.

Timbre: peculiaridad individual de cada sonido (opaco, brillonte, metdlico, sombrio, etc.).
Permite reconocer una voz de otra, un instrumento de otro, etcétera.

Lo oltura del sonido

€n el texto Musico, la profesora cubana Carmen Valdés Sicardd (1986: 53) define el término
como: "la diferencia de entonacion de los sonidos musicales, sequn sea mas alto o agudo 0 mas
bajo o grave. Hay un principio fisico que establece que los sonidos serdn mas altos o agudos
sequn sean mas rapidas las vibraciones, Y mds bajos o graves sequn sean mas lentas. €l ofdo
humano no es capaz de detectar vibraciones graves de menos de 16 por sequndo, ni vibraciones
agudas de mdas de 20 000 por sequndo”.

€n acustica, ciencia que se ocupa del estudio del sonido, se identifica la altura por la frecuen-
cia, representa al nimero de vibraciones por sequndo; los sonidos de frecuencia alta se denomi-
nan agudos U los de frecuencia baja son los graves, entre ambos se encuentra el reqistro medio.
€n la apreciacion de la altura de un sonido, generalmente debe valorarse su relacion con otro.

Los sonidos musicales tienen una altura precisa, determinada y se definen con las silabas do,
re, mi, fa, sol, la, si.
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€n consecuencia, existen multiples instrumentos que tienen en su estructura variadas alturas, el
piano, por ejemplo, tiene la mayor parte de las alturas o sonidos que se encuentran en la musi-
cQ; este tiene los tres reqgistros, el medio en la parte central del teclado, el agudo en su parte
derecha y el grave en su lado izquierdo.

€n los voces humanas el registro mas agudo o ocupan las sopranos Y los tenores, el reqgistro
medio corresponde a las mezzosopranos y los barftonos, mientras que en el bajo se situan las
contraltos y los bajos.

Los instrumentos membrandfonos e ididfonos como tambores, tumbadoras, maracas, claves,
etc., son de altura indeterminada, pero puede precisarse en algunos de estos si son agudos o
graves, al comparar unos con otros, por ejemplo: tambores, tridngulos y platillos de distintos
tamanos, mientras mdas pequenos mas agudos. lqualmente con los sonidos del cuerpo, los distin-
tos tipos de palmeo pueden ser aqudos o graves, uno de los sonidos mas graves del cuerpo se
obtiene al percutir con la palma ahuecada sobre el pecho, entre otras posibilidades.

¢ Denomina y agrupa sonidos por su altura (agudos, medios, graves).

e (orporiza sonidos atendiendo a su altura. Si el sonido es agudo los movimientos serdn en nivel
alto incluido punta de pie, si los sonidos son graves los movimientos serdn en nivel bajo.

e Sitomaoas un absorbente de liquido, le aplastas una de las puntas, la cortas de forma puntiagu-
da, y soplas por ese extremo, puedes obtener sonidos mas agqudos o altos, si vas cortando el
otro extremo del absorbente con una tijera. Observa que, mientras mds corto, mas aqudo es
el sonido y a la inversa, si es mas largo es mas grave.

e Sopla por el orificio de botellas vacias, grandes, medianas, y pequefias. €scucha las alturas
diferentes, mientras mas grande es la botella mas grave o bajo serd su tono o altura, y a medi-
da que es mas pequena mas alta y aguda.

Lo duracion del sonido

La duracion del sonido se relaciona con el tiempo. Los sonidos y los silencios ocurren en el tiem-
po. €xisten sonidos muy cortos, cortos, largos y muy largos. Desde el punto de vista musical las
variaciones de las duraciones en el tiempo se precisan con las figuras musicales: redonda, blan-
ca, neqgra, corchea, semicorcheq, fusa y semifusa.

e Cscucha sonidos del entorno y forma grupos de acuerdo con su duracion (se debe contar el nime-
ro de pulsaciones o tiempos de caminar que se pueden realizar con cada grupo de sonidos).

¢ Determina en una cancion o melodia: los sonidos cortos y largos, el mas largo y el mds corto.

* [Realiza con la voz sonidos cortos y largos utilizando vocales, silabas, silbidos, sonidos onomao-
topeyicos.

e o corporizacion de la duracion del sonido se caracteriza por la respuesta con movimientos lar-
gos a sonidos largos Yy movimientos cortos a sonidos cortos. €xpresa con tu cuerpo sonidos lar-
QOs Y cortos.

La intensidad del sonido

La intensidad se refiere a la fuerza que se le imprime a un sonido y estd relacionada con
la amplitud de la onda sonora o volumen. Los sonidos por su intensidad pueden ser fuertes
O suaves.

14

o



2IA002 TRIPA.gxp 30/11/12 15:27 Pagina 15 $

€n acvstica la intensidad se mide en decibeles (dB), término este originado en el nombre del
fisico norteamericano Alexander Graham Bell, inventor del teléfono’[...] A 120 dB, la intensidad
del sonido es tan fuerte que casi no podemos soportarla: estoamos en el umbral del dolor”.
(Carmen Valdés, 1986:53).

€n la actualidad resulta importante la educacion en relacion con el volumen para escuchar la
musica, pues el exceso de fuerza ocasiona a largo plazo trastornos de la audicion y otros males-
tares, por ejemplo:

"Rgotamiento nervioso.

Dispersion de la atencion.

Disminucion de la sensibilidad auditiva, sobre todo en la percepcion de detalles.

Ronquera y afeccion crdnica de los drganos fonatorios al tener que hablar demasiado
alto.

5. Perdida eventual, o gradual y definitiva de la audicion”. (€. Silva y O. Cabrera, 1973:11).

B W —

Por otra parte, se producen molestios a otras personas, en el entorno familiar cotidiano.
Observemos la intensidad de algunos sonidos de nuestro entorno cotidiano, expresado en deci-
beles: (€. Silva y O. Cabrera, 1973:11).

Tipo de sonido Intensidad en decibeles
Susurro de voces humanas 20
Ruidos cotidianos 40
Conversacion de personas, a un metro 65
Calle con mucho transito 68
€quipo de amplificacion 120

e Produce sonidos con tu cuerpo, objetos sonoros e instrumentos musicales, y clasificalos sequn
la intensidad.

¢ (anta frases Y semifrases de canciones con distinta intensidad.

e (anta canciones con diferente intensidad y acompaficda de movimientos suaves Y fuertes,
estos pueden ser: palma contra palma (suave-fuerte). Con cuatro dedos, con tres, con dos, con
uno, en la medida que baja la intensidad disminuye el nimero de dedos y cuando sube
aumenta el nimero de estos.

€l timbre

Cs la peculiaridad individual e irrepetible de cada agente sonoro, que varia de acuerdo con el
tipo de material, instrumento musical o persona que lo produce, posibilita precisar el color parti-
cular del sonido.

La calidad y riqueza del timbre dependen de las caracteristicas del agente sonoro que produ-
ce el sonido y de las disposiciones que toman los sonidos armoénicos o parciales que consuenan
con el sonido fundamental.

Cada instrumento tiene su timbre caracteristico. €s diferente el sonido de un piano, una gquita-
rra, un violin, unas claves, y una flauta; tambien cada voz humana tiene su propio timbre, No exis-
ten dos personas que tengan las voces iquales.

La diversidad de timbres en una orquesta o conjunto musical posibilita una calidad interpreta-
tiva superior y multiples impresiones para el oyente.
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Actividades

¢ Japa los ojos a una persona para que identifique por el timbre a los miembros del grupo que
cantan, dicen una rima o hablan.

¢ Diferencia instrumentos musicales por su timbre, a partir de grabaciones o en vivo con los ins-
trumentos que posea el grupo.

¢ Selecciona sonidos del entorno y clasificalos por su timbre, altura, intensidad y duracion, agri-
palos y compdralos de acuerdo con sus cualidades.

Cada sonido debe ser valorado de forma individual y en combinacion con otros sonidos para
conformar distintos efectos sonoros que se producirdn en el espacio, en un tiempo determinado.

Se pueden estructurar combinaciones sonoras diversas con los sonidos del entorno, del cuerpo
y de algunos instrumentos de percusion de afinacion determinado e indeterminado con una dura-
cion precisa y transmitir mensajes, sentimientos Y emociones, tales como: amor, alegria, tristeza,
placer, panico, sobrecogimiento, identidad, nacionalismo, patriotismo, etcetera.

Cstas combinaciones sonoras se realizardn con los sonidos explorados y seleccionados, por
cada participante, de forma individual y colectiva, y como parte de un grupo. Describe tu version
sonora de la realidad y del cuerpo humano mediante la voz, la expresion corporal, la ejecucion
de instrumentos de percusion Y de objetos diversos.

Surgimiento y desarrollo
de las manifestaciones artisticas

éPor qué se puede afimar que el arte como contenido de la educacion artistica es una via insusti-
tuible para la formacion de los sentimientos de los seres humanos, dentro y fuera de la escuela?

Para responder a esta interrogante es necesario que te expliquemos cdmo, Por qué surgid el arte, en
qué momento del desarrollo de la sociedad humana y cdmo ha sido su progreso hasta el momento.

€n la Comunidad Primitiva las necesidades de alimentarse, protegerse del duro clima, de los
fieros animales, de conocer el entorno Y de comunicarse las experiencias diarias, entre otras,
determinaron que la especie humana se relacionara con todo lo que le rodeaba para resolverlas
Y en ese intercambio, se fuera modificando, perfecciondndose fisicamente y desarrollando el cere-
bro, lo que a lo largo de mucho tiempo determind que aprendieran, no solo a tomar lo que nece-
sitaban de la naturaleza sino ya a concebir, a crear los primeros instrumentos y los primeros len-
quajes, que le harian mas productiva esa relacion. La especie humana pasd entonces de simple
consumidora a productora, gracias a esa actividad creadora que es el trabajo.

€n ese largo proceso y también como una necesidad humana de dominar las fuerzas de la
naturaleza, a través del culto magico religioso, el hombre primitivo tenia que sobreponerse al
medio y auxiliarse mejor de la naturaleza para poder sobrevivir, Y no tenia los conocimientos ni
los medios para realizarlo, recurre entonces a los rituales y a la magia, que es una version tergi-
versada de la realidad, para darle respuestas o todos aquellos fendmenos que ignoraban y resul-
taban inexplicables para ellos. Muchos de sus ritos, idolos y mitos estaban relacionados con la
naturaleza, el culto a la fertilidad, el origen del hombre y el comienzo del sol y la luna.

Formaban parte de estos ritos los movimientos corporales, el golpeo de los instrumentos de
trabajo, la reproduccion de sonidos diferentes y la comunicacion de experiencias dieron nacimien-
to a los que serion las futuras manifestaciones artisticas. También aparecen representaciones de
los gestos y los sonidos propios de la caza, entre otras actividades colectivas. Paralelomente al
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desarrollo del lenguaje, los ritos magicos y la evolucidon que va teniendo el pensamiento fueron
surgiendo las distintas manifestaciones artisticas, dada la necesidad y el deseo de socializacion
de los primeros habitantes de la Tierra.

€ntre estas primeras representaciones que mas tarde se reconocen como manifestaciones artis-
ticas, podemos citar de las artes plasticas, representaciones visuales de la realidad exterior e
interior del ser humano: pinturas rupestres, vasijos de cerdmicas (Fig. 5), por ejemplo en danza:
el cuerpo en movimiento, expresando ideas, apoydndose en los gestos. Danzas al sol, a la tie-
rra, a la lluvia, a la luna, a los aguas del rio y a las del mar, al rayo, al maiz; entre otras. €n teo-
tro: repetian e imitaban los gestos y movimientos reales propios de esas actividades, cuando reo-
lizaban rituales magicos y religiosos mediante representaciones, con danzas, cantos, pinturas en
el cuerpo, pantomima y la narracion de sucesos vinculados a la vida de su comunidad para lograr
una mejor cosecha, éxitos en la caza o para eliminar o prevenir males de salud.

Fig. 5 a Pintura rupestre, b Vasija de cerdmica, ¢ €scultura prehistérica: La Venus de Willendorf
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¥ la musico, que inicialmente fue la voz humana repitiendo sonidos de la naturaleza, o propios
de sus relaciones con esta, con determinada cadencia y efectos ritmicos, que dieron lugar a los
cantos de trabajo. €ntre musica y lenguaje existen elementos comunes como: acentos, alturas, tim-
bres. Los seres humanos fueron descubriendo que con su voz, su cuerpo Y distintos objetos como
caracoles, conchas y troncos de drboles, podion producir sonidos como medio de expresion y
comunicacion.

La relacion existente entre trabajo, memoria, idioma, ceremonias Y ritos contribuyd a perfilar los
primeros hechos colectivos: rituales funerarios, cacerias y ceremonias vinculadas a la fertilidad de lo
que la mUsica habla entrado a formar parte por derecho propio. La creacion de objetos con fines uti-
litarios de piedra, hueso y asta, lograron sonoridades mediante el entrechoque, la frotacion o sacu-
dimiento, la percusion, etc., mediante la elaboracion de sonajeros con crdneos o frutos desecados,
en los que se introducian semillas y el establecimiento de unos tipos de escalos llegdndose a con-
formar un sistema, que seria la base de la concepcion arménica de la musica de occidente.

De manera que el arte en sus distintas expresiones surge como una necesidad humana para
garantizar su existencia, comunicacion y esencialmente como un resultado de la actividad funda-
mental de esa especie: el trabajo. No solo una necesidad prdctica, porque en esos objetos de
trabajo, en esas representaciones visuales, sonoras Y cingticas, los seres humanos formulaban la
necesidad de expresar en ellas sus ideas de la belleza.

€n la Antigledad, bajo el regimen esclavista se desenvolvieron las culturas china, india, meso-
potdmica, eqipcia, griega iy romana en las que se continda desplegando la vida cultural en sus
diferentes dreas del saber. Con el surgimiento de la propiedad privada y la correspondiente res-
puesta de la division en clases sociales, aparecen las figuras de los querreros, sacerdotes,
nobles, los gobernantes y los esclavos. €stos Ultimos dedicados al trabajo mas rudo, pesado y
directo con la produccion, posibilitaban que las clases altas dedicaran gran atencidn a las expre-
siones de la cultura como las artes, la politica y la filosofia.

€l arte antiguo es esencialmente religioso y dedicado al disfrute de los gobernantes, pero cada
cultura tiene caracteristicas diferentes. Asf en €gipto la arquitectura se ejemplifica en las grandes
pirdmides hechas con piedras que servian de tumba al faradn y sus tesoros. (Fig. 6).

Fig. 6 Pirdmides de Guiza en €gipto
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Lo danza se convierte en espectacular, se comenzd a fijar y codificar los pasos y movimientos,
se concebia un disefo y un plan preciso para cada danza que debia respetarse, los movimientos
se concentran en la cabeza, los brazos, las manos, los dedos y en las extremidades inferiores,
con el torso rigido y poco desplazamiento espacial. Surge el bailarin profesional, dando lugar o
los danzas arcaicas, las cuales aportaron disciplina, técnica, elaboracion, tendencia a la rigidez,
intensa concentracion interior Y qusto simétrico fue muy importante en la cultura egipcia. (Fig. 7).

N
I ‘ . l "all .

Fig. 7 Danza antigua en €gipto

€n Grecia se desarrolla ademds, otro estilo en la danza, con movimientos mas libres y fluidos
que implican el cuerpo en su totalidad, vestidos con tunicas amplios que permiten la libre expre-
sion corporal. Acompanados de la flauta o la lira, representan escenas de la mitologia o abordan
temas abstractos. Se caracterizan por un gran desplazamiento espacial Y variodo disefios de
lineas curvas y rectas.

€n este periodo en el teatro se narran cuentos, leyendas de héroes y dioses, basados en la voz, el
gesto Y la accion dramdtica. Se va delimitando el concepto de obra de arte, de artista y el de espec-
tadores, 0 seq, de un publico observador. €n Grecia fue una manifestacion muy popular entre los esclo-
vistas, quienes dedicaban mas de un dia en ocasiones para disfrutar de una trogedia.

Lo cultura griega influyd poderosamente en la romana, No se trataba por supuesto de una
copia fiel ni una imitacion pura, fue el teatro por ejemplo una manifestacion en la que ya los roma-
nos tenian gérmenes como la farsa, que consistia en piezas breves en las que se burlaban de los
vicios y costumbres de la ¢poca, que incluia didlogos y danzas. Con frecuencia realizaban activi-
dades llamadas ludi o juegos, en los que se ofrecia al pueblo pan y diversiones, las que dieron
lugar maés tarde a la comedia.

A lo mUsica en estas sociedades, sequn recogen diversos autores, se le atribuia un especial
poder, que influia en la conducta y la moral de los hombres; sus propiedades magicas, filosofi-
cas; su papel en el desenvolvimiento del estado y de la sociedad y su prestigio y preferencia en
relacion con las demds artes.
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Hasta el siglo xvi aproximadamente dura la €dad Media, en la que se desarrolla el feudalis-
mo, sistema econdmico social, que tuvo como religion oficial, el cristianismo, en €uropa Y en el cer-
cano Criente. Se esconde en los archivos de los monasterios romdnicos, conjunto arquitectonico
mas importante de la €dad Media, toda la sabiduria de la Antigledad y es en ellos donde se
desarrolla la cultura de esos siglos.

La filosoffa medieval estaba centrada en su primer periodo en el desprecio por todo lo terre-
nal, Y en su relacion con el arte romdnico de la escultura y la pintura por ejemplo, se ilustraban
los contenidos de las sagradas escrituras en imdgenes que No se correspondian con las propor-
ciones ni con la belleza de la figura humana, porque lo importante era el mensaje y no su forma.

€n la musica por ejemplo, el canto llano o gregoriano, centro de la liturgia de la iglesia cristio-
na, lograba un clima de pureza y religiosidad con el hecho de que era solo cantado por hombres,
de un modo natural y solemne, sin acompafamiento instrumental, ritmo libre supeditado al texto
en latin, con melodios de registro limitado y la utilizacion de melismas. Sin embargo, la mUsica
medieval no solo era el canto gregoriano, paralelomente se desenvolvia la musica folcldrica del
campesinado, la musica de las cortes y la misica de la burguesia naciente.

Lo danza es expulsada del ritual religioso, por ser interpretada por el cuerpo Y relacionarse con
lo pecaminoso, de acuerdo con el criterio de la Iglesio; pero no por eso deja de existir, el pueblo
sigue bailando.

De este periodo datan las danzas macabras que se ejecutaban en épocas de epidemias, que-
rras y calomidades que mostraban el miedo vinculado con la muerte. "€l movimiento espasmodi-
co requlaba estas danzas de histeria colectiva, mezclado con imGgenes realistas de acciones de
la vida cotidiana con poca utilizacion del gesto”. (Ramiro Guerra, 2003: 45).

Los campesinos bailan por diversas motivaciones: nacimientos, bodas, buenas cosechas, entre
otros motivos. Son danzas con gran desplozamiento espacial y coreografico en las que se ejecu-
tan variedades de pasos y figuras, con una gran interaccion de las parejas.

€l juglar era un personaje caracteristico de la ¢poca, que acompanado de un pequefio instru-
mento de cuerdas, cantaba, contaba historias, realizaba acrobacias y movimientos desarticulados
de su cuerpo en un espectdculo Unico.

€n los castillos feudales bailaba la nobleza ejecutando danzas que en sus inicios fueron muy
simples pero que con el paso de los siglos fueron ganando en belleza y complejidad, nutriendo-
se de los pasos y disefios de las danzas campesinas, que fueron reelaborando y refinando.

De forma similar en la sequnda etapa de la €dad Media, el arte gdtico se expresa con una
tematica religiosa, pero ahora buscando el disfrute de los sentidos, no con la idea del miedo, sino
en los artes pldsticas, por ejemplo en la pintura y la escultura, mediante representaciones mas
realistas, que responden a las proporciones y emociones humanas, cuerpos envueltos en tinicos,
escondiéndolo, aunque se sugieren sus formas.

€n arquitectura, las catedrales con elevadas torres que compiten en altura y belleza en
cada burgo (lugar de asentamiento de los artesanos y comerciantes, generalmente en encru-
cijadas de los caminos) con sus vidrieras con representaciones religiosas, que sustituyen los
anchos muros de la arquitectura romanica. (Fig.8). Se puede distinguir en toda la €dad Media
lo religioso y lo profano en el arte, en cualquiera de sus manifestaciones, de estas Ultimas
se destaca la figura del juglar, quien era capaz de tocar varios instrumentos, recitar, cantar,
hacer acrobacias, malabares, con gran habilidad para caracterizar con su voz diferentes per-
sonajes. (Fig. 9).

€n el teatro aparecen los misterios, los jueqos, la farsa, donde se representaba la realidad
fuera de lo religioso: la falsa moral, los enredos amorosos, entre otros muchos temas. Por o gene-
ral, sus textos referion a historios de caballeros y doncellas.
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Fig. 9 Representacion de teatro medieval

€n el Ultimo periodo de la €dad Media nace la burquesia como nueva clase social, produc-
to del auge de las relaciones mercantiles. Con el humanismo burqués pierde poder la ideo-
logia religiosa, la atencion estd centrada en problemas mds terrenales. La nueva clase social
investiga la naturaleza, surgen adelantos técnicos como la imprenta, la navegacion y la
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numeracion ardbiga. Paralelamente, se consolidan las monarquias sobre las bases del régi-
men feudal.

La burguesia hace resurgir el gusto por los juicios artisticos de la Antigiedad con su equilibrio,
balonce y serenidad en sus producciones, es el periodo conocido en el arte, como Renacimiento,
en la €uropa Occidental, época de grandes cambios econdmicos, politicos y sociales, de descu-
brimientos geograficos y su conquista.

€n el arte renacentista aparecen nuevas tematicas en la arquitectura como el palacio, residencia
de las ricas familias burguesas, que ademds servian para mostrar sus tesoros en determinadas cele-
braciones. €ntre los famosos arquitectos destaca Ledn Battista Alberti. Sus obras se distinguen por
SU composicion inteligente con elementos de la arquitectura de Grecia y Roma. (Fig. 10).

Fig. 10 Palacio Rucellai en Florencia

De Italia en la pintura, se pueden citar a Andrea Mantegna, en Padua, y Giovanni Bellini, en
\enecia, con tematicas religiosas en el siglo xv. Otra temdtica interesante fue el retrato de famo-
sos personajes de la burguesia, o de la iglesia catdlica con una marcada intencion de ser fieles
o las caracteristicas personales de los retratados y son importantes en este sentido las pinturas
de Leonardo da Vinci. De Miguel Angel Bounarroti, en la Italia del siglo xvi son ejemplos sus pin-
turas murales en la Capilla Sixtina de Roma, donde narra las ideas catdlicas sobre el surgimiento
de la Tierra y los seres humanos. (Fig. 11).

€n el teatro y en la musica surge un nuevo géenero que es la dpera, con el dramatismo que las
acerca a las antiguas tragedios. Aparecen las fiestas de las cortes, los bailes de gala, las que-
rras, las revueltas, los traiciones, los asesinatos, los amores prohibidos como representaciones
teatrales. Sirva de muestra la conocida obra de Shakespeare Romeo v Julieta, sus dramas histo-
ricos, contaban historios de aventuras Y epopeyas de héroes. Aparecen los escenarios publicos
ademds de los privados, estos Ultimos estaban bajo techo, se caracterizaban por el lujo del ves-
tuario y la escenografia, por lo demds se iluminaba con velas y antorchas.

Otro hecho notable en relacion con las artes fue el desarrollo de las técnicas danzarios Y la
aparicion de la profesion de maestro de danza, como un importante cargo en las cortes euro-
peas, surgen danzas como la pavana, la gallarda, el minuet, la giga, entre otras.
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Fig. 11 La Mona Llisa, de Leonardo da Vinci

Algunos historiadores sefialan como fecha de inicio del ballet, el 15 de octubre de 1581, cuan-
do la reina de Francia, Catalina de Médicis, patrocinara una funcidon de gala para celebrar el matri-
monio de un noble, con la obra Le Ballet Comique de la Reine. Con esta presentacion se inicia un
tipo de espectdculo que une 'la danza, la poesia, la misica, los decorados, para tratar un tema
Unico”. (Mdarquez Romero, 1988: 9).

€n musica aparece la figura del Luthiers, como experto maestro artesano que perfecciona la
construccion de instrumentos musicales de teclado: virginal y clavicordio; de cuerdas pulsadas
como las violas, laddes y vihuelas, otros instrumentos de madera como las flautas dulces o recor-
der y primarios instrumentos de viento metal.

Por tanto, se desarrolla la musica instrumental y vocal instrumental, en contraposicion a la msi-
ca vocal de la etapa precedente, Y los grandes érganos. Solo en las iglesias predomind la musi-
ca vocal, porque en el Renacimiento prohibian la utilizacion de instrumentos. Se considera al siglo
xvi como la edad de oro de la polifonia vocal.

€ntre 1600 a 1750 se desarrolla el arte Barroco, en una época de conquista Y colonizacion por
€uropa, del llomado "nuevo mundo”. Las riquezas provenientes de las colonias y en gran medida del
trabajo esclavo contribuyeron al acrecentamiento de las fortunas de los capitales europeos. Se elevo
notablemente el nivel de vida de la clase gobernante europea, con muestras de ostentacion y lujos.
€l poder de las monarquios se consolidd y la burguesia continuaba siendo una clase en ascenso.

€l arte Barroco fue el resultado de la lucha ideoldgica entre la clase feudal, religiosomente
catélica y ya en decadencia y la ascendente burguesia que siendo religiosa, no queria someter
su riqueza al poder de los Papas. Por lo que encabeza un movimiento conocido como Reforma,
que criticaba al catolicismo y propuso ser cristiano, sin ser catolico.
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€n los artes pldsticas se caracteriza el arte Barroco por sus fuertes contrastes entre luces y som-
bras, sus efectos teatrales, exageracion en la expresividad, qusto por la ornamentacion, cuando
representa el poder de los Papas de la iglesia catdlica y las cortes feudales. (Fig. 12).

Fig. 12 Las Meninas, de Diego Veldzquez

Lo escultura tiene temdtica religiosa y tiende a impresionar por su dramatismo, como o expre-
san las obras de Berini quien ademds de arquitecto fue importante escultor. (Fig. 13). Todo el
arte barroco que representd al catolicismo y a las cortes de reyes catdlicos tuvo gran influencia
posterior en las Artes Visuales de América Latina. Cuando simboliza a los ideales burqueses, refor-
mistas, el arte Barroco en la pintura, representa la riqueza de las casas, de las joyas y los ves-
tuarios, también es efectista y de grandes contrastes entre luces Y sombras, por ejemplo las pin-
turas del artista Rembrandt Van Ryn (1606-1669).

€n la mUsica se expresa con las melodias que se utilizan, que son muy ornamentadas, se des-
taca la textura polifénica, o sea, el trabajo con varias melodias en una obra, se forman las orques-
tas y se desarrolla la musica instrumental. Las formas caracteristicas de la mUsica barroca son: la
fuga, el concerto grosso, la suite, la 6pera y el oratorio. €s significativo sefalar que los instrumen-
tos mds importantes son: el violin, el érgano y el clavicembalo, y entre sus figuras relevantes debe
mencionarse a: Juan Sebastian Bach, Alemania (1685-1750); Antonio Vivaldi, Italia (1680-1743)
y Jorge Federico Hoendel, Alemania (1685-1759).

€n el siglo xvi bajo el reinado de Luis xIv en fFrancia, se crean las Academios de la
Arquitectura, de la Pintura y la €scultura, de la Lengqua Francesa, y de la Misica v la Danza, lo
que influye en el desarrollo de los profesionales de las artes, y en consecuencia de las mani-
festaciones artisticas.

La Revolucion Industrial v la Revolucion Francesa marcaron la sequnda mitad del siglo xvil y el
primer cuarto del siglo Xxix, se sucedieron cambios econdmicos politicos y sociales muy importan-
tes. La clase burqguesa toma el poder con nuevas ideas filosoficas y en las ciencias, que transfor-
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man la cultura y el modo de vida existente, es el llamado "Siglo de las Luces”, caracterizado por
el predominio de la razdn, y la inteligencia sobre la sensibilidad, estas caracteristicas que brinda-
ron aportes a la humanidad llegan hasta nuestros dias.

Fig. 13 €l éxtasis de Santa Teresa

La musica llamada cldsica se caracteriza por ser objetiva, con equilibrio y justeza en la estruc-
tura formal, en esta musica prevalece la razdon v la inteligencia sobre la sensibilidad. €n relacion
con la textura predomina la homofonia con melodias sencillas y elegantes. Surgen formas como
la sonata, la sinfonia, el cuarteto cldsico, el concierto y el estilo moderno de interpretacion del
piano; la musica instrumental tiene gran fuerza, se amplia la orquesta, mediante el incremento de
los instrumentos, lo que da origen a la orquesta moderna, que se divide en tres familias: cuerdas,
viento y percusion. Los musicos recorrion los distintos paises europeos, en giras y viajes de intér-
pretes, tambien mediante nuevas ediciones de mUsica se conocian las obras de los autores. €l
intercambio de musicas Yy musicos llegd también a América. Los musicos mds relevantes de la
¢poca son: francisco José Haydn, Austria (1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart, Austria
(1756-1701).

L. V. Beethoven, Alemania (1770-1827), fue un gran musico, figura de transicion entre el clasi-
cismo y el romanticismo, pues compuso musica con caracteristicas de ambos periodos. €ntre sus
principales aportes vale destacar que amplia y perfecciona las formas musicales existentes e intro-
duce nuevos instrumentos en la orquesta, sus nueve sinfonias llevaron la musica sinfénica a un
nivel muy alto.

€n los artes visuales ese racionalismo e inteligencia de la época se traducen en un qusto por
la austeridad de las formas, sin adornos, con proporciones exactas. Este arte recibe el nombre de
neocldsico, en pinturas que tratan temas relativos a la vida de Grecia y Roma, por ejemplo, y en
la arquitectura, se vuelven a utilizar elementos como las columnas de los templos griegos, con sus
estilos ddrico, jonico o corintio. Otro elemento caracterfstico de la arquitectura neocldsica es su
monumentalidad, utilizada con la finalidad de comparar los reinos e imperios del momento con la
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grandiosidad del imperio romano. Los seres humanos tenian conciencia clara de su pensamiento
Y nacia en ellos un espiritu de renovacion basado en lo cldsico del arte griego Y romano de los
siglos v y Vv, se impone la matematica de las proporciones y el ritmo, lo nuevo fue la coherencia
en las proporciones.

Se hacen publicaciones donde se discuten las antiguas creencias, se establecen centros de ins-
truccion, los museos, se publica la enciclopedia francesa y en €spafia se crea la Real Academia
de la Lengua Espafiola.

Se continud consolidando con la Revolucion Francesa y la Revolucion Industrial, a lo largo de
todo el siglo xix, la burguesia como clase dominante muy mercantilizada en el contexto del modo
capitalista de produccion, su ideologia se fundaba en la ganancia sin limites.

De manera general, en el arte de esos momentos, en oposicion a la objetividad del clasicismo,
se buscaba la libertad y la individualidad, mediante las expresiones de las emociones. Aparece
el arte del Romanticismo donde hay predominio de la sensibilidad sobre la razén v se retoma lo
medieval, en temas relacionados con la religiosidad catdlica y con la naturaleza a la que los artis-
tas asociaban estados animicos. € amor, la amistad, el honor y el sacrificio fueron temas recurren-
tes en las obros de los artistas romdanticos. Tambien el papel de la mujer varid, se le veia tanto
como madre, amante o heroina. €n sentido general, fue un movimiento importante que permitio el
desarrollo del nacionalismo, los valores histéricos de los diferentes palses y del folclore.

€n la pintura se trabajon paisajes marinos, o campestres, llenos de color y en ocasiones melan-
colicos. La idea de la muerte fue concebida con grandes atractivos desde la escultura y la pintu-
ra. Lo arquitectura retoma elementos del arte goético, como la verticalidad de las construcciones y
su ornamentacion.

Lo danza inventa zapatillos que permiten a la bailarina levantarse sobre la punta de sus pies
Y los vestidos de tules y gasas blancas a media pierna, logrando una total imagen de ingravidez
negando la atraccion del suelo, como simbolo de la evasion. €l papel del hombre se convierte en
secundario, en ayudante de la danzarina; los temas resaltan el ideal romdntico del amor, los
encantamientos y el triunfo del bien sobre el mal. (Fig.14).

Fig. 14 Bailarinas de ballet roméntico
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€n la musica del Romanticismo se produjeron grandes cambios pues se rompe con los patrones
clésicos; la melodia es cdlida y expresa sentimientos personales, surgen nuevos acordes Y los
modos de enlazarlos, el cromatismo se hace mds insistente, 1o que tiende a la disolucion de la
tonalidad (mayor y menor); la orquesta sinfénica crece notablemente, debido al perfeccionamien-
to de la construccion de los instrumentos tanto de forma artesanal como industrial, 1o que permi-
te un mayor colorido timbrico en las obras.

¢l intérprete virtuoso es una figura tipica en el romanticismo, su presencia es constante en la
escena de grandes salas y salones de la burguesia, su actuacion se independiza del compositor.
Hicieron ¢poca f. Liszt (1811-1886) y N. Paganini (1782-1840). La aparicion de los virtuosos se
debid en gran parte a la aparicion de fabricantes de piano, tanto de forma artesanal como los
que provenian de grandes industrias, este instrumento se perfecciona tremendomente.

€n relacion con la forma musical toman gran popularidad el vals y las microformas, piezas muy
breves con gran calidad artistica.

€l espfritu nacionalista del Romanticismo se vio reflejodo en la dpera, que se inicia en Italia,
especialmente en el "realismo o verismo italiono” basado en temas de la vida cotidiana, se des-
cribe la realidad por medio del canto. (Fig. 15).

Fig. 15 a Teatro Opera de Paris, b Opera Aida

A través del tiempo se han ido modificando las relaciones entre los miembros de la cadena
comunicativa en los lenquajes artisticos. Desde la Antigledad, quizds antes, en la musica, el intér-
prete y el compositor eran la misma persona. Al perfeccionarse la escritura musical se diferencia-
ron las funciones del creador y del intérprete, surgid otro musico que podia leer la mUsica escrita
del compositor e interpretarla.

Lo mismo sucedid en la danza con el coredgrafo y el bailarin. Los intérpretes de foma internacional
se dan tanto en la musica, como en la danza y en el teatro, y los publicos llenan los grandes salos.

Siquid el paso del siglo xix, con su impresionante perfeccionamiento cientifico y técnico junto a la
aparicion y desarrollo de grandes contradicciones sociales entre los que trabajon Y nada tienen y los
qQue todo tienen, sin apenas trabajar. Aparece un estilo artistico en las artes plésticas: el Realismo, en
el que ni subjetivismo, ni pasion, ni idealismo se reflejon, sino la problemdtica de los personas mas
desposeidas de la tierra, que se representan con exactitud en las circunstancias tipicas de su realidad
econdmica y sodial, por lo que denuncia los males que aquejon a la sociedad.
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€n el Realismo son temas de la pintura una mujer que plancha secdndose el sudor, trabajado-
res fatigados en el campo, la vejez desvalida, son representados con un lenguaje que tiene la
capacidad de captar lo tipico de los personajes en su desenvolvimiento diario. Asi fue tambien en
lo escultura mientras la arquitectura elimind las decoraciones de las fachadas y hace valer la fun-
cionalidad de los espacios interiores.

€n la segunda mitad de este siglo el ballet decae en fFrancia y aparecen otros centros impor-
tantes para su desarrollo, en Rusia y Dinamarca. Se perfecciona la técnica dando mayor importan-
cia a la figura del bailarin hombre, el vestido de la mujer se acorta para mostrar mejor el trabajo
de las piernas y se realizan grandes producciones, en las cuales la escenografia y la misica son
creadas por grandes artistas de la ¢poca.

Otros resultados del desarrollo cientifico y técnico del siglo xix ya en sus finales fueron la apa-
ricion de las ediciones musicales, el fondgrafo, la fotografia, que en su progresivo avance logrd
cada vez maés y hasta nuestros dias, captar lo irepetible de un momento de un suceso, de un ins-
tante para guardarlo como memoria visual, personal o social y junto a la fotografia se inventa el
cine, conocido como el septimo arte, que capta y reproduce las imdgenes, pero en movimiento.

Cste fue un siglo de progreso para el teatro, en el que los autores intentaban introducir combios
| mejoras artisticas en sus obras. Los nuevos publicos compuestos por diferentes clases sociales
como la burguesia y los capas mds populares, acudian al teatro en busca de entretenimiento.

€l espacio escénico disminuye de tamafo lo que acerca mds al espectador y al actor, mientras
que la ciencia y la tecnologia aportan nuevos avances en la iluminacion y la escenografia. €sta es
mds imaginativa en algunos casos o Mds realista en otros.

Aparece la luz de gas para la iluminacion, que si bien hizo mds peligrosa la asistencia al teo-
tro debido a los numerosos incendios que provocaban, mejord considerablemente la iluminacion
de la escena y permitid por primera vez dejar a oscuras la sala o auditorio, 10 que centraba toda
lo atencion en el escenario.

La interpretacion tambien progresa Y encuentra nuevas técnicas de actuacion y entrenamiento
del actor quien utiliza un vestuario preciso, acorde con la época histérica que se representa en la
accion dramdatica, es decir, debe adaptarse a la época del personaje. A partir de ahi, la precision
histérica en el vestuario se establecid como norma, de manera similar los decorados se hacen tam-
bién precisos histéricoamente o realistos.

Resultan significativos literatos que también fueron dramaturgos en el trdnsito del clasicismo al
romanticismo, como los alemanes Johann WJ. Von Goethe (1749-1839) Friedrich Schiller (1758-1805)
Y el francés Victor Hugo (1802-1885).

Has podido comprobar hasta aqui cdmo se relacionan muy estrechamente con el arte, todas las carac-
teristicas generales de los diferentes momentos histéricos que te estomos caracterizando a muy grandes
rasqos. Trataremos ahora de explicarte, también de manera muy general esas relaciones entre el
momento histérico Y los diferentes manifestaciones del arte durante el recientemente finalizado siglo .

Cse siglo fue escenario de un vertiginoso desarrollo de la ciencia y la técnica, heredados del
XIX, que posibilitd la aparicion y perfeccionamiento de inventos tales como el automovil la avia-
cion, el cinematodgrafo, la cosmondutica, los submarinos y los mds diferentes transportes terres-
tres de gran velocidad, entre otras muchisimas cosaos que han permitido a los seres humanos,
comunicarse rapidamente, incluso por la radio, la television, los satélites, la telefonia fija y movil,
lo Internet, pero ese desarrollo no es para todos, ni es igual en todo el planeta.

La primera mitad del siglo Xx se caracteriza por los grandes combios que se produjeron en la
sociedad, el recrudecimiento de la lucha de clases y triunfo de las primeras revoluciones proleta-
rias, la Revolucion Rusa que cambia el panorama politico; dos terribles querras mundiales que
dejaron profundas consecuencias en el desarrollo de la humanidad y el genocidio de las bombas
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atémicas, todo o cual produjo un gran impacto psicoldgico en todo el mundo; el surgimiento en
la €uropa Oriental del campo socialista, que establecid la existencia de un mundo bipolar que se
divide entre €stados Unidos de America (€€.UU.) y la extinguida Unidn de Republicas Socialistas
Sovigticas (URSS) y empieza la querra fria.

€stos primeros 50 afos estuvieron marcados por el peso de las grandes economios mundiales sobre
los economias de los paises mdas pobres, lo que devino en afos de grandes contradicciones, desigual-
dades, incomprensiones, inconformidades y luchas de todo tipo, incluso por salvar el mismo planeta y
todas sus riquezas, incluyendo la misma vida humana, panorama que heredd el presente siglo Xx.

€n el plano artistico surgen las llamadas Vanguardias Artisticas del siglo xx que buscaban inno-
vacion en la produccion artistica. Su principal valor fue lo moderno o la moderidad, es decir, la sus-
titucion de los viejos reglas de la Academia por lo nuevo, lo original mds la influencia de los adelan-
tos tecnoldgicos; |y como una reaccion a la profunda crisis en que se encontraba sumergida €uropa.

€stos movimientos artisticos renovadores, de forma general, se produjeron en €uropa en las
primeras décadas desde donde se extendieron al resto de los continentes, principalmente hacia
América. €stas corrientes vanguardistas son: Impresionismo, €xpresionismo, Fauvismo, Futurismo,
Dadaismo, Ultraismo, Surrealismo, Cubismo, Existencialismo. (Fig. 10).

Fig 16. a Impresionismo: Tulipanes en Holanda, de Claude Monet (1840-1926),
b €xpresionismo: €l Grito, de €dward Munch (1863-1944),
¢ Dadaismo: fuente, de Marcel Duchamp (1887-1968),
d Surrealismo: La persistencia de la memoria, de Salvador Dali(1904-1989)
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Fig 16. e Cubismo: Los musicos, de Pablo Picasso (1881-1973),
f Abstraccionismo: Homenaje a Malavich, de Jorge Orteiza(1908-1910)

Cada una de ellas tenian diferentes fundamentos y caracteristicas particulares, pero tenian en
comun: la contraposicion a las tradiciones, el ejercicio de la libertad individual y la innovacion con
audacia y libertad de expresion, se alteraba la estructura de las obras y se abordaban temas no
tratados con anterioridad, existe predominio de la experimentacion y la rapidez con que se suce-
den las propuestas, unas tras otras.

€n la sequnda mitad del siglo xx se produce la caida del campo socialista, y el fin de la Guerra
Fria, surge el fendmeno de la globalizacion y la formacion de los bloques econdmicos entre pai-
ses diferentes. La ciencia, la tecnologia y la sociedad estan intimamente ligadas, en la contem-
poraneidad todo estd basado en la tecnologio.

Por ejemplo, el rayo ldser creado en los /0 del pasado siglo constituye uno de los mds signi-
ficativos adelantos tecnolodgicos del siglo xx. Los usos del [dser son enormes, se utiliza en la indus-
tria, la investigacion cientifica, la tecnologia militar, en la medicina y en el arte.

La incorporacion del transistor a la radio, también a la computadora en la década de 1950 faci-
litd la creacion de aparatos cada vez mds completos, pequefos Y asequibles. €n los afios 1980
surgen las primeras computadoras personales. Asimismo el uso de la informdtica ha generado
profundos cambios sociales y culturales en la sequnda mitad del siglo .

Surgen diferentes corrientes del movimiento de postmodernidad como oposicidon o reaccion al
fracaso del proyecto modernista de las angquardias Artisticas de los primeros afos del siglo xx,
de innovar las formas tradicionales del arte, la cultura, el pensamiento y la vida social y la impo-
sibilidad de su aplicabilidad en las condiciones actuales.

Las nuevas tecnologios de los medios de comunicacion y la cultura de la imagen han tenido
una influencia decisiva en el surgimiento de la cultura postmoderna, se ha producido una socie-
dad de la informacion. Silas vanguardias intentaron cambiar el mundo, mas lo hizo la tecnologia,
la industria cultural donde los medios de comunicacion adquieren un papel central.

€l postmodernismo defiende la mezcla de lenguajes artisticos, lugares de interseccion entre o visual
Y lo literario; lo culto y lo popular; o tradicional y lo moderno; la cultura popular, el descentramiento de
lo autoridad intelectual y cientifica. Se desarrollan los grandes espectdculos con tecnologios y efectos
de avanzada muy exitosos, donde asisten miles de personas. Las artes responden a los leyes que
rigen el mercado y su dindmica. Se niegan los modelos cerrados, se brinda una apertura dando paso
a la tolerancia y a la diversidad. €n términos de corrientes culturales, el postmodernismo designa gene-
ralmente a un amplio numero de movimientos artisticos, culturales y filosoficos del siglo .
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Lla danza moderna nace en el movimiento expresionista, demostrando la vitalidad de la vida,
desde la propia realidad no subjetiva ni contemplativa.

‘Lo feo, lo grotesco, lo distorsionado, lo desagradable invadié el campo del arte en respues-
ta a una sociedad que presentaba esas mismas caracteristicas [...] una nueva estética se pPuso
de manifiesto: la belleza de lo feo, la estética de lo cotidiono brutal de la vida convulsa”.
(Mérquez, 1988: 5).

No tenia ninguna similitud con el ballet, era una nueva forma de danzar con un nuevo vocabu-
lario técnico, centrd su atencion en las posibilidades expresivas del propio cuerpo, en la calidad
del movimiento y en la expresion. Se inicia en Alemania en la década del 20 del pasado siglo
con los estudios del movimiento de los seres humanos en diferentes tipos de trabajo, estados ani-
micos y fisicos, destacando el ritmo, la energia y la forma que adopta el cuerpo al realizarlos;
Rudof Laban (1879-1958), realiza importantes aportes a la composicion y escritura danzaria y le
concede un cardcter educativo a su ensefanza. La danza moderna se desarrolla en €€.UU. donde
se codificod tecnicamente U se crearon meétodos de ensefanza ampliomente difundidos. Otra figu-
ra de relevante importancia fue la norteamericana Isadora Duncan (1878-1927) (Fig. 17), la cual
se opuso a la utilizacion de los pasos y posturas preestablecidas por el ballet, e interpretd una
danza libre de convencionalismos, siquiendo los dictados de sus emociones, con una pogtica
expresionista muy personal.

Fig. 17 Isadora Duncan

La danza moderna, "aunque un poco mas tarde que las otras artes, sigue el mismo proceso de
rebelion. Se niegan las puntas tradicionales, el estilo huidizo del suelo, la maquinaria teatral con-
vencional de telones pintados y el vestuario de tules y, por supuesto, también el acompafamien-
to musical”. (Guerra, 2003: 64). (Fig. 18).

€n esta exploracion del pasado v ruptura con los patrones y moldes convencionales y la tradi-
cion; el bailarin, coredgrafo y maestro ruso Mijail Fokin renueva el ballet y da un nuevo tratamien-
to a la mUsica, al vestuario, y a los decorados en funcion del estilo y tema del ballet. Sergio
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Diaghilev funda "la compadia de ballet mds importante a nivel mundial de principios de siglo X'
(Mdérquez, 1988: 3), y mediante ella desarrolla las ideas de Fokin.

Fig. 18 Danza moderna

También este movimiento renovador rompe con las reglas Y cdnones establecidos por las aco-
demias y escuelas de pintura, arquitectura y escultura, dando paso a las Vanguardias Artisticas,
que originados a fines del siglo xiX, se desarrollon en la primera mitad del siglo xx. €
Impresionismo, por ejemplo en la pintura, representd al igual que en la fotografia, instantes de la
realidad con sus deslumbrantes efectos luminosos, sin embargo, el Expresionismo deforma la figu-
ra, buscando conmover, mds que qustarle al espectador.

€n lo arquitectura, también heredados del siglo XX, se utilizan materiales como el metal y el
cristal, para hacer edificaciones con funciones nuevas: fabricas, almacenes, aeropuertos y casas
donde lo importante eran las estructuras arquitectdnicas, sin adornos, con grandes ventanales
entre otras caracteristicas. Se trabaja el hormigdn armado como un material constructivo, que per-
mite grandes posibilidades a los arquitectos, como por ejemplo, el uso de balcones y terrazas
para comunicar el interior de los espacios, con los espacios exteriores.

€n relacion con la musica del siglo xx se debe hacer referencia a las tendenciaos de la musica
culta europeaq, tales como: impresionismo, expresionismo, tomados en “préstomo de la literatura
Y la pintura de la época”, folclorismo, neoclasicismo, serialismo, aleatorismo, la mUsica concreta,
musica electroacustica, musica de espectdculo y otros términos. Se hacen innovaciones trascen-
dentales en la musica de €uropa Occidental, que llegan a nuestros paises latinoamericanos.

Arnold Schoémberg (1874-1951), junto a sus discipulos Alban Berg y Anton Webern, hacen
innovaciones trascendentales en la musica de €uropa Occidental, representan la corriente estéti-
ca expresionista. La técnica que empled evoluciond con los nombres de atonalismo, dodecafonis-
mo o serialismo.

La musica llamada concreta surge en francia después de la Sequnda Guerra Mundial; un inge-
niero de sonido, Pierre Schaeffer, utilizd los nuevos medios de produccion sonora para crear una
realidad musical diferente. La Radio Television Francesa apoyd esta novedosa corriente, en la que
desaparece el intérprete, pues el resultado es una cinta magnética en la que el compositor es el
responsable directo. €ste trabajo es puramente experimental pues el creador no puede prever el
resultado, tiene una primera fose que es de estructuracion o creacion tomando y grabando los
sonidos de la realidad y la sequnda de seleccion y procesamiento del material grabado.

La musica electroacUstica o musica electronica parte de los sonidos obtenidos en laborato-
rios por sintesis, por medio de generadores electronicos, se selecciona y se procesa igual que
la concreta. Hoy dia, estd fundida la musica concreta con la electronica, se llama electroacis-
tica. (Fig. 19).
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Fig. 19 Laboratorio de muUsica electroacUstica

€l aleatorismo produce un nuevo concepto en el que el intérprete tiene participacion activa en el pro-
ceso de careacion de la obra, junto al compositor. €1 pdblico tambiéen puede participar activomente. De
ohf que estas obras sean irrepetibles (Carmen Valdés, 1986: 23). Igor Stravinski (1882-1971) resulta
ser una figura cimera del siglo xx al igual que Pablo Picasso (1881-1973) en la pintura de ese siglo.

€n el andlisis del siglo xx en relacion con la musica debe tenerse en cuenta el desarrollo de los
medios de comunicacion, entre ellos el cine, la radio y la television, los adelantos de las nuevas
tecnologios de la informacion y las comunicaciones. €ste fue un proceso paulatino que se remon-
ta a la aparicion de las primeras ediciones musicales.

€l perfeccionamiento y popularidad de los sintetizadores es a partir de los 70 del pasado siglo,
o pesar de que los primeros se construyeron en la década del 20. €xisten dos tipos de sintetiza-
dores: el analdgico y el digital. La creacion de los videos clip o video musical que constituyen una
representacion visual de una cancion, se popularizaron en las décadas de 1980, con artistas como
Michael Jackson. También en esta década influyen en el desarrollo de loas artes, el perfecciona-
miento de la computacion y el surgimiento de Internet. (Fig. 20).

Fig. 20 €spectaculo de musica contempordnea

€n el progreso de los medios de comunicacion ha influido, entre otros factores, al avance de la
musica popular durante el siglo xx. €n la primera mitad de este siglo surge el jozz, en €stados
Unidos, v se ha expandido por los distintos paises del mundo con sus diferentes formatos instru-
mentales, mezcldndose con las raices nacionales correspondientes.

También en el siglo x hay que sefalar el surgimiento de la mUsica rock, con su mds grande
representante €lvis Presley y posteriormente los Beatles que realizan innovaciones significativas
considerados como aportes al desarrollo de la musica en sentido general. Situacion similar tiene
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lo cancionistica, muy difundida por los medios audiovisuales y la produccion discogrdfica.
Coexisten aln esos generos con otros como el hip-hop, Y el rap.

€n la sociedad contempordnea las funciones tradicionales que realizaban de forma bien dife-
renciada el creador y el publico se estdn perdiendo, porque en ocasiones el publico participa
creadoramente en un espacio que el compositor le facilita, también en el transcurso de la ejecu-
cién de una obra realiza improvisaciones.

€s comun, igualmente, la participacion activa del publico en espectdculos musicales ya sea can-
tando, percutiendo en diferentes partes del cuerpo o con objetos vy la interaccion entre diferentes
manifestaciones artisticas; han tomado importancia los hoppening, el performance, las acciones
plasticas, espectdculos masivos Y las instalaciones en salas de conciertos, teatros, museos, gale-
rias de arte y otras locaciones.

Hoy dia, los tendencias recogen las hermosas instalaciones y performance reflejo de nuevos
gustos Y sentimientos artisticos, los cuales son manifestados por la comunicacion reflexiva con los
publicos, desde diferentes espacios, diferentes manifestaciones y con niveles de lectura, sequn
lo preparacion que tenga quien lo aprecia para su disfrute. (Fig. 21).

Fig. 21 a Happening, b Instalacion

Hemos analizado hasta aqui cdmo desde el surgimiento de las manifestaciones artisticas hasta
la actualidad, las artes han constituido una necesidad para el ser humano; desde el punto de vista
espiritual, recreativo y material, en el enriquecimiento de su cultura y de sus valores artisticos. Por
una via importante de comunicacion, de ideas, sentimientos, emociones, sensaciones entre 1os
seres humanos, pueblos y culturas.

Actividades

¢ Realiza pequenos resumenes graficos o cuadros sindpticos con las ideas esenciales de cada
periodo.
e Narra un breve recuento del surgimiento de las artes y su desarrollo a lo largo del tiempo.

Las manifestaciones artisticas y sus funciones
en la sociedad

€l arte cumple diferentes funciones en la sociedad, asi como ocupaciones tiene la persona en
su vida cotidiana: tanto educativa, como de recreacion, de espectdculo, militar, religiosa, econd-
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mica, ideoldqica, estetica, decorativa y hasta terapéutica, pues también es utilizado en tratomien-
tos médicos; analicemos las funciones en cada una de las manifestaciones artisticas.

Como ya hoz estudiado, existen siete manifestaciones artisticas. La literatura como una de
ellos, es el arte que emplea la palabra como instrumento, aspecto que sequramente conoces, de
la asignatura €spafiol-Literatura. A continuacion, te proponemos profundizar un Poco en el resto
de las manifestaciones partiendo de la musica, como manifestacion que percibimos por el senti-
do auditivo, luego la danza, y el grupo de las artes visuales y se concluye con aquellas que nos
llegan por ambos sentidos.

La musica

€n la antigua Grecia se consideraba a la musica como el arte de las musas, existen multiples
definiciones sobre esta manifestacion, en sentido general se considera que la musica es el arte
de organizar sensible y logicamente una combinacion de sonidos Y silencios con tres elementos
esenciales: la melodia, el ritmo v la armonia.

Al combinar y organizar artisticamente los sonidos, se transmite informacion, tanto desde el
punto de vista estético, como afectivo, sentimental, emocional como del conocimiento, se estable-
ce entonces un sistema de comunicacion entre autor, intérprete Y publico.

La mUsica tiene tres grandes funciones: para cantar, escuchar y bailar, que sequramente haz
experimentado. €sta clasificacion estd condicionada tanto por el criterio o intencion de su creador,
como por el del publico, o que para un grupo de personas es musica para bailar, para otros se
convierte en musica para ser escuchada o en musica para cantar. Incluso, en una misma persona,
puede cambiar esta relacion, en dependencia de su estado animico o de la actividad que esté
realizando en ese momento.

€n los décadas de los 80 y 90 del siglo pasado tomd auge en nuestro pals Y dura hasta hoy
la siguiente: musica folcldrica, popular profesional y de concierto:

Masica folclérica: es la transmitida por la tradicion oral, es "andnima, empirica, colectiva y fun-
cional”. (Maldés, 1986:3). €std en constante evolucidon, mantiene vivos los elementos mas
caracteristicos a traves del tiempo, van interactuando con las nuevas formas y se fusionan con
ellas. €n diferentes textos pueden encontrarse otras maneras de designarla, por ejemplo:
muUsica campesina, primitiva, neofolcldrica, etnomuUsica, etc. €ste tipo de musica se nutre de
los vivencias del pueblo en general, se amplia con la influencia de la musica popular profe-
sional, se establece un intercambio entre las formas creadas en el tiempo y los mUsicos pro-
fesionales.

Popular profesional: cuando la funcion principal de la mUsica es divertir, esencialmente en el baile
popular y se compone con vistas al mercado, para ser difundida por la radio, la television, discos,
casetes, videocasetes; | el pueblo puede consumirla en diferentes ocasiones, mediante el intér-
prete y las diferentes agrupaciones musicales. (Fig. 292).

Profesional de concierto: tombien se le denomina culta, este término puede reflejar una concep-
cion de élite, pero en realidad los distintos tipos deben considerarse cultos como reflejo de o
mejor de la cultura. Se aceptan otros conceptos, tales como: cldsica, erudita, docta, seria, sabia,
profesional. (Fig. 23).

€ntre estos tres tipos de mUsica existe una estrecha interaccion, pues la musica folcldrica que
se mantiene viva, No se encuentra aislada sino en constante interrelacion con otros tipos de musi-
ca, de los cuales va tomando elementos diversos. Un ejemplo de esta fusion lo constituye el cho-
que de las culturas primitivas de América y Africa con sus colonizadores europeos.

35

o



2IA002 TRIPA.gqxp 30/11/12 15:27 Pagina 36 $

Fig. 23 Pianista en concierto, frank Ferndndez

Por oftra parte, tanto la musica popular profesional como la mUsica de concierto, se pueden nutrir de
temas folcléricos, son muy conocidas las composiciones de Amadeo Roldan y Alejondro Garcia Caturla,
por solo citar algunos de los que han recreado la musica folclérica y popular en sus obras sinfonicas.
Algunas de las obras mas destacadas de la mUsica de concierto, ignoradas por las grandes masas de
la poblacion, han llegado a su conocimiento y apetencia por medio de la interpretacion (en muchos
casos con un ritmo diferente al original), realizada por las orquestas de musica popular profesional.

Otro criterio de closificacion es a partir de los géneros, por ejemplo: misica escénica (Gpera,
zarzuela, opereta, comedia musical, ballet, musica incidental para peliculos y teatro); musica
orquestal (sinfénica, concertante o de concierto, popular); misica de cdmara; misica instrumental
| mUsica vocal, coral.
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€n estos tipos o grupos interactian los géneros, estilos, instrumentos y formato instrumental,
asf como las técnicas de creacion e interpretacion que se van sucediendo en el tiempo, tanto del
drea nacional como internacional.

Sin embargo, algunos estudiosos en diferentes paises estdn usando el término de “las
musicas del mundo” o “las musicas de cada pais” sin mencionar barreras, ni clasificaciones,
solo diferencian: la buena, de la mala muisica. €n la actualidad, gracias a los medios audiovi-
suales en general, existe una gran divulgacion de esta manifestacion que Nos permite partici-
par, tanto de musica para escuchar, cantar o bailar, y ya va siendo comin encontrarse musicos
qQue interpretan tanto la musica popular como la llamada musica culta, rompiendo las distan-
cias entre una Y otra.

Actividades

¢ Menciona tres titulos de obras con sus respectivos autores que hayan compuesto musica para
cantar; tres para bailar y tres para escuchar.

¢ Sclecciona sequn tu preferencia tres obras musicales de cada grupo mencionado anteriormen-
te, con sus correspondientes autores.

la danza

Lo danza como manifestacion artistica se comunica mediante la expresion del cuerpo humano
con una energfa cinética en un tiempo Y espacio determinado. Se refiere a todo tipo de baile en
sentido general, y de acuerdo con el lugar donde se realice y el estilo que se interprete, se pue-
den closificar en: danza popular, folclérica, ballet, danza moderna, danza contempordnea y
postmoderna.

Lo llomada danza popular surge como necesidad de transmitir la fuerza fisica medionte la
expresion del cuerpo, de forma colectiva, estableciendose una solidaridad entre sus participan-
tes, intimamente ligada al regocijo popular, mds alld de edades y clases sociales. Dentro de ella

tombién se encuentran los bailes de pareja, populares y las llamadas danzas sociales o de salén.
(Fig. 24).

Fig. 24 Comparsa o pareja bailando

Lo danza folclérica es una danza esponténea, andnima y popular, que se transmite de gene-
racion en generacion al igual que las creencios Y las costumbres. €n un inicio, sus PAsos eran sim-
ples y repetitivos, de tal forma que cualquier miembro de la comunidad podia participar; No reque-
ria la presencia de publico; en la actualidad, con el paso de los afos se ha enriquecido y su
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teatralizacion requiere de una reelaboracion artistica que la convierta en un espectdculo, respe-
tando sus caracteristicas originales. (Fig. 25).

Fig. 25 €l zapateo

€l ballet es una danza de espectdculo, danza teatral, de la que forman parte ademds de los
bailarines, la musica, la poesia, los decorados y la pantomima; se basa en un argumento, y en
PQsOs O posiciones preestablecidos Yy movimientos estilizados, que se han elaborado a través de
los siglos; se baila con zapatillos especiales, con predominio del baile en punto.

A principios del siglo xx surge la danza moderna, se consolida como hecho artistico y como
manifestacion independiente, surge como una reaccion contra el ballet romantico y cldsico. Nace
dentro del movimiento expresionista después de la Primera Guerra Mundial y constituyd una
nueva expresion en el lenquaje danzario reflejo de la nueva realidad del mundo, con la existen-
cia de sufrimientos e insequridad producto de la querra. La realidad se percibid con una nueva
mirada, se observo la belleza de lo feo, la hermosura de o cotidiano brutal.

Lo danza moderna se basa en todas las posibilidades expresivas del cuerpo y del gesto huma-
no, que reflejon la realidad y la vida cotidiona, desde las emociones y sentimientos de la perso-
na, en la que el torso dicta el curso de los movimientos Y se rechaza el baile en puntas, con zapo-
tillas, el estilo huidizo del suelo, el vestuario de tules (caracteristicas del ballet) para incorporar el
pie descalzo en contacto con el suelo y el vestuario flexible y ajustado al cuerpo que permita el
movimiento libre y expresivo de todas sus partes, incluso se incursiond en el desnudo. €n el acom-
pafiomiento musical se incluyen nuevas sonoridades, con ritmos y medios sonoros No usados
hasta el momento en el lenguaje danzario, incluido el silencio.

Pasado este momento de total oposicion al ballet que caracterizd a la danza moderna en su
etapa inicial, comienza o aceptarse su técnica en la formacion de bailarines y a partir de estos se
forman las compafifos de danza moderna.

"los diferentes estilos y técnicas de movimiento corporal aparecidos a traves del tiempo y en
distintos latitudes, tan separados, independientes y alejaodos entre si, durante décadas, como el
ballet clésico, la acrobacia, la danza moderna, el jozz y hasta el propio kdrate v kung-fu, parecen
darse la mano cordialmente para convertirse en simples medios técnicos con los cuales lograr un
espectdculo mayor que no serd ni ballet cldsico, ni danza moderna, ni acrobacia especificamente,
sino un espectdculo totalizador, teatral, en el que de forma cohesionada y equilibrada se mezclen
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| se relacionen todos ellos, con el objetivo de obtener una forma artistica, que los incluya y a la
vez que o supere artisticamente” ( Mdarquez Romero, 1988: 80).

No se basa en un estilo Unico, sino en medios de expresion diferentes, tomados del mundo de
la danza, del teatro, del movimiento corporal, que unidos dan lugar, a la aparicidon de una forma
teatral nueva y autdnoma que busca la experimentacion, el poder emocional y una nueva verdad,
que brinde a la expresion del movimiento del cuerpo la liberacion de todos los convencionalismos,
de todas las reglas, de todas las ataduras. Surge un nuevo tipo de intérprete, que mas alld de
la técnica que poseq, transmite su propia imaginacion Y su propia vida.

€l vestuario se adecua a las temdticas de las danzas e irumpen en escena los pantalones
jeans, los puldveres y los zapatos tenis o zapatillas deportivas.

Cste periodo que media entre la danza moderna en su etapa Mds estricta y la danza postmo-
derna es considerado por unos autores como danza contemporanea mientras que otros conside-
ran una sola etapa que denominan danza moderna o contempordnea.

Con la llegada de la postmodernidad la danza espectacular sigue viviendo en todos los tipos
| estilos histéricos en que se ha venido manifestando, pero surge un tipo de danza que respon-
de a las caracteristicas del arte postmoderno.

Lo danza postmoderna, cuya mdxima expresion es la danza teatro, es caracterizada por Romiro
Guerra en varias de sus obras. €ntre sus rasgos fundamentales podemos citar los siguientes: (Fig. 20).

Fig. 26 a Ballet, b Danza moderna, ¢ Danza contempordnea, d Danza postmoderna

Mostrar en escena elementos del proceso creativo que hasta el momento permanecian ocultos,
formando parte del discurso danzario lo imprevisible. Como pueden ser choques de bailarines,
calombres o fatiga muscular, regofios del coredgrafo por una ejecucion incorrecta, drdenes de vol-
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ver a comenzar una secuencia de movimientos, apagones, interrupciones de la musica, caidas o
cierres bruscos de telones, estornudos, risas.

€l tiempo y el espacio se dilatan, el movimiento puede acelerarse o retardarse como la cdmao-
ra en el cine, el movimiento puede detenerse presentando inmovilidad de la imagen o fraccionan-
do las secuencia de movimientos en imdgenes entrecortadas.

La obra, puede tener continuidad en otro dia, 0 en cada puesta comenzar por una parte dife-
rente (por el final, por el centro) con lo que se fracciona el tiempo lineal de la obra y se ofrecen
multiples significados.

€l espacio puede cerrarse, ampliarse, salirse de los escenarios a los pasillos y dreas exterio-
res de los teatros, irumpir en los parques y calles.

La utilizacion de la energia proyectada con dosis minimas de esfuerzo, credndose un estilo
QCUOSO.

€l minimalismo, se aplica en la realizacion de movimientos cortos 0 pequefios motivos reitero-
tivos con diferentes intensidades de energia que centra en pocos elementos el mensaje dirigido
al espectador. €s decir, se logra mds con menos.

La ruptura de los disefios unitarios ( tipo cuerpo de baile) para dispersar a los bailarines por
el espacio, cada uno con acciones danzarias e intensidades energeticas diversas, que plasman
un discurso asimeétrico, nervioso, agitado, con una gran diversidad de focos para el espectador,
qQue no puede sequirlos todos y debe optar por uno.

Se dejan a un lado las viejas formas coreograficas tomadas de la misica y el drama, para recu-
rrir al aleatorismo coreogrdfico con fragmentos de diferentes obras combinadas con ejercicios de
clases y con un fuerte componente de improvisacion.

Tendencia a la utilizacion de la musica aleatoria, el colloage musical, la musica grabada reforzo-
da con percusion o voz en vivo, la musica hecha por los bailarines con percusion corporal, taco-
neos o frotacion del piso, asi como por objetos que portan estos (cascabeles, sonajas, palos que
golpean el tabloncillo).

Lo escenografia tiene cardcter funcional, se utilizan elementos bidimensionales o tridimen-
sionales para dividir los espacios, para bailar sobre ellos, para percutir, para incorporar el
vestuario.

Se hace uso de la estética gay (hombres con faldas de mujeres, mujeres con érganos sexua-
les masculinos), de la antiestética rompiendo con los cdnones establecidos (un bailarin que eje-
cuta pasos de ballet cldsico con tutu y botas de trabajo), se utiliza el kitsch que tiene que ver con
el mal gusto, la cultura de masas y la propaganda comercial, para ridiculizar la realidad, hacien-
do reir con amargura.

€l publico ante la complejidad del discurso danzario no puede determinar cudndo una accion
es casual o premeditada, cudndo estd ante un final o un comienzo, hacia qué bailarin o grupo diri-
Qir su atencion; deja de sentirse confortable, abandona la postura interpretativa para asumir una
puramente contemplativa, permitiendo que las ambigiedades queden sin resolver, para sequir la
resonancia de la obra y construir el significado final a partir de su subjetividad.

Toda la danza, sea popular, folcldrica o espectacular se dividen en dos grandes dreas: narro-
tiva y abstracta.

La danza abstracta estd desligada del mundo exterior, se desenvuelve en un mundo emocio-
nal, ligado al subconsciente con un fuerte racionalismo, es decir, relacionado con la razén pero sin
representar la realidad.

€n la danza narrativa existe una imagen a plasmar o reproducdir, es la vision de hechos, acon-
tecimientos o sucesos que se reviven. €s la imitacion real por medio del movimiento fisico en el
marco artistico de la danza. (Ramiro Guerra, 2003:19).

40

o



2IA002 TRIPA.gxp 30/11/12 15:27 Pagina 41 $

e Clabora un laminario con ejemplos de danza popular, folcldrica, ballet, danza moderna o danza
contempordnea y postmoderna. Puedes utilizar fotos, recortes de revistas o dibujos ilustrativos.

¢ |nvestiga el titulo de obras con sus correspondientes autores de los distintos tipos de danza.
Recuerda que si pertenece a la danza folclérica puede ser andnima.

éArtes Plasticas o Artes Visuales?

Te proponemos ahora que seas un observador cuidadoso de todas las formas que estdn a tu
alrededor, en la casa, dentro y fuera de la escuela, en los calles que diariomente recorres para ir
y volver de tus diferentes actividades. €n todos esos lugares seqguramente encontrards cosas, for-
mas diversas que por alguna razdn atraerdn tu curiosidad, porque te resultan interesantes, agra-
dables y provocan en ti diferentes sentimientos.

€sas formas que te han gustado en todos esos lugares, son las que se integran en el gran
mundo de las artes, que conocemos como Artes Plasticas, Y mds recientemente, como Artes
Visuales, y que a continuacion te presentamos.

Seguramente, habrds visto algunas formas como pintura, dibujo, fotografia, escultura, cerdmi-
co, arquitectura, entre otras, que existen en un espacio real y que te llegan mediante imagenes
percibidas por todos los érganos visuales en sus relaciones con el cerebro, esas son a las que
cotidianamente se les han conocido como artes pldsticas, cuando a ellas se les incorporan otras
manifestaciones, como el disefio industrial, que son el resultado de la integracion de diferentes
expresiones artisticas y del desarrollo cientifico-técnico, que también se perciben a través de los
organos de la vista, se les llaman artes visuales.

Artes visuales

Las artes visuales son las que, como puedes comprobar, incluyen las artes pldsticas, y otras
manifestaciones artisticas que se aprecian fundamentalmente por los drganos visuales, y son
resultado del desarrollo propio de la ciencia, la técnica y la actividad artistica. Por eso, a partir de
aqui hablaremos solomente de Artes Visuales, para abarcar todo el universo de formas distintas,
qQue conocemos al mirarlas y que tienen un papel fundamental como medio necesario de conoci-
miento de la realidad en sus diferentes facetas, Yo que provocan sensaciones visuales muy impor-
tantes para la comprension de todo cuanto nos rodea. Sirva de ejemplo, la fotografia que surgi-
da por el desarrollo cientifico- técnico de fines del siglo xix, dio lugar al cine que presenta también
imagenes, pero en movimiento y a partir del cine, la television y el video. €l disefio grdfico que
aparece como una necesidad al desarrollarse el grabado, con la aparicion de la imprenta, manual
primero y luego industrializado con diferentes maquinas.

De su manera particular de existencia fisica en el espacio pueden ser clasificadas en:

Planimétricas: son aquellos que se realizan sobre una superficie plana, presentan dos dimensio-
nes (ancho y alto) y pueden observarse desde un solo punto de vista. €ntre ellas encontramos el
dibujo, la pintura, el grabado, la grdfica, la fotografia y los textiles. (Fig. 27).

Volumétricas: presentan tres dimensiones alto, ancho y profundidad, y para poder observarlas en
su totalidad es necesario recorrerlas con la vista desde distintos puntos a su alrededor. jemplo
de ellas son la cerdmica, la escultura, la orfebreria, la herreria, las instalaciones, los objetos de
vidrio y el disefio industrial. (Fig. 28 a y b).

€spaciales: cuentan con un espacio interior previomente disefiado que puede ser recorrido
por el hombre y que estd organizado sequn la funcion social para la que han sido creadas.
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Entre ellos encontramos la arquitectura, la jardineria, el urbanismo y el disefio ambiental.
(Fig. 28 c y d).

Fig. 28 a Ceramica, b €scultura, ¢ Malecén habanero, d Arquitectura del Hotel Nacional
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Cinéticas: presentan movimiento como parte de sus medios expresivos. Pueden presentar dos o
tres dimensiones y se pueden percibir desde uno o varios puntos de vista. €jemplo de ellas son
lo escultura movil, el video arte, el performance y el body art (arte del cuerpo). (Fig. 29).

Fig. 29 a Performance, b Body art, de Manuel Mendive

Por ser tan variado el mundo de las formas te presentaremos de ellas solomente aquellas que
se consideran las mds representativas: pintura, grafica, escultura y arquitectura, pero te sugerimos
que utilices la bibliografio que aparece al final del texto para que conozcas mas ampliomente las
demds. Por otra parte, el resto de las manifestaciones como la danza, el teatro, o los audiovisua-
les, como el cine, el video, por ejemplo, serdn estudiadas también en este libro, porque tienen
personalidad propia como manifestaciones artisticas.

€/ dibujo v la pintura

€stas se clasifican entre las manifestaciones planimétricas de las artes visuales. Podemos
diferenciarlas de forma muy sencilla ya que el dibujo no mezcla los colores, solo trabaja con
ellos varidndolos en zonas claras y oscuras, lo que no quiere decir que se limita a un solo
color. €l dibujo ademds, se considera la base de las artes visuales pues siempre se comienza
una pintura, escultura, obra arquitectdnica u otra, representdndola a través de un dibujo. Por
su parte, la pintura, si utiliza las mezclas de colores para lograr interesantes tonalidades. €ntre
los materiales que se utilizan estan los ldpices o grafitos, crayones de ceras conocidas como
crayolas, barritas de colores sin revestimientos de madera, para la técnica del "pastel”, en lo
que los colores son muy delicados y transparentes, la acuarela, la tempera, la encdustica que
se trabaja con ceras coloreadas derretidas y el 6leo, otro pigmento de base pastosa que se
emplea sobre todo con pinceles de diversas formas o espdtulas sobre disimiles soportes como
tela, papel, madera o paredes.
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La grafica

€sta es tambien una manifestacion planimétrica de las artes visuales que se caracteriza por los
materiales y las técnicas que utiliza para reproducir imdgenes de todo tipo y transmitir un menso-
je. Sobre una superficie plana de madera, piedra, o metal, entre otras (taco), el grabador reali-
za la imagen con diferentes instrumentos como los buriles, gubias o punzones. Utiliza tintas negras
o de diferentes colores, o sustancias acidas que se esparcen con un rodillo por la superficie gra-
bada y sobre ella coloca un papel o tela generalmente. Luego presiona la superficie, también con
disimiles procedimientos, para imprimir la imagen previomente grabada. €n dependencia del
material utilizado en el taco se nombra grabado en madera o xilografio; en piedra o litografio; en
metal o calcografia, entre otros.

€n el siglo xv la invencion de la imprenta en €uropa, fue un suceso de verdadera importancia
para la sociedad, porque permitid reproducir numerosas veces una imagen, Y de esa manera con-
tribuir a que aumentaran los conocimientos Y se divulgaran mdas répidomente.

La escultura

Debes recordar que la escultura, por su apariencia fisica la clasificamos como una manifesta-
cion volumetrica de los artes visuales, por tener alto, ancho y profundidad (tridimensional) aun-
qQue no siempre en la misma medida, ni de la misma forma.

Sus materiales son muy diversos, porque se utilizan diferentes tipos de piedras, maderas,
metales, arcillas, entre otros, lo que determina los instrumentos y las técnicas a utilizar.
Cjemplo de ellos son el modelado para el barro u otro material moldeable, esculpido para la
piedra, tallas en madera, fundiciones en metales, vidrio, pldstico o ensambladas en una
variedad mdas amplia de ellos. Pueden ser clasificadas como exentas o de bulto, cuando
estan libres en el espacio, o ser bajo relieve cuando estdn adosadas a un muro. Sus tema-
ticas son muy diversas porque responden a los intereses de las diferentes ¢pocas y culturas
Y sus formas pueden ser varias, asi se encuentran cerradas, abiertas, estdticas 0 en movi-
miento, que se conocen también como esculturas cingticas, por lo que se clasifican como tal
seqUn su apariencia fisica.

Lo arquitectura

Dentro de las manifestaciones espaciales de las artes visuales, hemos seleccionado a la arqui-
tectura porque es la mds vinculada a las necesidades vitales de las personas, de ella José Mart,
en su obra la €dad de Oro, que sequramente conoces, dijo que las casas podion contar la histo-
ria de los seres humanos.

Lo arquitectura es el resultado de proyectar y construir edificaciones, desde una idea particular
de que sean formas agradables, con la intencionalidad de resolver necesidades humanas muy
concretas; por eso, ademds, debe ser funcional, 1o que determina sus temdticas que pueden ser
civiles, domesticas, religiosas, militares, industriales, edificaciones particulares o publicas, indivi-
duales o sociales.

€n consecuencia, sus materiales Y técnicas constructivas se han ido enriqueciendo desde
sus origenes hasta el presente, a tono con el desarrollo de la ciencia y la técnica, asi, son
materiales: la piedra, el barro, la madera, el concreto, el hierro, el cristal, el hormigdn arma-
do, entre otros. Son sus elementos tipoldgicos y funcionales, por ejemplo, la planta, que es
el dibujo o disefio de lo que se quiere construir, los muros o paredes, los techos o cubiertas,
las columnas, las pilastras, los arcos de diferentes formas, los vanos como ventanas y puer-
tas, entre otros muchos.
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Para dar un orden a las construcciones de acuerdo con sus funciones, se concibe el disefio urba-
no, que incorpora al conjunto de construcciones, las zonas peatonales, las vias de circulacion de
vehiculos, los dreas verdes, como jardines y parques, las fuentes u otras formas escultdricas para
embellecer el entorno visual. (Fig. 30).

Fig. 30 Fotografia del Obelisco de Marianao

Actividades

¢ |dentifica en tu comunidad obras planimétricas, volumétricas, espaciales y cinéticas. Sefala el
autor en aquellos casos que sea posible.

e Clabora un listado con ejemplos de las que mds te qusten y explica el por qué.

® Proponte algunas acciones que puedas cumplir para contribuir al cuidado de las edificaciones
y el disefio urbano de tu comunidad.

Artes que se perciben por los sentidos del oido y la vista

€n la actualidad el término audiovisual es entendido como la técnica de trabajar con el soni-
do y la imagen en movimiento en un soporte digital o analdgico. Sin embargo, existen otras
manifestaciones que se perciben por los sentidos auditivo y visual. Por esta razén, podemos
concluir que entre las artes que nos llegan mediante estos dos sentidos se encuentran la
danza, el teatro y el cine. Ya estudiomos la danza, continuaremos con el teatro, que ya sabes
tiene sus inicio en la comunidad primitiva, después el cine, que por ser la Ultima de las mani-
festaciones en surqir, es conocido como el séptimo arte y se concluye con los medios de comu-
nicacion: radio, television, video.
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€l teatro

€l origen de la palabra teatro viene del grieqgo theatron, que significa lugar para ver o lugar
para contemplar. €l teatro es una rama de las artes escénicas, que consiste en la representacion
0 actuacion de historias frente a un publico, en la que se combina en un espectdculo, el discurso,
gestos, danza o expresiones corporales, escenografia, musica, efectos sonoros. la puesta en
escena de una obra teatral requiere de un equipo de trabajo integrado: por los actores que inter-
pretan la obra teatral, el escendgrafo, el disefador, el luminotécnico, maquinistas, vestuaristas,
entre otros técnicos y el director que se ocupa de unificar todos estos elementos para convertir el
material escrito en la obra teatral.

€n el teatro se presentan diversos géneros, tales como: tragedia, comedia, droma, tragicome-
dia, farsa, melodroma.

La tragedia es la forma mds antigua de teatro, es una obra dramdtica de cardcter Y asunto muy
serio con un desenlace triste, de gran complejidad, que despierta en el auditorio emociones como
miedo y compasion por el sufrimiento del personaje principal que siempre es un gran hombre, per-
sonajes ilustres o heroicos, que generalmente no sale victorioso al final.

Lo comedia es un género teatral que representa el lado festivo y alegre de la realidad, con
acciones de la vida cotidiana y tiene un final feliz, placentero y optimista. Trata temas ligeros, aun-
que el contenido sea serio, ofrece temas reales de la vida cotidiana, en los que se reconocen
defectos y se hacen criticas a determinadas personas ¢ instituciones; estas situaciones Provoca-
das producen risa en el espectador.

€l draoma en el género teatral dramdtico no tan serio como la tragedio; se representa una accion
de la vida, mediante el didlogo de los personajes, que tratan cuestiones serios y profundas.
Representan historias de héroes, figuras, episodios o procesos histoéricos.

€l melodroma, es un tipo de drama que trata un tema serio, pero se representa con efectos
mas sensacionalistas que la tragedia, que provocan el sentimentalismo en los espectadores ante
un argumento romantico, y de forma general el protagonista vence al final. €ste género goza de
gran popularidad entre los publicos.

La farsa en una pieza comica destinada a hacer refr, en la que se exagera la accion, los carac-
teres de los personajes y se llega hasta la burla de la realidad, es mads irreal que la comedia pues
no refleja la realidad exactomente.

La trogicomedia es una obra dramdtica que tiene elementos de la tragedia y de la comedia,
intervienen personajes de distintas clases sociales donde se mezclaon acciones nobles y malvo-
dos. (Fig. 31).

Fig. 31 a Burgués-gentil hombre, de Moliere, b Obra de teatro cubano de A. €storino
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Fig 31 ¢ Obra de teatro cubano Se durmié en los laureles, d Obra de teatro, Paris
€n el teatro musical se encuentran:

Lo dpera, que es una representacion teatral con un argumento, compuesta para que los perso-
najes canten, e interviene la orquesta, la danza, la palabra, el decorado, entre otros elementos;
Y la zarzuela, género tipico espafiol, obra dramdtica y musical, de cardcter ligero, en la que alter-
nan la declomacion, la musica y el canto, también incluye decorado y la orquesta, entre otros ele-
mentos.

La opereta, se parece a la dpera, pero su argumento es mas superficial y tiene cardcter ale-
gre, en el que predomina la satira.

La revista musical, es un conjunto de canciones, sdtiras © danzas que No se relacionan entre s,
se unen a partir del titulo de la revista y carece de argumento. (Fig. 32).

Fig. 32 Comedia teatral
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e Busca informacion en tu comunidad sobre la actividad teatral, realiza un breve comentario y
comentalo con tu familia.

e Clabora un cuadro resumen de los generos teatrales para que puedas reconocerlos cuando
observes una puesta en escena.

€l cine

€s bastante comun, en nuestro contexto, como parte de la vida familiar que transcurre durante
los fines de semana, dedicar un tiempo a “ver peliculas”.

Dentro de la programacion televisiva cubana, se ofrecen variados espacios en los que, funda-
mentalmente, de acuerdo con los qustos y las preferencias del publico se decide qué observar.
Asi por ejemplo, los mds pequefos disfrutan casi siempre de “los mufAes”, mientras que los otros
miembros de la familia se debaten entre los productos enmarcados en la ciencia ficcion, el sus-
penso, las comedias sentimentales, entre otras tantas posibilidades. Claro estd, coincidirds con
nosoltros, en que muchas veces se presentan discrepanciaos en cuanto a esta seleccion, pues o
qQue para ustedes, como publico joven, puede significar "atractivo y novedoso”, es posible que
para los abuelos se clasifique como “intolerante Y negativo”.

De una u otra manera, es innegable como el cine (aunque sea visto por television) estd
presente entre nosotros. Asi somos capaces entonces de emitir nuestros juicios Y valoracio-
nes: "'me qustd mucho la pelicula porque...” o simplemente " la pelicula estd malisima...” €s
casi imposible mantenernos al margen, cuando de un producto cinematografico se trata, y
cuando a nuestro alrededor se suscitan discusiones acerca de la pelicula que se exhibe, nos
estimulamos para verla. Asi podemos lograr nuestro propio criterio, sin que nadie "nos la
cuente”.

€n este sentido, las valoraciones alrededor de los productos cinematograficos responden a
varios factores, entre los que, insistimos, estd presente el qusto personal. Pero también es impor-
tante el nivel que posea el espectador acerca de la temdtica que se ofrece, asi como el conoci-
miento acerca de las formas de realizacion técnico-artistica, entre las mds importantes.
Logicamente tendrd mds elementos para hacer una valoracion integral, quien se haya dedicado
al estudio y profundizacion de esta manifestacion. €xperiencias en cuanto al desarrollo de cine clu-
bes y dirculos de interés de personas aficionadas al cine, sin que profesionalmente haya sido su
radio de accion, han dado como resultado un espectador mas critico, considerando lo que bien
sefiala nuestro Jose Marti al plantear que '[...] La critica no es censura ni alabanza, sino las dos,
o menos que sélo haya razén para la una o la otra [...]" (José Marti, t. 20, 1991:135).

Significa que, no solo se puede discrepar, sino también puede disfrutarse a plenitud del hecho
artistico que ocurre cuando se observa un producto cinematografico.

€l cine estd reconocido como manifestacion artistica. Sin embargo, tambiéen es considerado
como una gran industria. Arte e industria al mismo tiempo. €n este sentido es importante tener en
cuenta su evolucion, porque No siempre el cine ha sido como se presenta en la actualidad. Incluso,
hoy dia, no es imprescindible "ir al cine” para disfrutar de una pelicula, sino que los adelantos tec-
noldgicos han ido acercdndolo a la vida domeéstica.

Como todo descubrimiento, el surgimiento del cine no se da "por obra de la magia”, si bien, asi
parecia, cuando se dio la primera proyeccion cinematogrdfica, en Parfs, en diciembre de 1895.
Varios antecedentes se presentan como impulsores del legado de los hermanos Lumiere, tanto
desde el punto de vista cientifico-técnico, como desde el punto de vista de las artes. Pudieran
mencionarse entre los mdas destacados, algunos juguetes Opticos, tales como los discos de car-
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ton, donde se dibujaba en una cara un pdjaro Y en la otra, una jaula y era sostenido por unos
hilos, que al tensarlos se hacia girar rdpidomente y provocaba la vision de encontrarse el pdjaro
en la jaula. También las linternas magicas, mediante las que se proyectaban imdgenes sobre una
superficie. Muy importante fue el desarrollo de la fotografia, que a su vez también llevd un largo
proceso de experimentacion, mediante la cual se logra imprimir imdgenes en una superficie trans-
parente. Sin embargo, el hombre en su busqueda constante, con el afdn de reflejar cada vez
mejor la realidad, comprendia que esta era aun insuficiente. €n el mundo existe el movimiento,
qQue no era posible observarlo en la fotografia. Se comienza a trabajar entonces con la sucesion
de imdgenes fijos, cuyo efecto ofrece la sensacidon de movimiento.

iPuedes tener la idea? De sequro, cuando te encontrabas estudiando en la €ducacion Primaria,
tuviste la experiencia de dibujar en una libreta, o en un simple grupo de hojas, cosidas o engrom-
padas, figuras en distintas posiciones. Si después, rapidomente pasabaos las hojas, donde se
encontraban estas figuras, podias comprobar que parecia que se movian.

Csta necesidad de movimiento se plantea también en las artes, las cuales evidencian un noto-
ble desarrollo durante el siglo xix. €l teatro y la danza, rednen lo visual y lo sonoro, asi como en
cierta forma reproducen el movimiento, pero van sintiendo algunas limitaciones: icdmo lograr
reproducir determinados acontecimientos? ¢Como llevar a la escena teatral, las carreras de cabo-
llos, las paradas militares, las llegadas de trenes, las actividades de las fébricas? Son problemad-
ticos que se plantean Y que propician la busqueda de soluciones. €s en ese proceso que ve la
luz el cine.

€ntonces, ¢qué es el cine?

Sequn Rodolfo Santovenia en su Diccionario de Cine especializado:

Cine: "abreviatura de cinematografo. Procedimiento técnico de representacion mediante o
imagen en movimiento ilusorio. Arte de expresar, por medio de luminosidad, la imagen movi-
da. Por extension la palabra vino a designar el procedimiento de registro y reproduccion del
movimiento, Y luego, poco a poco, las salas (se va al cine), en fin el arte mismo. €l término
ha llegado a ser un concepto universal, abstracto, que implica un mundo, una manifestacion
de la vida, un hecho y una idea de una civilizaciéon, una ciencia, una industria y un arte”.
(20006:42). €s bueno que conozcan que en sus inicios el cine fue la simple representacion en
muy pocos minutos, de hechos de la cotidianidad, a manera documental. Simplemente se gra-
baban y se reproduciaon las imdgenes, mediante el cinematégrafo. Los mismos titulos de los
materiales, dan idea de los hechos que mostraban: Salida de las fdbricas, la comida del
bebé, la llegada del tren, €] regador regado. €ra la etapa del cine mudo. No obstante, cons-
tituyd un gran suceso, para los espectadores poder observar en la pantalla, esas imdgenes
"que se movian” y reflejaban su propia realidad.

Un ejemplo que siempre se menciona, como muestra del asombro de las personas que acu-
dian a las proyecciones, es el filme Lla llegada del tren, pues los espectadores al observar el
avance de la locomotora experimentaron gran temor, ante la sensacion de que se les venia enci-
ma. €s muy probable que esta anécdota provoque en ti cierta sonrisa y reas que es una exage-
racion, pero debes valorar que ese hecho ocurrid hace mas de 150 afos ¢podrds imagindrtelo?
€ntonces se asistia a las proyecciones cinematograficas como una novedad.

Sin embargo, llegd el momento en que ya no llamaba la atencion. Lo que habia sido algo dife-
rente, mostraba cierta decadencia en el interés del piblico. De ahi que se buscaran otras formas
para mostrar los mensajes cinematograficos. Nuevas personalidades se incorporan a “hacer cine’
entre las que no podemos dejar de mencionar a George Melies, quien era prestidigitador y direc-
tor de teatro e incorpora al cine la escenificacion cinematogrdfica y los trucos. Dirige cerca de 400
peliculas, entre ellas Vigje a la Luna, en 1902.
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Se ofrece entonces, el cine como un espectdculo de feria, algo diferente a lo que ya se iba
mostrando. Si alguna valoracion debiera hacerse sobre este realizador, es o indiscutible de su
intento por contribuir a un producto cinematografico con nuevos elementos, que motivan la aten-
cion y el interes del publico. Sin embargo, algunos estudiosos al respecto refieren que la etapa
del cine con Melies, no pasa de ser “teatro filmado”.

Al incorporar al cine elementos propios de su forma de expresion, tales como los planos y el
montaje, que lo distinguen de otras manifestaciones artisticas, es que se comienza a considerar
entonces como arte. Insistimos en que es producto de todo un proceso de creacion e ingenio.

€l filme €/ Acorazado Potemkim, de €isenstein, materializa esta nueva forma, dada su técnica expre-
siva, que lo convierte en un cldsico de obligado estudio y andlisis, si de historia del cine se trata.

Sergio Mijailovich €isenstein (1898-1948) ingeniero soviético, pintor, soldado, decorador,
director teatral. Uno de los mds grandes cineastas del mundo. €ntre sus principales peliculas se
encuentran: €/ Acorazado Potemkin, Ivan el Terrible, Alejondro Nevski. Publicd numerosos libros,
tales como €/ sentido del cine y La forma del cine.

Una etapa cualitativamente diferente se produce con la incorporacion del sonido al producto
cinematografico. €l filme €/ cantonte de jozz marcd sus inicios, en 1927. Verdaderamente siempre
se evidencio la necesidad del sonido. Desde el punto de vista psicoldgico estd demostrado cdomo
lo mUsica y los efectos sonoros inciden en el estado emocional del espectador; es asf como, aun
en las proyecciones de las peliculas silentes, que llegan a su gran esplendor bajo la autoria del
oran genio del cine que fue Charles Chaplin, se hacian acompafiar de un pianista u orquesta, en
correspondencia con las escenas brindadas ofrecian piezas musicales que sin lugar a dudas, con-
tribuia a que se recibiera mejor el mensaje.

Charles Chaplin (1889-1978), inglés. Importante personaje de la historia del cine, cuyo talen-
to artistico y posibilidades creativas o llevan a ser considerado como uno de los genios artisticos
de la ¢poca contempordnea. Su sentido del humor, su agilidad para establecer la comunicacion
visual con el auditorio y su genio para crear las situaciones mas dificiles e inimaginables, lo lleva-
ron a hacer un cine diferente al de entonces, donde la risa iba acompafiada de un gran humanis-
mo en todas sus fases. €ntre sus obras maestras figuran Tiempos Modernos, La Quimera del Oro,
€/ Gran dictador. Por los afios vividos, tuvo la experiencia de realizar obras, tanto en su etapa de
cine silente, como posteriormente el cine sonoro.

La incorporacion del color también marcd un momento importante en el desarrollo del cine, en
su incesante andar se van incorporando nuevas tecnicas Y formas, en correspondencia con los
requerimientos del desarrollo de la humanidad, que o van perfeccionando. "Hacer cine” se con-
vierte en un proceso complejo, altamente especializado, que implica gastos, inversiones, toda una
estructura que garantice los recursos humanos Y materiales para su existencia. ¢Has pensado,
cudntas personas e instituciones intervienen en una produccion cinematografica? Con solo fijarte
en los creditos, que aparecen una vez terminada cualquier pelicula, podrds tener una idea.

Cs por esto, aunque expresado simplemente, que el cine es también una industria, en la que
coexisten numerosas productoras que garantizan la realizacion de las obras cinematogrdficas,
desde su concepcion hasta su puesta final.

Géneros cinematograficos

Con el interés de profundizar en el estudio de los objetos y fendmenos que nos rodean, cada
vez se hace mas frecuente acudir a criterios de clasificacion. A estas se llegan teniendo en cuen-
ta diversos puntos de vista, resultado del trabaojo de la labor de personas especializadas. €sta
situacion no es diferente en el cine. Un punto de vista que estd presente para clasificar los filmes,
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es el relacionado con su tiempo de duracion. €n este sentido hay cortos y largometrajes.
Generalmente se considera cortometraje, cuando no excede los 33 minutos de proyeccion; los lar-
gometrajes, los que exceden los 60 minutos. Incluso se hace referencia al mediometraje, para
aquellos filmes cuya duracion se encuentra entre los 30 y los 60 minutos aproximadaomente.

Hay otros puntos de vista. Al comenzar el tema hicimos alusion a distintos tipos de peliculas.
Cs asi que podemos referirnos por ejemplo a las peliculas de terror, de aventuras, policiacas, a
los comedias, dramas, musicales, diddcticas, entre otros.

Una clasificacion que te proponemos considerar es aquella que plantea como géneros los
siguientes: el documental, o ficcién y el animado.

€n el contenido ya abordado, conociste como el documental estd ligado a los propios inicios
del cine. Su esencia radica en plasmar lo mds directomente posible una realidad, con objetos y
personajes, ‘reales”, no actuados. Su intencion es informar Y testimoniar sobre determinado
aspecto, de valor cientifico, histérico, educacional o divulgativo, sin dramatizacion aparente de los
hechos mostrados. De sequro en mds de una ocasion te has detenido a observar documentales,
que han despertado en ti motivacion e interés. ¢No conoces un bellisimo documental titulado Por
primera vez (1967) (Fig. 33), realizado en blanco y negro, del destacado realizador cubano
Octavio Cortézar? jSeria tan favorable que pudieras observarlol €n él se refleja la experiencia vivi-
da por los pobladores de un lugar intrincado de la Sierra Maestra, donde aun se carecia de elec-
tricidad, al observar una pelicula “por primera vez" mediante el cine movil.

Fig. 33 Por primera vez, afiche

Octavio Cortdzar (1936-2008). Director de cine. Fundador del ICAIC. Realizador de documenta-
les y filmes de ficcion. €ntre los primeros se destacan, Por primera vez (1967), Acerca de un per-
sonaje que unos lloman Babalu y otros San dzaro (1968), Al sur de Maniadero (1969). Como
obras de ficcion se mencionan €/ Brigadista (1977) v Guardafronteras (1981).
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€l llamado género de ficcidn se caracteriza por la reconstruccion o recreacion de escenarios,
¢pocas Y ambientes. Independientemente que el argumento puede estar basado en situaciones
ocurridas en la realidad, responde a una reelaboracion, basada en la imaginacion de sus creado-
res y en la participacion de actores para su representacion.

Hay autores que plantean que el tercero de estos géneros, el de animacién o tambien llama-
do dibujo animado es propiomente el mds cinematografico, porque es el mas concordante con la
esencia general del cine como sucesion de imdgenes recreadas sobre una superficie a partir de
una matriz, o sencillomente, como imdgenes en movimiento. Se produce la ilusion de que dibujos,
mufecos U objetos estdticos tienen movimiento propio. Lejos de lo que en ocasiones pueda pare-
cer, este género posee el mismo nivel e importancia que los anteriores Y presenta ademadas como
caracteristica su representacion mediante dibujos, trazos | otros signos representativos de perso-
nas, animales y objetos.

Csta clasificacion de los generos, fundamentalmente estd basada en el modo de hacer el filme,
sin dejar de tener en cuenta que en ocasiones se consideran generos | subgeneros, puesto que
es perfectomente posible analizar un filme de ficcidon que se corresponda con la tematica histori-
ca, 0 con el suspenso, entre otras ya mencionadas anteriormente. Ocurre también que algunas
veces en un filme, perteneciente o un determinado género, se insertan algunos elementos de
otros géneros. ¢(No has obsernvado acaso, peliculas de ficcion, donde se presentan actores que
intercambian con personajes propios de los dibujos animados?

Pero se hace necesario que al estudiar estos aspectos tengas en cuenta que en todos los
ogeneros, estd presente el proceso artistico, puesto que toda obra cinematogrdfica responde a
codigos artisticos.

e (QYué relacion encuentras entre el cine y el resto de las manifestaciones del arte?
e Como se clasifican por su apariencia fisica la danza, el teatro y el cine?

La radio, la television y el video

A pesar del surgimiento de numerosos y sofisticados equipos sonoros, la radio continda ocu-
pando un importante papel dentro de los medios de comunicacion. Se plantea que en su desarro-
llo pueden enfocarse diferentes etapas. (Fig. 34).

La primera, que transita desde finales del siglo xix, especificamente desde 1896, en que el ita-
liano Marconi comienza a llevar a cabo sus experimentos con la comunicacion inaldmbrica, hasta
la Primera Guerra Mundial. €n relacion con la figura de Guillermo Marconi (1874-1937), italiano,
debe destacarse que fue la primera persona que establecid la transmision de informacion sin
alambres, es decir, por medio de ondas electromagnéticas. Se considera el precursor de la radio
Y la telefonia sin hilos. €n 1909 fue ganador del Premio Nobel por sus resultados innovadores.

Lo sequnda que comienza en el afio 1920, cuando una emisora norteamericana retransmitio
la eleccion del nuevo presidente estadounidense y su mensaje fue escuchado por 1000 perso-
nas. €n esta etopa, se evidencia su avance, desde el punto de vista tecnico Y su trdnsito hacia
instrumento politico de informacion. Se reqgistra hasta 1940, en que comienza una tercera etapa,
cuando la radio se consolida como medio de comunicacion masiva y ya se habla de una cultu-
ra radiofonica.

Pudieramos decir que va hasta nuestros dias, aunque hay estudiosos que consideran que debe
existir una cuarta etapa, marcada por la radio basada en el transistor, que permitid el radio por-
tatil. Si tenemos en cuenta, todos y cada uno de los avances cientlifico-técnicos que tienen lugar
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Y qQue contribuye a la transformacion de la radio, quizds se pudieran establecer otras etopas mas.
No obstante, estas referencias, solo las hemos ofrecido, para insistir en algo que indiscutiblemen-
te ocurre siempre, Y es que los nuevos descubrimientos no surgen de una sola vez, sino como un
proceso, en el cual se van dando acercamientos paulatinos, hasta llegar a ellos y continuar
desarrolldndolos.

Fig. 34 Cabina de radio

Lo radio se vale de palabras, musica, efectos y silencios; estos Ultimos, lejos de lo que
pudiera pensarse, tienen una significacion porque dicen junto al resto de los elementos
sonoros. Mediante la radio se ofrece una gran inmediatez de la informacidon y gran alcance.
Las distintas maneras de presentarse el mensaje sonoro, entre las que pueden mencionar-
se el reportaje, el comentario, la crénica, la resefa, la narracion, la dramatizacion, indican
que son bien diferentes a las de los medios graficos, prevalecientes, en la etapa anterior o
su invencion. Su lenquaje se caracteriza porque las informaciones se repiten, se reiteran con
cierta reqularidad. Se utiliza entonces la redundancia, propia del medio, como elemento
necesario.

Junto con la diversidad de formas, también se presenta una gran variedad de programas,
teniendo en cuenta sus objetivos y tematicas. Asf, se presentan espacios deportivos, de informa-
cion politica, educativos, divulgacion cientifico-técnica y de cultura artistica los que a su vez pre-
sentan un amplio espectro de posibilidades. €specificamente respecto a la cultura artfstica, es evi-
dente las potencialidades de este medio en la difusion de las diferentes manifestaciones
artfsticas. ¢Has escuchado algunos programas radiales dedicados al teatro, la musica, el cine o
los artes pldasticas? De sequro que en mas de una ocasion; ademds que te has informado por este
medio de hechos artisticos que tienen lugar.
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€l publico destinatario juega un papel fundamental en la programacion radial. Pueden existir
programas, para un publico en general, o para publicos especificos. Tal y como habiomos referi-
do los objetivos y las temdaticas, orientan el sentido de la programacion y de los mensajes.

No podemos dejar de referirnos, respecto a la radio, las experiencios altamente positivas que
existen en el mundo entero y especificomente en América Latina, respecto a su utilizacion como
un medio imprescindible en el trabajo de las comunidades, en las que con frecuencia, no son fac-
tibles utilizar otros medios. €xisten numerosas emisoras de radio, especificamente comunitarias,
que influyen notablemente en la vida de estos pobladores.

La television, transmite a distancia imagenes y sonidos. (Fig. 35). €n este sentido, en cuanto a
la utilizacion de su lenguaje, toma caracteristicas del cine, si bien tiene peculiaridades especificas.
Claro estd, su forma de produccion, la manera en que debe ser recibido el mensaje (por transmi-
sion de sefales, medionte una pantalla, que se concibid desde sus inicios, con fines puramente
domesticos, mucho mds pequefia que la del cine, en condiciones bien diferenciadas) hacia que
tuviera, desde sus inicios, especificidades en cuanto a la utilizacion de los elementos del lenguo-
je, ya conocidos por ti.

Fig. 35 €studio de tv

Logicomente, la television durante toda una primera etapa, no tenia los adelantos tecnoldgicos que
posee hoy. ¢Conoces que todos los programas de la television se producian en vivo? ¢ Te imaginas? [(Qué
dificil para todos aquellos que de una u otra manera tuvieran que intervenir en su realizacion! Siocurria
algun error jera ocbservado por todos los televidentes!, aunque indiscutiblemente siempre la realizacion
televisiva requiere de un alto nivel de profesionalidad, en esas condiciones era aun mds exigente.

Hoy muy pocos programas de television se realizan de esta manera, sino que se vale del
video, como respuesta a una necesidad surgida en el proceso de realizacion de la television.
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€l video transita de soporte tecnoldgico que contribuye a la realizacion televisiva a un nuevo
medio, que si bien toma de sus antecesores, el cine y la television ha ido encamindndose por nue-
vos senderos. Digamos por ejemplo, un género, muy especifico dentro del medio es el video clip
| (QCOSO NO se ha tornado practicomente como una exigencia para un ‘mayor nivel” de los artis-
tas musicales de estos tiempos?

No puede perderse de vista, que independientemente que el video, desde lo tecnoldgico,
surge en la década de 1960, es en 1970 que toma un gran auge, sobre todo como medio alter-
nativo de informacion y divulgacion politica en la época de numerosos movimientos populares en
América Latina. Hay estudiosos que consideran estas circunstancias como decisivas en el transitar
del video como un nuevo medio de difusion.

€l video constituye un medio tecnoldgico, pero a su vez constituye una manera de hacer audio-
visual, a partir de las experiencias en la realizacion cinematogrdfica y televisiva, que es mds eco-
némica y asequible.

Al concluir el tratomiento de este aspecto del contenido tratado, nos parece que de manera
general se hace necesario reiterar que los avances cientifico-técnicos, hoy dia, han incidido en la
interrelacion de estos medios, tanto en los modos y maneras de hacer como en su difusion.

1. Durante una semana, debes dedicar cada dia a observar al menos un programa de television
de modo tal que al transcurrir este tiempo hayas podido constatar las caracteristicas especifi-
cos de los distintos generos estudiados: documental, ficcion y animados.

Para ello anota en tu libreta los siguientes datos:

Nombre del programa observado y nombre de su director.

Género al que pertenece.

Titulo especifico del capitulo observado ( si forma parte de una serie).

¢Qué caracteristicas propias del género pudiste observar?

Después de haber observado todos los programas, analiza y luego responde ¢ Como se pre-
senta la correspondencia entre la imagen y el sonido?

9. Debes escuchar tambien, al menos dos programas radiales, donde anotes, de igual manera,
nombre del programa, director, tipo de programa.

* Analiza y luego responde: icdmo se combinan los distintos elementos sonoros para lograr
el mensaje?

¢ Redacta al menos dos parrafos, en los que reflejes tu valoracion general sobre la tarea reo-
lizada.

€xpresa tus experiencias

¢ (uenta una historia donde caracterices a una persona culta y educada.

e Obsenva y explora cdmo es y suena nuestro mundo, cdmo se mueven Y action las personas a
nuestro alrededor. €xprésate libremente con los elementos descubiertos en la exploracion, de
forma individual o colectiva con demostraciones concretas de la realidad, tanto de la esfera
artistica, como de la vida cotidiana.

¢ |nvestiga las tradiciones de tu comunidad; vestuario, comida, géneros bailables y musicales,
ilUstralas con fotos, recortes y dibujos.

e Clabora un listado de la presencia de las manifestaciones artisticas en tu lugar de resi-
dencia.

55

o



2IA002 TRIPA.gxp 30/11/12 15:28 PAagina 56 $

® Realiza un dibujo de lo que mds te haya impresionado del tema: surgimiento y desarrollo de
los manifestaciones artisticas.

® Selecciona uno de los periodos del desarrollo de las artes: Comunidad Primitiva, Antiguedad,
€dad Media, Renacimiento, Barroco, Clasicismo, Romanticismo y siglo xx y explica la manifes-
tacion artistica que mds te haya interesado.

e Clabora un cuadro resumen sobre las manifestaciones artisticas y sus clasificaciones, seleccio-
na una de ellas. Para que la recuerdes y puedas reconocerla en cualquier lugar que la veas.

e Clabora una cancion, un poema o un dibujo donde reflejes tus vivencias sobre las artes o de
una de ellas en especifico.

Control de mi oprendizaje

lee cada uno de los epigrafes y marca con una cruz tus conocimientos.

Tematica que se evaluara Lo pude realizar Cémo puedo perfeccionar
Si  No

Medita acerca de la apreciacion de las artes que desarrollaste en este capitulo: brinda tus opi-
niones.
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€n el capitulo anterior tuviste la posibilidad de conocer algunos de los rasgos del surgimiento
y desarrollo de las diferentes manifestaciones artisticas, sus definiciones y sus clasificaciones, en
lo medida que fueron aflorando las funciones de estas en la sociedad. Sobre estas bases ya
estds en condiciones de entrar en cada lenguaje artistico en particular. Para ello, profundizards en
el conocimiento de los medios expresivos de cada uno, pero... squé son los medios expresivos?

Los medios expresivos, en sentido general, son aquellos elementos que organizados y rela-
cionados en el propio contenido con una forma particular, actian de mediadores en la cadena
comunicativa, asi facilitan la comprension y disfrute de la obra de arte por los publicos. Pudiera
compararse con el estudio de una lengua o idioma, se comienza estudiando los fonemas, el
abecedario, la gramdtica hasta que se llega a comprenderlo, a hablarlo y a escribirlo, asi tam-
bien sucede con la musica, las artes visuales, la danza, el teatro y lo audiovisual, cada uno
debe ser estudiado desde su propio lengquaje, por ejemplo, entre los sonidos en la musica, el
movimiento y la gestualidad en la danza y el teatro, todo lo relacionado con la visualizacion en
las artes visuales.

€l conocimiento de los medios expresivos te brinda la posibilidad de comprender el lenguaje
de cada manifestacion artistica y romper con el mito de que las artes son incomprensibles y solo
pueden acercarse a ellas las personas que tienen aptitudes o talento, porque en realidad no es
asl, todas las personas podemos aproximarnos al estudio de cada una, 1o que nos permitird su
comprension Y su pleno disfrute y poder tener un criterio de seleccion para optar por las de mayor
calidad y complacerse plenamente de las obras artisticas tanto cubanas como de otras regiones
del mundo. Observards que aunque cada una tiene un lenguaje diferente, pues su captacion es
a traves del oido, de la vista, del tacto, sequn le corresponda, tienen elementos coincidentes
como el estilo, el ritmo, la forma, entre otros aspectos.

La musica

€n la €ducacion Primaria estudiaste los medios expresivos del lenquaje musical, tales como:
melodia, ritmo, metrorritmo, armonia, medio sonoro, aire o movimiento, dindmica, forma y textura
para comprender y disfrutar de las distintas musicas de Cuba y de otras regiones del mundo, y
ahora tienes la oportunidad de profundizar en ellos, tanto tedrica como précticomente.
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Los medios expresivos de la mUsica son aquellos elementos que conforman el lenguaje musi-
cal que organizados con una forma particular, actian como mediadores o enlaces entre el creador
Y los publicos. Algunos de estos medios expresivos permanecen tal como los cred el compositor,
como la melodia, el metrorritmo, la armonia, el medio sonoro, la textura y la forma, pero la dind-
mica, el aire y el cardcter pueden ser modificados por el intérprete, que todos en su conjunto le
imprimen su sello personal. Sequn sean utilizados en la interpretacion de la obra musical pueden
influir poderosamente en las emociones y sentimientos de las personas y en la formacion de valo-
res universales.

€l ritmo y las relaciones de duracion

€l ritmo existe en todos las manifestaciones de la naturaleza: en la vida vegetal, animal y
humana, el movimiento reqular de los astros, el oleaje constante y variado del mar, los ciclos de
los estaciones, el tictac del reloj, las maquinas en movimiento, entre otras. Cada persona imprime
un ritmo propio a su lenguaje, a su trabajo. Puede decirse que todo ser humano tiene ritmo desde
el momento de nacer: la respiracion, las pulsaciones cardiacas, sus necesidades alimenticias, su
marcha; todo su organismo tiene un ritmo fisioldgico.

€l ritmo musical debe entenderse como un orden o reqularidad en la sucesion y diferentes com-
binaciones de las duraciones y acentuaciones de los sonidos. Las duraciones de estos pueden ser
muy largas, largas, cortas y muy cortas, con una distribucion proporcional de movimiento, tiempo
| espacio, sobre la base de dos elementos constantes: repeticion y contraste.

Se dice ritmo libre cuando los sonidos se agrupan con distintas duraciones y acentuaciones, por
ejemplo, en los pregones y en el canto gregoriano.

Cuando las diferentes duraciones se organizan en un tiempo determinado, es un ritmo metrifi-
cado, se estd en presencia del metrorritmo o compds (métrica o medida). €n esta organizacion se
presentan sonidos fuertes o acentos Y sonidos débiles o suaves. (Fig. 30).
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Fig. 36 Figuras musicales

Lo redonda es la de mds larga duracion y representa la unidad de valor, las demds son frac-
ciones de dicha unidad, por tanto la blanca es su mitad, la negra su cuarta parte, la corchea su
octava parte, etcetera.

Los silencios son signos que indican la ausencia de sonido; a cada figura le corresponde uno,
tienen un gran valor expresivo, forman parte del discurso musical e influyen en las emociones de
los oyentes, pues pueden marcar determinados acentos dramdticos. La musica estd formada por
sonidos Y silencios.

€l pulso

Son los tiempos o pulsaciones requlares, constantes Y estables, es comparable al tictac del
reloj, con el movimiento fisioldgico de caminar, o con los latidos del corazdn, podemos decir enton-
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ces, qQue el pulso es el corazén de la musica, es decir la unidad de medida que se representa por
la figura de negra (en los compases de denominador 4) y por palabras de una sola sflaba, por

ejemplo: (Fig. 37).

S0 JJJJJJJ JJJJJJl)

Voy voy voy voy voy voy Voy voy ta ta ta ta ta ta ta ta

Tomando el pulso de negra como referencia se podra marcar el pulso de nombres, rimas,
canciones, musica vocal e instrumental con diferentes partes del cuerpo y desplazamientos.

N R T Y I Y I ey

Pedro Juan José Carmen Josefa Carlos Antonio Pepe Ana  Maria
lapiz goma papel zapato silla  sillon blusa flor mariposa jazmin

Fig. 37 €jemplos de pulsos

€l acento

Son aquellas pulsaciones mas remarcadas, donde se golpea mas fuerte; es el sonido que se
oye con mayor fuerza. Se nota una sensacion de apoyo, de mayor intensidad. Cuando estomos
caminando (marcando pulsos de negras), podemos marcar a la vez, acentos cada dos, tres o cua-
tro pulsos con palmadas, a fin de destacar el acento. €n los diferentes compases ocupa el primer

tiempo o espacio.

Al marcar el acento de nombres, rimas, canciones, etc., se tendrd cuidado donde comienza la
palabra en una silaba fuerte o debil, si lo analizamos en la marcha, el tiempo fuerte estd en el
dar, o sea, cuando el pie toca el suelo, se le llama comienzo tético, la Marcha del 26 de Julio
comienza en tiempo fuerte o tetico; y el debil en el alzar, cuando el pie estd arriba, este comien-
20 es anacrusico, por ejemplo, nuestro Himno Nacional comienza en anacrusa: (Fig. 38).

HIMNO  NACIOMAL  CUBANO

. )
Lelra ¢iivsica:
7

Qo0 L .
Fecre Tigeereas.

/’71/”(![@./
b
@ S s e —
3 H
1 ;. — A 2 I < ‘5_‘_}‘,
-TfY*‘”“ﬂ" ‘?L‘“’“““ - B - LA S S— - pES— A S—
Com - b - co — rred, ba- ya- me  — es, gue la fig
/
W:;::g:ﬁ:ﬂ—m — = e — j :
-
- Z‘r‘m'-f/a or- gu— Mo Sa, e Lo --piais U= rca mere e ?/, rio —
o 9 L o sfecss Lemuo
vy T you
i Y Y r ] I I . —
P 7 00 O
= I  A—— L — - v i’; _ﬁ____ _____ —s
— Sa, gue mo-~ Tir  por . La— Trges/vr Fra G —e Q& ~— 1pas i —
.y ’ : cres. . once
[ws T re : I La— T W S——
: -
5 — 1> ""“H“‘““'—iy_ ) ’3?-' 1+ —
& 1 < T
— VW, es i —Vir —— €7 Q- pro = bl S me s ~
[ 7 2 f ] I\ 2 =
L Fl 1
| 7 — 3 IAY H 1 - J—
: P S R T~ —]
&7 ] : i I
.- .
— o/o,- agel cla.— 117 5 C o A 0/4:3, ja o las ”‘—ma-,/'
D
— r T T
] =
! - g G—
g
— lien — Jes, o — rres

Fig. 38 Himno Nacional

o

59



2IA002 TRIPA.gxp 30/11/12 15:28 Pagina 60 $

A continuacidon demostramos nombres con comienzo tético, o sea en el tiempo fuerte, Yy nom-
bres con comienzo anacrisico o tiempo debil.

Ejemplo de acentos

Pepe Antonio Carmen Josefa

i i i }

€n la métrica de la mUsica que es la distribucion del ritmo, dentro de unidades de medidas lla-
madas compases, las relaciones que se establecen son proporcionales, por ejemplo: la redonda
es doble que la blanca; la blanca es doble que la negra; la negra es doble que la corchea; y la
corchea es doble que la semicorchea. Por tanto, el compds es la division del tiempo en partes
iguales, asi existen compases de dos, tres, y cuatro tiempos en los que se distribuyen las dura-
ciones o valores musicales en partes proporcionales.

Se escribe en forma de quebrado, el numerador significa la cantidad de figuras por com-
pases Y el denominador el tipo, por ejemplo, 2/4 significa que entran dos negras en cada com-
pas, las marchas son una forma musical de dos tiempos, por ejemplo las marchas militares y
nuestro Himno Nacional estdn en compds de dos por cuatro; 3/4 tres negras en cada compds,
lo forma de vals estd en compds de tres por cuatro: 4/4 cuatro negras en cada compds; 6/8
seis corcheas en cada compds, el género quajira estd en los compases de seis por ocho y tres
por cuatro. (Fig. 39).

Diseno ritmico

Cs el conjunto de sonidos o percusiones que se ejecutan en un compds determinado, con dis-
tintas duraciones: largos y cortos, fuertes y débiles que conforman una frase ritmica, es como si
las manos cantaran o hablaran las palabras de la cancion ritmicomente.

Ostinato ritmico

€s una figuracion o grupo ritmico que se repite constantemente. Se puede usar Como acomPQ-
Alamiento de rimas y canciones.
Polirritmia

Cs la ejecucion de varias lineas ritmicas de forma simultdnea o sea que marchan paralelamen-
te. €l trabajo ritmico en general se ejecuta con percusion corporal, con instrumentos de percusion
 objetos diversos. (Fig. 41).

Cjecuta:

e ¢l disefo ritmico con ritmo del lenguaje y palmadas, el pulso con los pies de rimas, canciones
| trabalenguas.

e Polirritmios de forma individual o con un grupo de amigos, marcando lineas ritmicas diferentes
con distintas partes del cuerpo.

Relaciones de altura

€n los relaciones entre cualidades del sonido y medios expresivos la altura se convierte en
reqistro, que se mantiene: agudo, medio y grave.
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Adivinanza
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Fig. 41 €jemplo de polirritmia

La organizacion l6gica de las diferentes alturas o sonidos, en los que se destaca uno como cen-
tro tonal o nota principal llamada ténica, conforman la tonalidad, el sistema musical y la escala.
€l nombre de ténica se utiliza para nombrar la tonalidad, modo y escala. Por ejemplo, la escala
de Do Mayor comienza en la nota do.

€scala de Do Mayor.

)
l\ o © {@mitono
v o semitono
Fig. 42

La tonalidad es un conjunto de sonidos relacionados entre si, en el que uno se destaca como
centro tonal o ténica. €sta tdnica o sonido principal le da el nombre al conjunto de sonidos.
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La modalidad 0 modo se refiere a la ubicacion de los tonos y semitonos en relacion con la nota
tonica, por ejemplo, el modo mayor y el modo menor.

La escala es la sucesion ordenada de sonidos ascendentes y descendentes a partir del centro
tonal o ténica.

A partir del siglo xvil la mUsica europea se desenvuelve en la escala llamada diaténica o siste-
ma tonal arménico que utiliza los siete sonidos musicales (do, re, mi, fa, sol, la, si).

€n esta escala diatdnica se incluyen tonos (la mayor distancia entre dos sonidos inmediatos
qQue estdn compuestos por dos semitonos) y semitonos (la menor distancia entre dos sonidos
inmediatos). €n este sentido, una buena parte de la musica universal, incluida la cubana, se des-
envuelve en el pensamiento tonal armonico (modo mayor Y modo menor).

Histéricamente han existido diferentes sistemas, por ejemplo, en la Antigiedad existieron los
modales, posteriormente en la €dad Media los modos medievales, que solo utilizan las teclas
blancas del piano.

Cuando se da una sucesion de seis sonidos se le lloama escala exdfona, que retomaron alqu-
nos compositores impresionistas para sus creaciones musicales. La sucesion de cinco sonidos da
lugar a la escala pentdfona, caracteristica de la musica china.

€n el siglo xx Arnold Schoénberg (1874-1901), compositor vienés, crea el sistema dodecafo-
nico, que utiliza una serie de doce sonidos distintos sin un centro tonal o ténica, es decir, todos
los sonidos tienen la misma jerarquia.

La melodia representa una idea musical, es una serie de sonidos sucesivos que varian en altu-
ra y duracion. €n esta, los sonidos suben y bajan o pueden mantenerse en la misma altura, sequn
sea el criterio de su creador. Su extension puede ser amplia o estrecha y su movimiento Por gra-
dos conjuntos (un sonido al lado del otro), intervalos (distancia entre dos sonidos) pequefios Y
saltos.

€l ritmo puede existir con independencia de la melodia, en un disefio ritmico por ejemplo; pero
la serie de diferentes alturas de los sonidos que conforman la melodia no pueden hallarse fuera
de sus duraciones y silencios, es decir van juntos las alturas de los sonidos y el ritmo.

€l intervalo constituye la mdas pequedia relacion entre dos sonidos, uno de estos es mas agudo
en correspondencia con el otro, por tanto, es la diferencia de altura que existe entre dos sonidos,
sequn la distancia que medie entre los dos sonidos pueden ser: 2das., 3ras., 4tas., Stas., 6tas.
Y /mas. (Fig. 43).

A
I
- ol / |
WV — T =1 7 it 1
e &% % ‘& & - By
2da. 3ra. 4ta. 5ta. 6ta. /ma.
Fig. 43

La minima expresion de la altura la constituyen los siete sonidos musicales: do, re, mi, fa, sol,
la, si. Por su posicion en el pentagrama tienen distinta altura o entonacion para representar la
musica.

Para escribir los sonidos es necesario un peatagrama, que es un signo que estd formado por
cinco lineas y cuatro espacios, se cuentan de abajo hacia arriba; los sonidos graves se colocan
abajo y los mds agudos hacia arriba. También se necesitan las claves, que se colocan al inicio del
pentagroma y fijan la altura de los sonidos, es decir, sequn la posicidn que estas ocupan preci-
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san la nota que se escribe en esa linea. €xisten tres claves: la de sol para el registro agudo, la
de fa para el reqgistro grave y las de do para el medio.

Las distintas voces e instrumentos se escriben en claves diferentes, segun su reqgistro sea grave
0 aqudo, en el caso del piano se utiliza la de sol, del centro hacia la derecha del teclado, y la de
fa del centro hacia la izquierda, aproximadomente. La clave de sol se comienza a escribir en la
seqgunda linea y la nota que se escribe en esa linea se lloma sol. Igualmente, la clave de fa se
comienza a escribir en la cuarta linea del pentagrama y la nota que se escribe en esa linea se
lloma fa. Los restantes sonidos se escriben en la parte superior e inferior de los sonidos sol y fa.

(Fig. 44).
CLQ\/@ de sol Sonido sol
A t o
S
- & zl fq SOl ‘“
re
o g do
\V o <ol la
[)) o
-6 mi Q
re
do
Clave de fa Sonido fa -
® e (4 la Si
® P /] fo sol
e e mi
-4
il 5 /] i do
v la
sol
fa
Fig. 44

€l tempo, aire o movimiento se refiere al grado de lentitud o velocidad con que se gjecuta una
obra musical o una combinacion sonora, este puede ser rapido, moderado y lento, también la ace-
leracion v disminucion del movimiento, la prolongacion de los sonidos, todo esto en estrecha
interaccion con el cardcter de la obra.,

La velocidad con que se ejecuta la musica tiene sus reglas que se corresponden generalmen-
te con las caracteristicas o elementos de estilo de la obra que se interprete. No es lo mismo inter-
pretar una pieza del siglo xvill que una del siglo xx, aunque ambas lleven la indicacion de Allegro.
Cada ejecutante, por otro lado, precisa la lentitud o velocidad exacta de la pieza que va a inter-
pretar, aunque su determinacion No se salga de los limites o pardmetros de la indicacion que lleva
la partitura. (R. Chorens Dotres y M. O'Reilly, Universidad para Todos, "Seminario de Apreciacion
e Historia de la Msica™: 5). Desde el siglo xviI, se generalizd que los compositores realizaran las
indicaciones del tempo, con palabras italionas, al inicio de la partitura a la izquierda.

Palabras italianas Significado

Largo y lento Con la mayor lentitud

Grave Llento y con severidad
Larghetto Menos lento que los anteriores
Adagio Reposado y tierno

Andante Muy moderado, tranquilo
Moderato Moderado

Allegretto Menos moderado, con gracia
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Allegro Vivo y animado
Presto Muy répido
Vivace A la mayor velocidad
Acelerando Aumento gradual de la velocidad
Ritardando Disminucion gradual de la velocidad
Lo Bayamesa
Moderato Céspedes. Fornaris
N y Morales del Castillo
L B
I ] | VAN o .| \ D v 'D ﬁ |
[ ° b | ¥ o rhle |
\ O 14 )
'y no t@\/o—cuer— das gen= til  baya=-me—-sa
Fig. 45

€l metronomo

€s un pequeno aparato de relojeria inventado por J. N. Maelzel en el siglo xvill, que sirve para
determinar la velocidad de una obra musical, mediante sonidos secos y precisos, indica la canti-
dad de pulsaciones por minutos sefialadas en la partitura. €xisten metrénomos de cuerdas Y elec-
tronicos.

Se lloma dindmica o o fuerza con que se ejecuta un sonido, y se pueden obtener diferentes
niveles de intensidad que van desde muy suave hasta muy fuerte. Para sefalar los cambios de
intensidad al tocar los sonidos se utilizan palabras italionas.

Término Abreviatura Significado

Pianissimo PP Muy suave

Piano P Suave

Forte F Fuerte

Fortissimo FF Muy fuerte

Mezzo forte mf A media fuerza

Mezzo piano mpE Medianamente suave
Crescendo cresc. Aumentando en fuerza
Diminuendo dim. Disminuyendo en fuerza

Los medios sonoros se relacionan con el timbre, que es caracteristico o particular de cada agen-
te sonoro que emita el sonido. €stos han ido evolucionando a traves del tiempo, pues estdn en
correspondencia con las condiciones concretas de cada perfodo histérico. Se agrupan en instru-
mentales, vocales, vocales instrumentales, electroacisticos y otras posibilidades sonoras del
entorno, la realidad y del cuerpo humano.

Medios sonoros instrumentales

La orquesta sinfonica, concebida con el formato actual, nacid a mediados del siglo xviil. €n ella
aparecen tres grandes grupos o familias de instrumentos, divididos de acuerdo con el agente
SONOro Que se emplea en su ejecucion, sus cualidades timbricas generales y el material con que
son construidos. (R. Chorens Dotres y M. O'Reilly, Universidad para Todos, "Seminario de
Apreciacion e Historia de la Musica™: 10).
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€stas familias son:

a) Cuerdas o corddéfonos.

b) Viento o aerdéfonos.

Q) Percusion, se divide en ididfonos y membrandfonos.
d) €lectréfonos.

Instrumentos de cuerda

ig

Violin Viola Violonchelo Contrabajo

Cuerda frotada

Cuerda pulsada o punteada Cuerda percutida

Arpa Piano

Flauta Oboe

Clarinete

Saxofén

b2

Fig. 46 a Cuerdas o cordéfonos, b1 Aeréfonos (Viento metal), b2 Aerdfonos (Viento madera)
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La familia de percusion

golpean, raspan o agitan

Timbales - o i
La familia de percusion incluye una _ '
= amplia goma de instrumentos que Platillos
’A producen sonidos cuando se 14 I

Sonajas
—

Arpas de boca

(4\ e < EEmR Corilones
Bloques mfjospodores __-?-l"

Tambores con bastidor

Xiléfono

a3

I[di¢fonos de entrechoque

Tambores Baterias

d2

Fig 46 ¢ Percusion (Membrandfonos e Idiéfonos), d1 €lectréfono (Guitarra eléctrica), d2 €lectréfono (Sintetizador)
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Clasificacidon de los instrumentos

Cordofonos
Familia de cuerdas

Aerofonos
Familia de viento
madera

Membranéfonos
Familia de percusion

Idiéfonos
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€lectréfonos

Instrumentos de teclado

Agrupaciones instrumentales mas usuales

Se lloma musica de cédmara aquella que estd destinada para pequedias salas, ya que cuenta
con POCos instrumentos, mencionaremos algunas de sus combinaciones instrumentales:

* Dyo: integrado por un solista y un acompafiante, por ejemplo un violin y un piano.

¢ Cuarteto de cuerdas: integrado por dos violines, una viola y dos violoncellos.

* Quinteto de vientos: formado por una flauta, un oboe, un clarinete, una trompa y un fagot.
¢ Orquesta de cuerdas: formada por violines, violas, violoncellos y contrabajos.

La erquesta sinfénica ¢s o agrupacion de varios instrumentistas que tocan de conjunto. Existen
diferentes tipos: de cdmara (mencionada anteriormente), de jozz, de mUsica popular y sinfonica.
Csta Ultima posee gran cantidad de musicos. €1 tamafio de la orquesta varia en correspondencia
con el estilo de mUsica que se ejecute; existen diferencios al tocar musicas de diferentes perio-
dos, al gjecutar, por ejemplo, musica del Romanticismo o del periodo Barroco.

€n la actualidad el tamafio reqular de una orquesta sinfénica es entre 60 y 90 mUsicos. €n
ocasiones, la obra musical que se ejecutard requiere incluir instrumentos adicionales que nor-
malmente no forman parte de la orquesta, tales como la quitarra, el saxofén, mandolina, entre
otros. (Fig. 47 y 48).

Los compositores modernos frecuentemente emplean gran cantidad de instrumentos de percu-
sion, colocando al piano como un miembro mds de dicha seccion. Desde que el clavicembalo no
figurd en la orquesta, los Unicos sonidos pulsados, han sido aquellos del arpa y los del “pizzico-
to" de las cuerdas.

Los directores, generalmente, varion el tamafio de la orquesta para corresponder al estilo de
lo musica que se ejecuta. Pueden aumentarlo o reducirlo, por ejemplo cuando tocan musica del
siglo xvill deben disminuir la fuerza o intensidad de la orquesta de acuerdo con la musica que inter-
pretan.

Actualmente pueden escucharse pequefias orquestas de cuerdas i clavicembalo, con 1 o 2 instru-
mentos de viento adicionales, las cuales se especializan en la misica del siglo xvi.
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Fig. 47 Orquesta sinfénica contemporanea

Percusion

@@@ // ")

Viento metal

ercusion

VeI

RS
\\Qﬁomx b

AR R RS
RN N o

Primer violin Violonchelos

Fig. 48 Plano orquestal

Llos medios sonoros vocales

Se dividen teniendo en cuenta el registro, timbre y las cualidades expresivas de las voces. €n
las femeninas se consideran: soprano, mezzosoprano Y contralto; las masculinas: tenor, baritono
Y bajo. Las infantiles se denominan voces blancas.

Sequn el nimero de cantantes se agrupan las voces formando diferentes conjuntos vocales,
tales como: duos, trios, cuartetos.

Los coros se dividen en cuatro:

1. €l coro masculino solo es de hombres, se incluyen entonces: tenor, baritono y bajo.
9. €l coro femenino solo es de mujeres, por tanto: soprano, Mezzosoprano | contralto.
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€n estos dos tipos de coro los tenores Y las sopranos se dividen generalmente en primeras y
segundas voces.

3. €l coro mixto estd formado por voces masculinas y femeninas.

4. €n el coro infantil a las voces de los nifios se les llama voces blancas, se desenvuelven en el
registro aqudo y se dividen en sopranos Y altos, esta division de voces se hace teniendo en
cuenta el timbre o color tonal y el registro que cada voz posea.

< Y\
Vi<

’fﬁggwﬁ.j

Fig. 49 Instrumentos musicales cubanos

Los medios sonoros vocales-instrumentales agrupan diferentes combinaciones de voces e ins-
trumentos, por ejemplo voz y piano, trio de voces y quitarras, coro y orquestas, entre otros.

€l medio sonoro electroacUstico se refiere a los instrumentos que producen el sonido median-
te la electronica, se pueden combinar con los instrumentos tradicionales.

Los instrumentos musicales electrofonos son aquellos que producen sus sonidos usando la
electronica, o seq, el sonido se genera o se modifica mediante corrientes o circuitos eléctricos. Se
dividen en dos grupos:

e os instrumentos tradicionales eléctricamente amplificados. €l instrumento es como el acustico,
pero la amplificacion del sonido se realiza por medios electronicos, entre ellos el piano eléctri-

co, quitarra eléctrica, etc. (Fig. 50).
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Instrumentos con generacion eléctrica completa. Tanto la vibracion inicial como la amplificacion
del sonido se realizan electronicomente, a partir de oscilaciones eléctricas. €l generador sono-
ro acustico (cuerda, etc.) es sustituido por otro de tipo electronico que produce una sefial osci-
latoria armonica. A este grupo se le denomina instrumentos radio-eléctricos, por ejemplo el sin-

tetizador. (Fig 51).
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€l sintetizador mds conocido es el Moog, recibe su nombre del ingeniero estadounidense
Robert Moog, quien desarrolld el primer prototipo en 1964. A partir de los afios 1960 se fabrico-
ron aparatos mas reducidos que usaban microprocesadores, con lo que se hizo posible la grabo-
cion digital del sonido.

Con el sintetizador se pueden imitar sonidos ya existentes o crear otros totalmente nuevos. La
musica de la sequnda mitad del siglo Xx exigia nuevas sonoridades y este instrumento satisfacia
estas necesidades. Hasta la década del 70 del pasado siglo los sintetizadores eran usados para
agregar sonidos novedosos a los instrumentos ya existentes. Pero con la llegada de la tecnolo-
ola digital se perfecciona y la misica electronica se desarrolla ampliomente.

€n 1983 se adaptd la interfaz MIDI que permitia a diferentes marcas de sintetizadores comuni-
carse entre si Y grabar lo que se tocaba, en un aparato llomado secuenciador. €sto revoluciond la
forma de hacer musica ya que cualquiera podia programar aunque no fuera un buen ejecutante.

Lla armonia

Cs la ejecucion simultdnea de dos o mas sonidos, llamados acordes, es uno de los elementos
mads complejos de la mUsica. Se ocupa de las relaciones entre los acordes, de su estructura y
denominacion. Las distancias o intervalos que se producen entre los sonidos de los acordes,
determinan su estructura y denominacion.

La escritura de la armonia de una obra se visualiza en columnas de sonidos o bloques sono-
ros. Los sonidos se organizan en lineas verticales. Tambien pueden sonar y escribirse de forma
arpegiada o quebrada.

La mayor parte de la mUsica estd conformada por las triadas o acordes de tres sonidos, exis-
ten de cuatro sonidos o de s¢ptima. La relacion de los acordes de tres y cuatro sonidos es muy
usada en los distintos tipos de musica.

Se pueden formar acordes de triadas sobre todos los sonidos de la escala, superponiendo un
intervalo de tercera mayor o menor y uno de quinta justa.
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acordes de triadas sobre escala de Do Mayor

do mi sol do mi sol

acordes de triadas, a partir del sonido do, en el teclado del piano

mi sol do 2

SO do|  |mi

Diferentes posiciones de los acordes

Fig. 52
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(Victoria €li y Zoila Gémez, 1989:14)

Lo textura, es la disposicion y relacion que se establecen entre los elementos melddicos (suce-
sivos Y horizontales), y los armoénicos (simultdneos y verticales) de la mUsica, se consideran tres
tipos de textura: monddica, polifénica y homofdnica.

Lo textura depende de las diferentes relaciones que se establecen entre las diferentes melo-
dios o lineas melddicas) o entre la melodia y su acompafamiento armodnico. De la existencia o
inexistencia del acompafiamiento armoénico depende el tipo de textura de la composicidon musical.
(R. Chorens Dotres y M. O'Reilly, Universidad para Todos, "Seminario de Apreciacion e Historia de
la MUsica™: 7).

La textura monddica se encuentra en la llamada monodia o musica monddica que tiene una sola
linea melddica. La iglesia cristiona durante nueve siglos cultivod la musica monddica, canto gregoria-
no o canto llano en su oficio religioso. La canciéon trovadoresca tambien era monddica. €n la actuali-
dad encontromos monodia en los pregones que se escuchan en la vida cotidiana. (Fig. 53).

Canto gregoriano andnimo
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Diagrama

Linea melddica
Fig. 53

La textura polifonica. Polifonia significa varias voces. Musica polifénica es aquella que tiene dos
o mads lineas melddicas que marchan paralelomente y con independencia. La polifonia compren-
de un periodo de la €dad Media, a partir del siglo IX; en el Renacimiento, los siglos xv y xvi; en el

Barroco y en los siglos xvii y xviil. €n la actualidad los compositores pueden crear obras con distin-
tas texturas. (Fig. 54).
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Que intervienen \

‘\,J\/\

Diagrama de polifonia a tres voces

Fig. 54
74

o



2IA002 TRIPA.gqxp 30/11/12 15:28 Pagina 75 $

La textura homofdnica u homofonia significa una sola linea melddica con acompafiamiento.
Desde el Barroco, que coexistid con la polifonfa, se ha mantenido en el Clasicismo, el
Romanticismo y hasta la actualidad, pues esta textura es muy utilizada por los compositores en
los distintos tipos de musica. (Fig.55).

A
ig:\ — — ] 1 =
Y
[J)

N

N
| .

PPN DEIRNEI

T {L+

2 ) o o9 X o X )
- i i N
PP o ple o P o el pp
[ L [ L I L] [ L1 1l ]
fig. 55

La forma

La estructura o forma musical es el plan o direccidon que se traza el creador, “es la organizacion
coherente del material utilizado”. (A. Copland, 1974:23). Cada obra musical o combinacion sono-
ra tiene una forma particular, en estrecha interaccion con el contenido musical que la determina.

La frase musical sequn Carmen Valdeés, es una agrupacion de sonidos con la cual se expresa
una idea musical y forma, por lo tanto, una unidad independiente. La frase musical ocupa, en la
mayor parte de las melodias de los cancioneros, cuatro compases, generalmente.

La frase musical puede compararse con la oracion en el lenguaje, tiene dos partes el antece-
dente y el consecuente, posee fragmentos menores llomados miembros de frase y otros aun mas
pequenos llamadas motivos e incisos.

Cuando las frases se interrelacionan cuidando el sentido de antecedente y consecuente, es
decir, se rednen dos o mas frases sucesivas, se forma el periodo musical. Las canciones infantiles
y las rondas generalmente constan de un solo periodo; también la cancidon tradicional cubana
consta de dos periodos, uno en la primera parte Y otro en la sequnda, que en ocasiones se repi-
ten. Los periodos pueden estar formados por dos, tres, cuatro Yy mas frases.

Cuando cantes una cancidon o interpretes una obra en un instrumento debes tener en cuenta el
fraseo musical, que es similar a la puntuacion en el espafiol, puntos, comas, etc. tendrds en cuen-
ta el principio y final de cada frase, respirando en el momento oportuno para que no interfiera el
discurso musical.

Lo estructura de la musica se basa en dos principios importantes, sequn Aaron Copland
(1974:128), el de la repeticion y el de la no-repeticion. €n el primero se incluye la repeticion por
secciones o simetrica: binarias, ternarias |y rondé. Tombién la repeticion por variacion: tema con
variaciones. Al sequndo se acogen las formas libres. Las partes de la forma pueden estructurar-
se, ademads, por contraste, como ejemplo tenemos la forma binaria.
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La forma binaria, tiene una estructura de dos partes bien diferenciadas o contrastantes: A-B. €n
nuestra musica cubana, las quajiras, los boleros, los sones y las guarachas tienen forma binario.

Forma binaria

/

Melodia A Melodia B diferente

A B

Lo forma ternaria tiene tres partes, la primera A y la tercera A son iquales. La sequnda B es
diferente.

forma ternaria

/

A B A
Melodia A Melodia B distinta Se repite la melodia A

La forma rondé en su estructura se basa en la repeticion y el contraste.
La melodia con la que se inicia se repite varios veces y alterna con las partes diferentes.

forma rondd

A B A C A
Melodia A Melodia B Melodia A Melodia C Melodia A
distinta distinta se repite distinta se repite

Tambien hay rondds de siete partes.
A-B-A-C-A-D-A

Los danzones cubanos tienen forma rondd. La introduccion que es la parte A se repite cada vez,
despues de una nueva parte o melodia.

e Clabora un cuadro resumen con los medios expresivos de la musica para que los recuerdes y
los apliques en la apreciacion y ejecucion de la musica.

e Cscucha una obra musical de tu preferencia y analizala de acuerdo con los medios expresivos
estudiados.

la danza

Ya conoces que la danza es un arte en el que la energia del bailarin se pone en movimiento
en un tiempo y en un espacio determinado.

Pero en la creacion de la danza interviene un personaje muy importante: el coredgrafo o
coredgrafa, que no va a salir en escena, a no ser que ademads desempefe el papel de baila-
rin lo que es muy usual. €s el creador de la danza, que siempre parte de una motivacion temad-
tica, es decir algo que lo inspira que quiere comunicar a su publico, sea su danza narrativa o
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abstracta. Para realizar su obra se auxilia de los medios expresivos del lenguaje danzario, los
cuales se estructuran en sistemas que se articulan entre si a semejanza de los diferentes sis-
temas que conforman el cuerpo humano (sistema respiratorio, sistema digestivo, sistema ner-
Vioso Y sistema dseo—muscular).

Medios expresivos de la danza

Al referirnos a los medios expresivos de la danza los agruparemos en cuatro sistemas con sus
correspondientes elementos expresivos, algunos de los cuales tienen existencia propia como
manifestaciones artisticas independientes, pero que la danza utiliza en funcion de lo que quiere
comunicar, resaltando o apoyando su sistema principal que es la coreografio.

|. La coreografia: es una compleja organizacion tecnica de elementos expresivos a partir de los
cuales una idea o motivacion temadtica (que constituye el contenido de la obra), se corporiza en
una forma artistica definida.

Dentro de los elementos expresivos del sistema coreografia debemos destacar los siguientes:

1. Los bailarines, principal elemento expresivo de la danza. Cuando hablomos de los bailarines
hay que tener en cuenta su técnica, su estilo, su virtuosismo, sus necesidades expresivas, su
temperamento, sus experiencias y su capacidad para comprender lo que le pide en cada
momento el creador de la obra, es decir, el coredgrafo.

2. los disefos o evoluciones que realizan los bailarines en el escenario. €s la organizacion de
lineas curvas y rectas, simetricos o asimetricos, en diferentes direcciones, utilizando diferentes
partes del cuerpo o este en su totalidad, para dar corporeidad formal a la obra.

"Cuando el bailarin comienza a moverse, aun cuando todavia no se haya desplazado en el
@sPAacio, su cuerpo va a originar una cantidad infinita de disefios que parten del basico forma-
to de tronco, extremidades y cabeza que determinan al ser humano, y que geomeétricamente
se acerca a una estrella de cinco puntos.

€l concepto de disefio estd intimamente ligado al de simetria y asimetria”. (R. Guerra, 2003:49).
Los disefos de lineas curvas son mdas suaves, romanticos Y las rectas mads fuertes, sobre todo
si son angulares, muy adecuados para la oposicion.

Los disefos simetricos sugieren sequridad, estabilidad, tranquilidad, heroismo, paz, victoria,
desenlaces felices; pero demasiada simetria cansa. La asimetria produce sensacion de aven-
tura, conflicto, lucha; pero su empleo desmedido significa desorden, sobre todo si se realizan
en oposicidn, o por numerosos bailarines que realizan disefos diferentes.

Tanto la simetria como la asimetria pueden realizarse por oposicion o pPor sucesion.

€l disefo por oposicion es aquel en que los cuerpos se oponen, se encuentran de forma con-
tradictoria, mientras que en la sucesion hay una continuidad fluida del disefio, las energios no
se oponen sino que se complementan. Por tanto, la simetria y la asimetria deben ser usadas
por el coredgrafo en funcion de lo que desea comunicar. (Fig. 56 y 57).

3. Las partes o zonas del escenario:
el escenario es un recipiente tridimensional donde el bailarin o los bailarines enmarcan su
actuacion. €ste posee alto, ancho y profundidad, con una compleja estructura de lineas que
acompaian positivamente, o dejon desamparado el trabajo del coredgrafo y los esfuerzos de
los bailarines. La sabia manipulacion de esos lugares tendrd significaciones muy precisas Y por
tanto tambien constituye un elemento expresivo del que se vale el coredgrafo para comunicar-
se con el publico.

Por ejemplo: la aparicion de una figura por los dngulos del fondo se muestra heroica, impor-
tante y si sigue el curso de la diagonal hasta el frente esto le otorgard poder. €l centro del
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escenario tiene gran fuerza y poder, pero el uso continuado de cualquier drea hace que esta

SR,

Fig. 56 Simetria

pierda su poder.

Y

Fig. 57 Asimetria

€n la siguiente figura las dreas sefaladas con nUmeros expresan su fuerza. (Fig.58).
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4. €l ritmo: con este elemento analizaremos la sucesion de la obra en el tiempo, asi como la nece-
sidad de crear momentos climdticos que mantengan su ritmo Y por consiguiente la expectativa
del publico.

Los movimientos que pueden ser rdpidos o lentos, acelerarlo o retardarlo siguiendo la mUsica,
en contra de esta, o doblando y subdividiendo el tiempo.

5. La dindmica: al igual que en la musica sirve para matizar la obra, establecer contrastes y
evitar la monotonfa. €ste elemento expresivo estd relacionado con el tiempo, la energia
y recorrido de movimiento en el espacio. La utilizacion de dindmicas contrastantes en los
motivos, frases de movimientos y secciones de la obra mantendrdn la comunicacion con
el publico y sabiamente utilizadas, contribuirdn a expresar mejor los mensajes del crea-
dor.

6. La forma o estructura de la obra: es como el esqueleto al cuerpo humano, es el soporte
coreoqrdfico, es el plan que pretende desarrollarse para darle forma a la motivacion tema-
tica.

Lo estructura mds simple es la que expresa el devenir de la naturaleza, con un comienzo, un
desarrollo Y una conclusion. €n las danzas narrativas es muy usual utilizar la misma estructura de
los obras teatrales con una presentacion, un desarrollo del conflicto y un desenlace, que puede
presentar ademads un epilogo.

€n la danza tambiéen se trabaja con formas tomadas de la musica, sobre todo para las
obras abstractas, que pueden coincidir o no con la forma musical que las acompafan. Se
trata de las formas A_B, A_B_C, rondd, temas con variaciones y suite. Con la postmoderni-
dad han aparecido atrds formas como la forma libre, rota o invertido; ya que en cada fun-
Cién se puede comenzar por cualquier seccion; ya sea el comienzo, el final, o la parte inter-
media de la obra.

Ya hablomos mencionado que existen otros medios expresivos de la danza que tienen existen-
cia propia como manifestaciones artisticas, pero que son muy importantes para que el coredgra-
fo se comunique con el publico, estos son: los elementos sonoros, donde se incluye la musica, los
elementos plasticos U los audiovisuales.

Il. Los elementos sonoros: pueden ser sonidos del entorno, palabras, poemas, sonidos musi-
cales producidos por instrumentos o por la voz humana, o composiciones musicales.

€l cardcter de la musica, su dindmica, su forma, su tempo Y sus medios sonoros se constituyen
en elementos que expresan tanto como los movimientos coreogrdficos, la motivacion temadtica y
la concepcion general de la obra.

lll. Los elementos plasticos. Cntre ellos podemos mencionar:

1. €l maquillaje, que puede servir para resaltar los rasgos de los bailarines, para caracterizar per-
sonajes (viejos, animales) o para llevarnos a un mundo irreal con ciclopes, monstruos, centau-
ros.

9. €l vestuario, que nos puede situar en una época, caracterizar una clase social, un pafs, un
personaje (el freme abacua, cualesquiera de los orichas o una bailarina de ballet roman-
tico). Pueden servir para extender la figura haciéndola mds voluminosa o mds alta. Al dise-
Aar el vestuario se debe tener en cuenta que este no dificulte los movimientos de los bai-
larines.

3. la escenografia, que va desde las grandes obras pictdricas que caracterizaron a los
mds famosos ballets y que contribuyen a crear la atmdsfera general de la obra, hasta
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una escenografia mds funcional constituida por elementos bidimensionales que sir-
ven para dividir el espacio o para que los bailarines los utilicen dentro de su desempe-
no.

4. La utileria, en ella podemos enmarcar todos los objetos que son Utiles para comunicar algo al
espectador, pueden ser abanicos, bastones, sonajeros, espadas, lanzas y recipientes con
Qgua.

5. Lailuminacion, medio expresivo que nos llega con el uso de la electricidad. Su proyeccion sobre
la escenografia y los bailarines puede crear miltiples efectos entre los que se encuentra el
color, dreas de penumbra, de oscuridad, de viva iluminacion.

IV. Los medios audiovisuales: en |a actualidad es bastante comUn que los espectdculos danzo-
rios se acompafen de proyecciones de imdgenes en movimiento que contribuyen a realzar la
atmdsfera de la obra o que constituyen signos que expresan directa o indirectomente ideas de la
traoma que se desarrolla.

Cstos cuatro medios expresivos de la danza con sus correspondientes elementos, utilizados con
imaginacion, creatividad y oficio por el coredgrafo, todos en intima interconexion, hacen que la
obra lleque mejor al publico sin necesidad de incluir en los programas notas explicativas sobre la
dramaturgia de la danza que se presenta.

Las artes visuales

€l lenguaje expresivo de todas las artes visuales estd compuesto por los elementos que le sir-
ven a los artistas para estructurar, realizar los diferentes manifestaciones visuales, que se organi-
zan de acuerdo con determinados principios, para que puedan transmitir su mensaje Y quien 1o
aprecie, pueda entenderlo.

Los elementos y principios del lenquaje expresivo de las artes visuales ya los conoces de tus
estudios primarios, porque trabajaste con ellos. Sequramente podrds recordar entre los elemen-
tos a las lineas, los colores, las texturas, los valores, las areas y el volumen, asi como entre los
principios o leyes el equilibrio, el ritmo y la proporcién.

Cuando representabas a tu familia, tu escuela o tu animal preferido, debias primero reali-
zar sus contornos para lo que te valias de las lineas; cllas podian delimitar la superficie o dreaq,
que conformaban la figura. Las lineas ademds, por su forma, pueden expresar o dar sensa-
cion de: (Fig. 59).

Rectas Curvas

Horizontal E— Reposo, Ondulada > Movimiento,
calma, sensualidad
tranquilidad.

Vertical Fortaleza, Cspiral Movimiento,
elegancia, desconcierto,
tension. desequilibrio

Diagonal Inestabilidad,

\ movimiento,
caida.

Quebrada AN Ireqularidad,
nerviosismo,
confusion.
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Greca mEgEE fortaleza,

defensa.
vy,
Radial = Z Rsombro,
T impActo.
Discontinua  _____.___ Intermitencio,
insequridad.
Fig 59

De los eolores aprendiste que se pueden clasificar como:

e Primarios (rojo, amarillo, azul).

e Sccundarios (resultado de combinar dos primarios (por ejemplo el verde de unir amarillo y
azul).

e (dlidos (amarillo, naranja y rojo).

e frios (violeta, azul y verde).

e Complementarios o contrastantes, que se ubican en los lugares opuestos en el disco cro-
matico, jrecuerdas que el rojo se opone al verde, el azul al naranja, y el amarillo al vio-
leta.

* Andlogos o afin, aquellos que se encuentran entre un pPrimario Y otro en el circulo cromdtico,
por ejemplo: el verde amarillo, el verde y el verde azul. (Fig. 60).

Circulo cromético colores pigmentarios

Fig. 60 Circulo cromdtico

Los colores también pueden expresar ideas, sentimientos o provocar sensaciones de acuerdo
con la cultura de cada pals. Algunos atribuyen a ellos significados como la paz al blanco, el amor
al rojo y la esperanza al verde; otros simbolizan con ellos determinados aspectos de la vida como
la muerte con el negro o la atencion a la salud con una cruz roja. A los colores también se le atri-
buyen reacciones psicoldgicas, pues si una persona se encuentra en una habitacion pintada de
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ozul, puede llegar a sentir sensacion de frialdad, mientras que en una habitacion roja, su presion
arterial puede elevarse.

Los valores por su parte, recordards que estdn determinados por la cantidad de luz que
recibe una superficie en una parte determinada. €ste se clasifica en clave alta cuando estd
muy claro, en clave bajo cuando estd muy oscuro y en clave media cuando se estd en
presencia del color sin que se aplique una clave alta o baja. €l blanco y el negro, como
aprendiste, son valores pues representan la clave mds alta y la mdas baja respectivamente.

(Fig. 61).

Fig. 61 €scala de valores

Pero también las areas tienen cualidades que las diferencion ademas del color porque pueden
ser rugosas o lisas por ejemplo, Y estomos hablando de la textura. (Fig. 62). Las dreas tambiéen
pueden ser bidimensionales o planas, o conformar objetos tridimensionales y entonces estamos
en presencia del volumen. Sequramente recordards que el drea es aquel espacio delimitado por
lineas, colores, texturas, valores y volumenes.

Fig. 62 Texturas

Podemos concluir que son elementos estructurales de las formas conocidas: lineas, dreas, colo-
res, texturas, valores y volumenes.

Ademds, trabajaste con los principios que sirven para organizar las formas a partir de sus ele-
mentos para que podamos comprenderlas Y que son el equilibrio, la proporcion, y el ritmo.
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€n los obras de las Artes Visuales se entiende por equilibrio la manera en que se logra en ellas
lo composicion de los elementos del lenguaje visual en la imagen. Observa tu reflejo en un espe-
jo v fljate que si trazas una linea imaginaria de tus pies a tu cabeza a cada lado quedan los mis-
mos elementos visuales. €n este caso se distinguen la simetria simple por la forma de organizar
los elementos visuales, ejemplo de ellas son una buena parte de las esculturas eqgipcios que se
caracterizaban por la frontalidad (Fig. 63), v la simetria es aproximada cuando la distribucion de
los elementos no es idéntica pero si bastante similar (Fig.64).

Rita Montaner

Fig. 64 €quilibrio axial aproximado, fotografia de Rita Montaner
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€l equilibrio tambien puede ser radial cuando sus elementos se disponen alrededor de un
punto central, es el que puedes observar al cortar un limon horizontalmente a la mitad. (Fig. 65).
€l equilibrio oculto es el mdas utilizado y es mas dificil de describir porque crea una igualdad apre-
ciada entre los elementos del lenguaje visual. (Fig. 606).

Fig. 66 €quilibrio oculto o asimétrico, pintura de Cosme Proenza

La proporcion tiene un fundamento puramente racional, matemdtico y geomeétrico, es la medi-
da en que se utilizan los elementos visuales de acuerdo con la funcidon que tendrd una determi-
nada forma. Se entiende como relacion de las dimensiones entre las dreas de cada obra. €n el
riquisimo mundo del disefio, entendido como accion creadora orientada a un fin, al igual que en
lo naturaleza, la proporcion solo adquiere su verdadero sentido cuando responde a necesidades
funcionales. (Fig. 67).

€l termino de ritmo expresa la organizacion de los elementos visuales para lograr el recorrido
visual que debemos realizar al apreciar obras dirigido por algunos elementos que o enfatiza. €l
ritmo en los manifestaciones bidimensionales tradicionales, se expresa en relaciones que se esto-
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blecen entre cualquier elemento y una pausa. Por eso, puede ser reqular, cuando apreciomos un
motivo (o elemento) repetirse con igual intervalo o pausa visual. Lo puedes entender facilmente
si observas las persianas de las ventanas de tu aula, donde la madera de la persiana es el moti-
vo | el espacio entre cada una de ellas es la pausa o intervalo.

Fig. 67 Proporcién, obra Primavera o Desacanso de Jorge Arche

Si el motivo aumenta o disminuye su tamafo y mantiene el mismo intervalo, entonces es ritmo
progresivo; como aparece por ejemplo cuando miramos una fila de drboles donde los primeros
nos parecen mas grandes que los mas lejanos aunque midan lo mismo. Podemos apreciar como
varfon dos formas para crear un ritmo alterno. Pero frecuentemente estas relaciones no se hacen
tan evidentes y lo sentimos sin poder determinar sus relaciones (motivo-intervalo), entonces se

aprecia el llamado ritmo oculto. (Fig. 68).

Ritmo reqular Ritmo alterno Ritmo progresivo - Ritmo oculto

Fig. 68 Muestra de los tipos de ritmo

Mediante la apreciacion de las artes visuales, las personas reciben vivencias y experiencias
que llegan a convertirse en convicciones por el gran caudal de valores que contiene la imagen
artistica. Valores que se reflejardn de alguna manera en la conducta y en la acciéon social, de cada
uno de nosotros.

Todos estos principios Y elementos expresivos adquieren una relacion propia en cada manifes-
tacion visual, en cada estilo y artista, de acuerdo con las condicionantes de cada momento histé-
rico y por eso se aprecian de manera diferente.

Los principios Y elementos que permiten utilizar el lenguaje visual en funcidon expresiva, los
aprendio el ser humano mediante su practica social de la propia naturaleza v se valid de ellos
para crear y percibir formas atendiendo a un criterio de belleza.

Apreciaste que los creadores de las artes visuales reflejon de una forma consciente o No, sus
ideas, qustos, sentimientos Y las caracteristicas de su momento al representar un tema determi-
nado, por eso se puede afirmar que en toda obra hay un contenido que estd dado por todo esto
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Y Que para expresarlo, para construir la obra utilizan los elementos y principios que acabas de
recordar Y que constituyen la forma en la obra de arte.

Acuérdate también de que por existir diversos artistas son muchisimos los temas, los conteni-
dos que se pueden conocer, asi como la manera de decirlos, es decir, las formas.

Debes conocer que existen tantas maneras de hacer, como creadores haya; que las diferencias
al crear unas formas u otras, obedecen a las ideas que se quieren expresar, es decir, al conteni-
do y a la finalidad de la obra.

1. Selecciona tu obra favorita y realiza un andlisis formal teniendo en cuenta los elementos Y prin-
cipios estudiados. Busca informacion de su autor.
9. €nlaza la columna A con lo B

A B

Ritmo €s la medida en que se utilizan los elementos
visuales de acuerdo con lafuncidon que tendrd
una determinada forma. Se entiende como
relacion de las dimensiones entre las dreas
de cada obra.

cquilibrio Organizacion de los elementos para lograr el
recorrido visual que debemos realizar al apreciar
obras.

Proporcion Manera en que se logra la composicion de los

elementos del lenquaje visual en la imagen.

€l teatro

Ya analizaste en el capitulo anterior qué es el teatro y sus diferentes géneros, en este, estu-
diards los diferentes recursos o medios expresivos Y tecnicos necesarios para convertir la pieza
teatral escrita (obra literaria) en una obra de arte teatral interpretada por los actores en un esce-
nario y frente a un pUblico.

Cstos recursos expresivos parten de la actuacion de los actores, con el gesto, el texto, la voz,
la diccion y la articulacion, la dramaturgiq, el espacio escénico. También la escenografia, las luces,
el vestuario, el maquillaje, la musica |y efectos sonoros. Todos estos elementos se dan con un
movimiento y ritmo en un tiempo determinado, bajo una direccion general.

Como podrds observar el teatro es un arte colectivo que agrupa en un solo espectaculo a todas
los manifestaciones artisticas, interactian con el discurso (la palabra escrita y hablada), el gesto,
la expresion corporal, plastica y musical; en esta Ultima pueden intervenir los medios sonoros
vocales, instrumentales, vocales-instrumentales y electroacusticos, también en algunas represen-
taciones se incluye la expresion danzaria.

Algunos autores consideran el teatro como un género literario, en el que juega un papel
importante el didlogo entre los personajes y se crea para ser representado, ante la mirada
del espectador con el que se establece una intensa y estrecha comunicacion a traves de las
fabulas, las historias que se cuentan, personajes, conflictos, ideas Yy emociones que se repre-
sentan.
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Todo texto teatral tiene un inicio, el nudo de la historia, que es donde se desarrolla el proble-
ma principal o conflicto de la historia, y finalmente la resolucion del problema o conflicto que es
el desenlace. €l nudo de la historia debe ser interesante |y emotivo para que los espectadores se
sientan atraidos por esta.

Lo autora Raquel Carrid en su articulo: "iQué es el teatro? Naturaleza y funciones del texto y la
escena’, se prequnta: “sel teatro es literatura, obra literaria que los actores y el director llevan a
la escena o, por el contrario, el teatro es la escenificacion, y el material escrito, la obra literaria,
es solo un material auxiliar, secundario, que solo cumple la funcidon (ancilar) de notaciones sobre
el argumento, los didlogos y los personajes?” Continta argumentando la autora:

"Pero la realidad es que el teatro vive algo asi como una doble vida: vive y pervive como
texto, como obra escrita, y gracias a ello se ha conservado el legado de los clésicos. ¥ para-
lelomente, ese arte fugoz, efimero de la representacion, ha ido exigiendo, cada vez
mas —especialmente desde el surgimiento de la profesion del director de escena en el siglo
XIxX— un cardcter prioritario, diferenciado, y no solo una sequnda funcidon derivada (o depen-
diente) de la escritura textual”. (R. Carrid, Universidad para Todos, "Curso de Apreciacion
Teatral”, 2001:2).

Los actores mediante todas las posibilidades expresivas de su cuerpo hacen la pieza teatral;
con su voz que debe ser clara, audible, natural, con buena emision, diccion y articulacion de todas
los palabras y el énfasis, la entonacion y la emotividad que reclame la dramaturgia; con sus ges-
tos y ademanes que reflejen las historias de sus personajes. Por lo que cada puesta en escena
es diferente.

Puedes deducir entonces que la actuacion es el arte de crear una ilusion de naturalidad y rea-
lidad por medio del personaje a representar en correspondencia con la obra y el contexto histo-
rico, social y cultural de la época. €n este sentido el teatro tiene semejanzas con el cine Y la tele-
vision, pues todas parten de una obra literaria, guion o libreto.

La escenografia son todos aquellos elementos que garantizan una puesta en escena represen-
tando el ambiente de una ¢poca deseada, el decorado, los accesorios, las artes visuales, como
la pintura o la escultura juegan un papel fundamental en este sentido.

La iluminacion, o sea el disefio de luces, debe corresponderse con la escenografia. Las luces
con sus diferentes colores, intensidades y sus combinaciones tambiéen producen diferentes atmos-
feras, ambientes o reflejon una época.

La caracterizacion de los personajes se completa con el vestuario, accesorios, maquillaje y
peluqueria; cuando el actor aparece en escena medionte los elementos anteriores refleja la
¢poca, lugar, posicion social y econdmica donde se representa la accion.

La funcidn de la musica y los distintos efectos sonoros en el teatro, al igual que en los
medios audiovisuales, puede resumirse en que su valor estd determinado por su funcionali-
dad en relacion con la dramaturgia porque sirve de soporte al relato teatral. A manera de
resumen se mencionan algunas de las funciones de la mUsica en la puesta en escena de una
obra teatral:

e (ontribuye a la comunicacion de las emociones internas de los personajes, enfatiza los didlo-
gos de los actores, apoya momentos con una fuerte carga emocional. Todo lo cual influye en
los sentimientos Y emociones del espectador.

¢ (Cuando se presenta como tema de un personqje, trasmite al espectador la psicologia del
mismo. Su mundo interior.

e Como elemento unificador en la trama.

¢ |ncidental, que destaca lo que ocurre en la imagen y refuerza la accion de sugestion sobre el
espectador.
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* Incluye el silencio propiomente, tanto en una obra musical, 0 en un efecto sonoro determinado.
€l silencio tiene un alto valor expresivo en un contexto especifico Y puede ser una via de expre-
sion dramadtica independiente de la mUsica.

* Prepara al espectador para lo que va a ocurrir.

€n el teatro musical: la 6pera, la opereta, la zarzuela y la comedia musical, la musica ocupa el
centro de la trama. Tiene espacios de pura interpretacion musical tanto vocal como instrumental,
o ambas.

€l ritmo en cualquier manifestacion artistica debe entenderse como un orden, reqularidad o alter-
nancia de una manera periddica en la sucesion de las cosas, ya sea en el verso, frase musical, soni-
dos, silabas, latidos, colores, tonalidades, texturas, formas, imagenes, en el movimiento del cuerpo
Y la cédmara. €n el teatro se observa en la organizacion de los recursos teatrales en un espacio, tiem-
PO e intensidad determinada. €std relacionado con la velocidad de la ejecucion o interpretacion de
los hechos, en estos también deben considerarse las pausas Y silencios que marcan el ritmo de una
obra. Cada personagje tiene su propio ritmo que contribuye al ritmo general de la obra.

Lla dramaturgio es el arte de componer Y representar una historia en el escenario. ¥ la perso-
na que escribe las obras o adaptaciones de obras de otros autores y desarrolla la estructura o el
disefio de la representacion teatral, es el llamado dramaturgo. La principal diferencia entre un dra-
maturgo Y un escritor que se dedica a otros géneros es que, en la dramaturgia, los conflictos suce-
den en el mismo momento y lugar en que se presentan. €ste creador puede ser autor tombién de
quiones cinematograficos y para la programacion de la television.

Una obra teatral puede ser transmitida por la television y el cine, siempre respetando la estruc-
tura de la interaccion de los actores, representando sus acciones en un espacio escenico ante la
presencia del espectador.

€l espacio escénico es el lugar donde se realiza la representacion teatral o sea el espectacu-
lo por los actores y se extiende del techo al piso y de lado a lado: el publico estd frente a este
espacio; o al frente Y a los lados en forma de herradura; o el publico alrededor de este espacio,
en forma circular.

€l espacio escenico o escenario puede darse en cualquier lugar que permita la presencia de
los actores para la realizacion de las acciones teatrales ante un pUblico que los observe, asi
encontraremos espacios en las plazas, calles, patios, en el campo o en una montafia, etc., Y por
supuesto en el escenario de los teatros que estd ante un publico sentado en un lunetario, en la
platea o parte baja y en los balcones. (Fig. 69).

Finalizamos el tema sobre los recursos expresivos del teatro con estas palabros de la Dra.
Raquel Carrié para que las analices Y puedas acercarte mds a esta manifestacion artistica:

€l buen lector de teatro tiene la posibilidad de generar no solo su propia interpretacion en
terminos de sentidos o significados de la obra, sino su propia visualizacion del espacio, la
escenografia, el vestuario; la iluminacion, el sonido, las acciones y los personajes (posi-
bles). Digamos: casi su propia puesta en escena. [...] Intentemos entonces disfrutar el tea-
tro como lo que es: el lugar (texto Y escena) del placer y del conocimiento; el maravilloso
mundo de palabras e imdgenes a traves del cual experimentomos ideas y emociones que
han atravesado la larga historia de la humanidad para llegar hasta aqui.

No importa si se trata de una obra cldsica o contempordnea. Importa que en esa integracion
de lenguajes las técnicas de la dramaturgio, de la actuacion o de la direccion escénica (Y no
menos la musica, la escenografia, la danza, el canto u otros recursos expresivos) sean capa-
ces de darnos algo vivo, que despierte en nosotros una profunda reflexion y emociones ver-
daderas”. (R. Carrid, Universidad para Todos, "Curso de Apreciacion Teatral”, 2011:3).
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Fig. 69 a Teatro Tomas Terry, en Cienfuegos, b Interior del teatro

Reunete con un grupo de compafieros con la ayuda del profesor y seleccionen un espacio para

la realizacion de acciones teatrales.

€n el espacio seleccionado deben ubicar un lugar para el escenario y otro para el publico,

y hacer una cortina de tela o cartulinas con dibujos o pinturas para separar una accion de

otra.

Solos, por parejas 0 en equipos, caminen en el espacio del escenario y realicen saludos entre

si mediante la gestualidad, nada mds que con palabras y con ambas formas. Utilicen diversas

maneras Y salidas del escenario.

® €n ese mismo espacio pudieran expresar diferentes sentimientos como tristeza, sorpresa, amor,
alegria.

® €n equipo seleccionen un narrador para qQue haga un cuento o recite un poema y los restantes

realizardn los sonidos y movimientos que se relacionen con el texto del poema. Recuerden que

tiene que tener un inicio, un nudo Y un desenlace.

€l lenguaje audiovisual

€s cotidiano escuchar en boca de los pequefios su deseo de asistir a la escuela “para apren-
der a leer y a escribir”. ¥ es cierto, al comenzar la vida escolar, se abren nuevos horizontes a la
cultura, precisamente por ofrecer la posibilidad de que los nifios se adentren en ese mundo magi-
co de las letras, que armonicamente combinadas, integran las palabras, luego las frases y ora-
ciones, los parrafos Y demds estructuras sintdcticas capaces de transmitir mensajes, mediante los
cuales los nifos, al decir de Marti en el prélogo de la €dad de Oro '[...] sepan cdmo se vivia
antes, Y se vive hoy [...] y cdmo se hacen tantas cosas de cristal y de hierro, y las maquinas de
vapor, Y los puentes colgantes, Y la luz eléctrica; para que cuando el nifio vea una piedra de color
sepa POor Qué tiene colores la piedra, Yy qué quiere decir cada color; para que el nifio conozca los
libros fomosos donde se cuentan las batallas y los religiones de los pueblos antiquos|...]" (José
Martf, t. 18, 1991: 301).

€l nino aprende a leer porque ha aprendido los signos y los simbolos de la escritura y en la
medida que va conociéndolos, avanza en su proceso de lectura. Poco a poco reconoce el lenguo-
je escrito; va teniendo el placer de "leer solo”. Asi puede disfrutar por si mismo de aquellos cuen-
tos que escuchaba cuando alguien se los lefa, acceder a este inagotable manantial de saber que
se encuentra en los textos escritos.
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Claro estd que no se aprende solomente de los libros. jHay tantas fuentes a su alcance! Cada
dia se hace mds frecuente, la utilizacion de variados medios que, junto con los materiales impre-
sos, enriquecen nuestro caudal de conocimientos. No creo que te serfa muy dificil demostrarlo.
éConsideras que puedas hacerlo?

Digamos por ejemplo, que desde muy pequenos, los nifios estdn siendo influidos por la tele-
vision, que se ha convertido en un inseparable acompafiante de la familia. €l cine y el video com-
pletan la trilogia de los llamados medios audiovisuales. No podemos perder de vista en este sen-
tido, los medios computarizados, que permiten un mayor intercambio con el que los utiliza. €n la
escuela estdn presentes, todos unidos, te acompafian en la vida escolar, y légicomente contribu-
yen en tu aprendizaje.

Pero los mensajes que nos llegan por los medios audiovisuales, no utilizan el mismo len-
quaje que los libros. jBuenol! €s cierto que en ocasiones se presentan algunos textos escritos,
pero en lo fundamental son las imagenes Y los sonidos los que “dicen”. Se denominan audio-
visuales porque estdn constituidos por dos componentes bdsicos: el componente visual y el
componente sonoro, dicho de manera mas sencilla: la imagen y el sonido. Precisomente esta
es la razén por la que se requiere conocer cOMo “se leen” estos mensajes, pues en 0casio-
nes No somos capaces de captarlos en toda su magnitud. €n la medida que conozcamos algo
mas de la manera de expresarse estos medios, de su propio lenguaje, podremos profundizar
en el tema. A veces nos motiva a la busqueda de otras fuentes, nos lleva a posteriores and-
lisis, que en ocasiones socializamos con compaferos para valorarlos, para comprenderlos,
para disfrutarlos.

€l lenguaje audiovisual ¢s la forma propia de expresion de los medios audiovisuales, que son
medios de comunicacion: el cine, la radio, la televisiéon u el video, con las variantes y adecuacio-
nes que los avances de la tecnologia propician Y con su nivel de particularidad, porque aunque
se parecen, No son iguales. Se presenta, mediante la combinacion de diferentes elementos, alqu-
nos de los cuales, se corresponden con otras formas o medios de expresion, pero que al integrar-
se de manera sistémica, dan lugar a un lenquaje propio.

Asi por ejemplo, incluye el color, las lineas y las formas, as luces y los sombras, propios de las
artes visuales. También incluye elementos sonoros, las voces, los silencios, la mUsica y sus pro-
piedades, propio del arte musical, por citar algunas de las manifestaciones artisticas. La técnica
utilizada para realizar productos audiovisuales, ofrece la posibilidad de mostrar un resultado, elo-
borado a partir de integrarlos como recursos propios de estos medios.

Cuando de lenguaje audiovisual se trata, es imprescindible remitirnos al cine que tiene su pro-
pio lenguaje y gracias a la maestria en su utilizacion se han realizado y continuardn realizéndose
obras que enriquecen el caudal de la cultura universal.

Viendo el lenguaje cinematografico, como la forma de expresion de este medio y tomando en
consideracion, que otros medios audiovisuales han surgido antes como la radio, y después de él,
como lo es la television y el video, es que nos referimos, de manera genérica al lenguaje audio-
visual, aunque no desconocemos que existen particularidades de ese lenguaje en cada uno de
ellos.

€s importante enfocar el lenguaje audiovisual como un todo. €l todo es la obra audiovisual, las
partes cada uno de los elementos que lo conforman, por lo que en el audiovisual, tan importan-
te es la imagen como el sonido.

Ahora bien, el lenguaje audiovisual, no es tampoco algo rigido, estriccamente estableci-
do, con cdnones inamovibles. €l lenquaje audiovisual lo trabajan los creadores, lo utilizan,
lo recrean, juegan con sus posibilidades, le imprimen su sello, su sensibilidad, su impronta.

90

o



2IA002 TRIPA.gxp 30/11/12 15:29 Pagina 91 $

De no ser asli, se realizarian las obras audiovisuales como un proceso totalmente mecaniza-
do.

Cste criterio es necesario tenerlo bien comprendido, ya que la obra audiovisual es una obra de
entera creacion, aunque no todos los que realicen audiovisuales posean el mismo nivel de “artis-
ticidad". €s por ello que existen obras buenas, requlares y malas.

€l lenguaje es utilizado, de acuerdo con el tipo de material que se pretende lograr asi como
los caracteristicas del publico para el cual va dirigido. No es lo mismo, por poner un ejemplo, las
intenciones de un video clip que las de un dibujo animado.

De todaos formas, el nivel de conocimiento del espectador acerca de los codigos audiovisuales,
teniendo en cuenta ademads su nivel de sensibilidad al respecto, contribuird al proceso de com-
prension y disfrute de la obra. €s por eso que nuestra intencidon es posibilitar que te acerques a
este lenquaje, que de sequro te hard sentir inquietud frente a la pantalla. jOtra manera de “ver'!

Creemos que te serd mas fdcil si te mostramos aquellos elementos que se relacionan con la
imagen y los que se relacionan con el sonido, separadamente, aunque jte alertamos!, no es posi-
ble separarlos verdaderamente, en el audiovisual todos se integran, te insistimos, 1o hacemos a
los efectos de tu mejor comprension.

iCudles son los principales elementos del lenguaje audiovisual que se corresponden con la
imagen?

Cstos son: lo fotografia, lo escenografia, ¢l vestuario, ¢l maquillaje y lo peluqueria. Coda uno
de ellos tiene una funcidon que cumplir en la obra audiovisual.

Si nos referimos a la fotografia, sequro pensards, en alguna experiencia que hayas tenido al
respecto. ((Pué hay que tener en cuenta para obtener una fotografia?

Ante todo hay que tener en cuenta el encuadre, considerado como el espacio enmarcado den-
tro de determinados limites. €s el encuadre el que permite ofrecer la imagen, es el "cuadro” que
se observa en la foto impresa. Pero en ese encuadre entonces se logra con la conjuncion de una
adecuada iluminacion, junto con los planos, las angulaciones y los movimientos de cémara, si de
audiovisual se trata, combinar ademds las lineas, las formas, los colores y esa confluencia es la
que nos da la composicion. ¢RAcaso no han escuchado en mds de una ocasion a los criticos de cine
referirse a la "magnifica fotografia” de la pelicula?

Al hacer entonces algunas particularidades debe tenerse en cuenta entonces que la ilumina-
cion es un aspecto importante para la obra audiovisual. No se produce el mismo efecto en la obra
audiovisual si se graba con la luz natural, a los 10 de la mafana, por ejemplo, que a las 6 de la
tarde ni si se graba en estudio. €n la realizacion audiovisual existe el luminotécnico, responsabi-
lizado con que la iluminacion que se utilice sea la adecuada a lo que se desea reflejar. Una mala
iluminacion afecta incluso el nivel de credibilidad del mensaje.

Referido a los planos, debe tenerse en cuenta, también la intencion. Si deseamos recalcar en
el mensaje una ldgrima que brota de los ojos de alguno de los personajes, tenemos que mostrar
en la pantalla, el rostro de dicho personaje, de modo que el espectador sea copaz de observar-
lo, en este caso estamos en presencia de la utilizacion de un primer plano. s casi sequro que
ese rostro tome gran parte de la pantalla. €s muy utilizado en los progromas escolares, para ofre-
cer a los estudiantes las especificidades de algunos objetos de estudio, que se desee insistir,
digamos la colocacion de la boca para emitir un determinado sonido en €ducacion Musical o la
pronunciacion de una palabra, en idiomas, o la manera en que debe colocarse la mano para efec-
tuarse el trazo en una pintura o un dibujo.

iCrees que tendria el mismo efecto si nos presentan a la persona de cuerpo entero? §Se
observaria lo mismo? {Sequro que nol, puesto que se perderia la informacion que nos desean

91

o



2IA002 TRIPA.gxp 30/11/12 15:29 Pagina 92 $

brindar. €ste plano, que nos ofrece la informacion desde un punto de vista mas alejado, Ila-
mado entonces plano general, brinda, tal y como nos dice la palabra, de manera mds gene-
ral, lo que estd ocurriendo en la escena, como para que observemos el contexto, no para que
vayomos a los detalles. Se utiliza con frecuencia cuando nos desean dar informacion del
ambiente en que se realiza el audiovisual y no persigue el objetivo de detallarla. Un plano
qQue se encuentra entre el plano general y el primer plano es el denominado plano medio,
donde se nos presenta parte de la imagen de la persona por ejemplo, a la manera de los
locutores en los noticieros.

Insistiendo en ilustrar acerca de la utilizacion de los planos, podemos imaginarnos la presento-
cion de la orquesta sinfénica. Sila imagen que se Nos ofrece es como si el espectador estuviera
en el teatro y observa todo el escenario, con el director de espaldas, dirigiendo la orquesta y
todos los integrantes, el plano utilizado es el plano general. Si nos muestra entonces al director,
desde un punto de vista mds cercano, donde se e observe el rostro y los manos, mientras estd
dirigiendo, a medio cuerpo, se utiliza el plano medio y si se particulariza, por ejemplo al pianista
| se insiste en sus manos, cuando ejecuta la obra musical, se utiliza el primer plano. Cada uno de
estos momentos persigue distintos objetivos, al dirigir intencionalmente la mirada del espectador.
Incluso a veces los planos generales se presentan muy abiertos Y se denomina gran plano gene-
ral, al iqual que los primeros planos se presentan bien cerrados y se denomina gran primer plano
o primerisimo plano.

La utilizacion de los distintos planos, se ve complementada con los movimientos de cémara, que
son las posibilidades dadas a la cémara o al lente de la misma para conferir una u otra dindmica
a la imagen.

€n ocasiones esos "movimientos” ocurren, sin que se mueva literalmente la cdmara, sino por
efectos del lente. €n otras ocasiones ocurren realmente con el movimiento de esta, en su pro-
pio eje, o fuera de su eje. Se utilizan diferentes vocablos, que son generalmente en inglés.
Por ejemplo, como movimientos del lente estd el zoom y el paneo, y como movimiento literal
de la cdmara estd el dolly, que consiste en la traslacion de la cémara sobre ruedas, o railes,
para posibilitar el acercamiento o el alejomiento a la escena. Lo importante a nuestros efec-
tos no estd en el conocimiento de estos nombres, sino en las consecuencias que ofrece al
observar la obra.

La escenografia, el maquillaje y la peluqueria son elementos tambiéen que se integran a la ima-
gen, POor cuanto es importante que por ejemplo exista correspondencia al recrear una época, o
mostrar cualquier situacidon que permita creer en lo que observamos, tanto por el contexto como
por la manera en que se Nos presentan los personajes.

€l sonido del audiovisual nos viene dado por la llomada banda sonora, que estd constituida
por las voces, la musica, el sonido ambiente, efectos y el silencio.

Mediante las voces y la posibilidad de su modulacion se proporcionan los matices que preci-
san los mensajes. €n algunas obras, por ejemplo documentales cientificos se utiliza con frecuen-
cia la voz en off (sin que el que la emite esté en cdmara) para ofrecer explicaciones a los espec-
tadores, con las voces de profesionales de la locucion, que dominan el oficio de la utilizacion de
este importante recurso comunicativo.

Lo musica, el sonido ambiente, los efectos son aspectos que se integran para aportar multiples
significaciones, mediante las que se imprime emociones, se contribuye a crear el ombiente donde se
desarrolla la obra, se recalca determinados efectos del desarrollo de una accion. jCudntas veces con
solo escuchar la misica anticipamos “lo que va a pasar’!l Sin dudas los elementos sonoros ofrecen
una informacion importante para la comprension del mensaje. No diferente de estos se encuentra el
silencio, que a pesar de ser una interrupcion, una PAUSQ, UNa ausencia de sonido tambiéen “dice”.
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Cxisten también en el lenguaje audiovisual dos elementos que no podemos enmarcarlos en los
componentes del audiovisual, sino que se integran a toda la obra, estos son el guion y lo edi-
cion.

s frecuente en las valoraciones de las obras audiovisuales escuchar las referencias al guion.
Cxisten variados criterios acerca de diferentes clasificaciones de quiones. Sin interés de profundi-
zar al respecto es importante que conozcas que el guion es la base de la obra audiovisual, es su
anticipacion. ¢Acaso al realizar alguna actividad en la escuela, ya sea como parte del matutino, o
de otro tipo, no se hace necesario elaborar un guion? ¢(Pué ocurre al principio? ¢QPué dird el pio-
nero que presenta la actividad? ¢Quién cantard después que se lea el comunicado? €n ese sen-
tido se estd en presencia de un quion.

€n el audiovisual, en ocasiones se escribe el guion, teniendo como antecedente una obra lite-
raria. No obstante, nunca ocurrird que observando la obra audiovisual podamos pensar que “lef-
mos” la obra literaria, cualquiera que sea su género. €n otras ocasiones el guion parte de la idea
de un creador que la lleva al lenguaje audiovisual, con el cumplimiento de toda una serie de
requerimientos para ello.

Si el guion es el "anticipo” de la obra, es su punto de partida, la edicion es practicomente lo
que define su acabado, aunque desde el punto de vista de la realizacion se habla de la postpro-
duccion, lo que consideramos no debe ser ahora, objeto de tu atencion.

Lo edicién o montaje consiste en la unidn y estructuracion de los planos, ya grabados, con vis-
tas a su conclusion, de acuerdo con principios Y normas establecidos, pero en lo que influye el
nivel de creacion de los realizadores.

Similar a lo que realiza una modista, cuando va uniendo las distintas partes de la pieza de ves-
tir, una vez cortados, hasta su culminacion, este momento del audiovisual permite llegar a la obra
terminada para ser disfrutada por los espectadores. Cuando no se realiza con todos los requeri-
mientos, se afecta la calidad de la obra, de ohf que la edicidon sea también un elemento impor-
tante a los efectos de ofrecer al espectador una obra.

Cada dia, por las nuevas posibilidades que ofrece el desarrollo cientifico, se incorporan a este
proceso nuevas tecnicas, sin embargo, lo que le otorga, precisomente su condicion de elemento
en el lenguaje audiovisual es el nivel de profesionalidad de los especialistas.

Insistimos en que todos los elementos del lenguaje audiovisual juegan un importante papel, que
deben ser integrados, como eslabones de una cadena, en la cual si falla uno, la rompe e impedird
el resultado final, que es la obra que todos podremos disfrutar, sentados comodamente en el sofd
de la sala de nuestro hogar, en el ambiente agradable que rodea nuestra vida fomiliar.

Y ahora jhaz la pruebal (Obsenvas de la misma manera el programa de television? ¢ Dificil?

Como todo en la vida merece mejor preparacion, constancia y sobre todo muchos deseos de
aprender. Site hemos inquietado, jcumplimos el objetivol

€xpresa tus experiencias

¢ Después de finalizar el tema expresa tus experiencios acerca de los medios expresivos de los
lenguajes artisticos.

e Clabora un cuadro resumen o cuadro sindptico con los medios expresivos de las manifestacio-
nes artisticas, selecciona una de ellos.

e Cxprésate mediante una narracion, un dibujo, una combinacion sonora, una cancion, una activi-
dad ritmica bailadora, cuenta la trama de una pelicula o de una obra de teatro con la utiliza-
cion de los medios expresivos de los lenguajes artisticos, selecciona uno de ellos.

e Compara los medios expresivos de los diferentes lenquajes artisticos y determina sus semejan-
zos y diferencios.
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Control de mi oprendizaje

Temdtica que se evaluara Lo pude realizar Cémo puedo mejorar
Si No

Reflexiona sobre los conocimientos que desarrollaste en esta unidad y aplicalos en el poema
qQue te proponemos a continuacion:

QUIEN €RES TU?

Nicolas GUILLEN

€n un lugar de este mundo,

Cuando yo era pequedito,
€ncontré un camaroncito
Hablando con un sinsonte

iQuién eres tU? Yo soy el diablo cojuelo
iQuién eres tu? Yo souy la estrella y la nube
iQuién eres tU? Yo soy el viento que pasa
iQuién eres tU? Yo souy el quije del rio
iQuién eres tu? Yo soy la yerba temblando
de miedo bajo el rocio.

e Jus compafieros Y tu reciten el poema, aplicando la emision de voz y la gestualidad que recla-
ma este texto, que les permita expresar el cardcter Y el mensaje afectivo que transmite, tenien-
do en cuenta ademas, sus pulsos acentuados y debiles, que se corresponden con la acentua-
cion de las palabras, también los largos y cortos.
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* Determinen y marquen el compas.

® Reciten el poema, con ritmo del lenguaje y la métrica adecuada.

e Cstructuren melodias para sonorizar las diferentes partes del poema.

® Cstructuren un acompanamiento ritmico y melddico con efectos sonoros diversos.

* Gjecuten de forma conjunta, con aire moderado, dindmica contrastante y textura homoéfona.
* Analicen la realizacion de una dramatizacion con este poema.

e Claboren la escenografia necesaria para la dramatizacion del poema.
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Para completar el recorrido al que te hemos invitado por el atrayente mundo de las manifesta-
ciones artisticas, realizaremos ahora un panorama que te permitird apreciar las caracteristicas de
cada una de las artes en tu pals; lo presentaremos en cuatro momentos histéricos fundamentales:
siglos xvi al xviI, siglo xviil, siglo XX y siglo XX, en su primera y sequnda mitad, hasta las primeras
decadas del presente siglo XxI. €n sus relaciones con los hechos mds representativos de nuestra
historia en cada uno de ellos, a traves de sus principales artistas y obras fundamentales; porque
el arte cubano es muy rico en expresiones, creadores Yy obras, pero No estamos haciendo su his-
toria, sino mas bien motivandote para que profundices y puedas disfrutarlo como se merece.

Comenzaremos por el periodo entre los siglos xvi al xvii, cuando los aborigenes cubanos
vivian en caneyes, practicaban actividades agricolas, de pesca y recoleccion. A todo lo largo
de la Isla habitaron estos grupos humanos que tenian por jefe un cacique Y un behique como
principal figura para relacionarse con los espiritus que sequn ellos, dominaban a la naturale-
zQ | O sus propias vidas.

Para esa comunicacion colectiva realizaban un arefto, palabra de origen arahuacano, que
significa recitar y que como ritual maqico reunia la musica, el canto, el baile, la poesia, la pan-
tomima, la coreografia, el maquillaje, adornos de plumas, flores, y trataba sobre historias del
grupo, o ritos dirigidos a propiciar la fecundidad de la tierra y la mujer, a relacionarse con la [lu-
via o la vegetacion, a celebrar acontecimientos felices o funerarios. Se realizaban al aire libre,
tenian un quia para los cantos, llamado tequina o coreuta, y era el evento social mas importan-
te de la comunidad.

Como instrumentos para producir sonidos y musica utilizaban sonajas de semillas, cascabe-
les de conchas marinas, un caracol grande de sonido grave, instrumentos aerdfonos, tales
como flautillos de hueso o madera, el guamo o fotuto —un gran caracol empleado como
corno— y el mayohuacan, idiéfono construido de un tronco de arbol ahuecado sin membrana,
percutiendose con dos palos y las propias voces de los bailarines que unidos a los movimien-
tos danzarios provocaban un entusiasmo colectivo. De esta forma la ceremonia ejemplificaba
diferentes expresiones de la cultura: los ritos, una manera de diversion y tambien el estimulo
para el trabajo, entre otras actividades.

Como has podido apreciar en el areito de los aborigenes cubanos iy sequn el criterio autoriza-
do del investigador Rine Leal (2006:2): "Hemos de ver a los primeros poetas, actores y mUsicos
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cubanos, en una apretada sintesis artistica que expresa la liturgia religiosa, los ritos magicos de
lo vegetacion, la epopeya e historias tribales, y la identidad colectiva [...] era no solo una cere-
monia macropolitica, sino también un espectdculo coreografico y cohesionador de la comunidad”.

La Isla de Cuba fue descubierta por Cristébal Coldn en 1492 vy el areito fue prohibido por los
colonizadores espafioles en 1512, pero quedaron de los aborigenes otras expresiones artisticas,
como las pinturas rupestres, pictografias, objetos de cerdmica y esculturas en madera y piedra,
que puedes admirar en determinadas salas o museos del pals.

A lo largo del siglo xv los pobladores espafioles en la Isla eran relativamente pocos y se dedi-
caron a copiar las formas de vida de los aborigenes en cuanto a la agricultura y la vivienda en
forma de bohios, realizados con materiales muy sencillos como guano, bejucos y barro. De mane-
ra que se dedicaron a subsistir, basicoamente.

€n los siglos xvi y xvil, comienza el interés de los hispdnicos por buscar oro en la Isla y se inicia
un proceso de conquista y colonizacion que se caracterizd de manera general por el exterminio de
la poblacion aborigen, la entrada a la Isla de personas africanas traidas como esclavos ( de dife-
rentes regiones del continente, con culturas diferenciadas y en diversos estadios de desarrollo)
para sustituir en la agricultura a los aborigenes, y la fundacion de los siete primeras villos como
lugar de asentamiento de los espafioles, la primera de ellas: Nuestra Sefiora de la Asuncion de
Baracoa.

La vida social se organiza en el cabildo, que conformado por funcionarios espafoles, repartia
los tierras, resolvia problemas de justicia, a la manera espafiola, entre otras funciones.

€ntre esaos villos se fundd San Cristdbal de La Hobana, en su dltimo asentamiento, a orillas del
mar, en el entonces llomado Puerto de Carenas. €n ella se concentraban los barcos que integraba
el sistema de la flota que utilizaba €spana para reunir Y transportar todas las riquezas soqueadas o
sus colonias americanas, desde 1543. A partir el siglo xvil en la Isla se observa un cambio, debido
entre otros aspectos, por la estancia de la flota dos veces al afo. €n San Cristdbal se reunian per-
sonas que debian resolver diferentes necesidades, lo que posibilitd cierto movimiento de oficios y
comercios, en esa villa, que en 1607, fue considerada como una capital, por la corona espaniola.

Por otra parte, también crecid en nimero la presencia espafola, de diferentes regiones, sobre
todo de Andalucia e Islas Canarias, atraidos por la ilusion de encontrar oro, crecié tambien la
poblacion africana tratada como esclava para la agricultura, el servicio domeéstico y los trabajos
artesanales.

€n el siglo xvil ya se cuenta con una poblacion criolla de Cuba “nacida de la unidn entre penin-
sulares y los primeros inmigrantes de Islas Canarios o el mestizaje con aborigenes y
negros” (Victoria €li y Zoila Gémez, 1989:33).

Pero de manera general, entre los siglos xvi Y xvi hubo muy poco desarrollo econémico porque
se agota el oro en la Isla, la agricultura solo servia para el autoconsumo, Y estuvo presente siem-
pre lao amenaza de ataques de corsarios Y piratas. Por eso, en esos afos, el desarrollo cultural es
pobre y estaba dominada por la Iglesia Catdlica, los conquistadores espafioles trafon formacion
cristiona, lo que influyd en el desarrollo de la cultura.

La Isla era para €spafia solomente un punto de reunion de sus riquezas, No le interesaba su
desarrollo sociocultural, ademds se perdieron las raices culturales de los aborigenes en un proce-
so rapido de exterminio Y aunque el Esclavismo ya practicamente no existia en otros lugares del
mundo, se afianzé como modo de relaciones de produccion para la economia de la Isla.

Proceso de transculturacion

Desde que Cuba comenzd a formar parte del conocimiento geografico que existia hasta el 27
de octubre de 1492, y el comienzo de la formacion de los asientos poblacionales a partirde 1511,
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con la fundaciéon de la ciudad de Baracoo; se inicia una continua Y sistemadtica interaccion e inte-
gracion de culturas, producto de multiples migraciones provenientes de diferentes zonas geogra-
ficas: europeas, asidticas, regiones americanas y otras islas del Caribe, en estrecha interrelacion
con los factores de indole econémico, politico y social, ocurridos desde la instauracion del reqgi-
men colonial espanol.

€n esta diversidad de culturas se distingue la influencia hispdanica y africana, fundamentales en
lo sintesis que ocurre en el proceso de transculturacion. Término introducido por primera vez en
1940, por el sabio cubano don Fernando Ortiz (1881-1969), con la publicacion de su libro
Contrapunteo cubano del tabaco v el azucar, donde refiere que:

Transculturacion: es un complejo fendmeno de la interaccion entre dos culturas y sus reciprocas
influencias, con la formacion de una nueva y diferente —sintetizadora— cultura.

Don Fernando Ortiz, nuestro sequndo descubridor, en sus andlisis sobre la cultura cubana enfo-
tiza en que este es un hecho esencialmente social, toda cultura es dindmica por la posibilidad de
transformacion local y su cardcter creador, asi lo fue el proceso de transculturacion vivido en la Isla,
al fundirse las culturas africanas, espanolas y asidticas, anglosajona, francesas Y los vestigios
aborigenes dejados por la conquista y colonizacion, ese proceso transitivo de una cultura a otra
en el caso cubano, se afirma como claro y contundente proceso de identidad, en la que el mesti-
zaje es su forma mas evidente, conformdndose una cultura auténticomente cubana.

Cste proceso de mdas de cuatro siglos puede estudiarse en la cultura artistica en sus diferentes
manifestaciones, por ejemplo en la evolucion del hecho musical cubano se constituyd una nueva
cultura musical y un folclor sonoro propio lo que dio lugar a nuevos géneros cubanos de gran cali-
dad.

€l surgimiento de estos géneros se ha enmarcado en determinado periodo o estilo, instrumen-
tos creados Y su incorporacion en agrupaciones musicales.

€n el andlisis del genero y el estilo a que pertenece determinada obra, es necesario tener en
cuenta ademads de las caracteristicas de la ¢poca, los procesos sociales, la ubicacion geografica,
la nacionalidad y personalidad del creador o de los intérpretes.

€n las manifestaciones de las artes visuales, este proceso de interaccion cultural se observa,
por ejemplo, en la arquitectura militar en el Castillo de la Real Fuerza, con la concepcion de los
gruesos muros medievales se incorpora la planta cerrada, tipica del renacimiento, y se utilizan los
materiales constructivos propios de la Isla, en este caso la piedra conchifera, de origen marino,
por lo que esa construccion no es ni medieval, ni renacentista, es cubana.

€n este intercambio de culturas las manifestaciones musicales y danzarios estdn muy interrela-
cionadas, se han desarrollado de forma conjunta la mUsica y su expresion ritmico-bailadora, algo
parecido sucede con el teatro, el fendmeno teatral ha surgido unido a la musica y la danza, es
por ello, que en determinados momentos de este pequeo recorrido, trataremos estas manifes-
taciones de forma conjunta.

Siglos xvi al xvi, el inicio de las artes en Cuba

La musicaq, la danza y el teatro en los siglos xvi al xvii

Sequn las narraciones de las (ronicas de Indios se ha podido conocer sobre las caracteristicas
de la poblacion aborigen de la Isla y su comportamiento; relacionado con la mUsica carecemos de
un documento histérico o partitura musical que permita formular criterio alguno, solo las informa-
ciones sobre el areito, que hemos visto ya, sumado a el paulatino exterminio de casi la totalidad
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de la poblacion aborigen, trajo como consecuencia que no trascendieran los valores inherentes a
su cultura musical.

Analicemos entonces los aportes de las principales influencios que dieron origen a nuestra cul-
tura musical.

€l romancero

Los "conquistadores” espafioles llegados a nuestra Isla provenian de diferentes estratos socia-
les, los que en su gran mayoria eran truhanes y buscavidas, llenos de ambiciones e intrigas, con
muy Pocos musicos entre ellos, aunque paulatinamente fueron llegando musicos militares que
traion consigo las primeras muestras de cantos y bailes taconeados populares-tradicionales, ins-
trumentos de cuerdas pulsadas en su gran mayoria, Y un variado romancero.

€l romance, es una forma estrofica literario-musical, la cual presentaba un cardcter narrativo, la
tendencia a dialogar, una repeticion en el Ultimo verso y el empleo de expresiones como ay, ay,
ay, trala, lala, lala, etcétera.

€n este se narraban la épica peninsular y leyendas que se fueron incorporando al cancionero
popular criollo, en arrullos, cantos de cunas como Senora Santana y Duérmete mi nifio; canciones
infantiles, juegos cantados y rondas, estas ultimas con un ritmo vivo, donde los nifios cogidos de
las manos hacian una rueda, giraban haciendo coreografias y en algunas ocasiones alternando
talones y puntas de pies, entre ellas: Sube sube Catalina, A la rueda ruedo, Los tres alpinos, San
Pantaledn, entre otras.

€l inhumano tréfico negrero procedente de diferentes regiones del continente africano, desde
el siglo xvi, fue un grupo heterogéneo integrado por diferentes etnios: lucumi, congo, carabali,
mandinga, arard, cada una con sus culturas, ritos Y creencios. Los esclavos no aportaron objetos
materiales solo "trajeron en su mente su cultura, su idioma, sus creencias, sus bailes, su musica y
sus ritmos”. (Olavo Alén, 2006: 248).

De aohf que sus instrumentos musicales tuvieron que ser reconstruidos en las nuevas tierras con
materiales diferentes; maderas, pieles para los parches y también podian variar el tamafio de los
instrumentos de acuerdo con sus nuevas condiciones de vida. (Olavo Alen, 2006:248). €stos, en
su mayoria, fueron instrumentos de percusion, entre ellos los membrandfonos que eran un conjun-
to de tres tambores, el mayor era el mds grave, en el cual se ejecutaba la mayor diversidad rit-
mica e improvisativa, ademas de tener una funcidon comunicativa entre las deidades y los creyen-
tes, los otros dos tambores ejecutaban las figuraciones mas reiterativas. Un ididfono de metal
establecia la medida y estabilizaba la relacion entre cantadores y tocadores. (Victoria €li y Zoila
Gomez, 1989:39).

€ntre los grupos étnicos se encuentran los lucumies de la religion Yoruba, que utilizan los tam-
bores batd con una funcidn ritual, son tres, denominados lyd (el mds grave), ltétele (el del
medio), Yy Okonkolo. (el mas pequefo), todos presentan dos membranas colocadas horizontal-
mente Y alrededor de la boca del lyd se ubican sonajas de metal, cascabeles y campanillas de
bronce llamadas chaworod.

€l tambor madre (lyd) realiza las improvisaciones y combinaciones ritmicas mds complejas,
siendo los otros dos utilizados como acompafiantes del ritmo con figuraciones Mas reiterativas.

Otro grupo de instrumentos utilizados por los yorubas eran los chekeré, los cuales se confec-
cionan de quiros forrados de una maya con semillas, y los registros que conformaban estos al
igual que las tumbadoras eran graves, medios Y aqudos.

€l proceso de sincretismo que se efectud (el santo catdlico era solo una imagen que represen-
taba al verdadero oricha africano), entre el catolicismo y la religion de los orichas (dios yoruba)
dio nacimiento a una nueva religion cubana que se conoce con el nombre de regla de ocha o san-
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teria. (Olavo Alén, 20006: 249). Los esclavos para poder sobrevivir sustituion externomente el
nombre de sus dioses, para que los amos creyeran que veneraban a la religion catdlica cuando
en verdad adoraban a sus dioses. De manera similar, la funcion ritual originaria de los instrumen-
tos forma parte de la santeria y se han incorporado al formato de las orquestas de musica bailo-
ble, los conjuntos de cémara y orquestas sinfénicas.

Cada oricha tiene diversos toques Y cantos, a los que corresponden bailes especificos, todos
de cardcter mimetico, atendiendo a las caracteristicas, poderes y caminos en que se manifiestan.
€n ellos se puede observar una gran complejidad ritmica, sensualidad, fuerza v belleza; con la
cual representan diversas fuerzas de la naturaleza, como pueden ser el monte, el mar, las aguas
dulces, los rayos y truenos de una tormenta.

€l vestuario y atributos que utilizaban poseian una gran belleza pldstica, donde se pone de
manifiesto la simbologia del color, el nimero que les corresponde y sus poderes.

€n sus inicios en nuestro pais el grupo banty o congo lo constituion diferentes conjuntos de practicas
rituales y, en la actualidad, debido al sincretismo de este grupo se le conoce por palero, los instrumen-
tos mds utilizados para los toques Y acompafiomientos fueron troncos ahuecados con cuero clavado,
estos condujeron a las actuales tumbadoras, tambien llomadas congas, generalmente son “tres con
diferentes didmetro en sus parches: cojo, tres-dos y quinto”. (Martha €squenazi, 2001:133). Que se
utilizan para realizar los toques Y acompadiar los cantos, mds una guataca o cencerro.

Uno de los instrumentos utilizados por los congos, y que ha trascendido hasta la actualidad en
diversos conjuntos instrumentales, es la marimbula. (Ver Instrumentos Musicales Cubanos).

Sus bailes pueden tener cardcter religioso, como la Makuta y los bailes de Palo, o cardcter pro-
fano como los de Yuca y Mani. Todos estos bailes tienen una gran fuerza expresiva, exigen una
preparacion fisica.

De origen carabali se asentaron en La Habana y Matanzas las sociedades secretas de abakud
0 NAAIQos, sus cantos, semejantes a los de origen banty, presentan dos estilos de toques y can-
tos, los cuales se diferencian por la velocidad con que se ejecutan.

Los instrumentos musicales utilizados se dividian en dos grupos: uno de ellos de cardcter sim-
bdlico, ya que con estos nNo se ejecuta ninguna musica Y los otros propiomente musicales, forman
el conjunto llamado biankomeko de cuatro tambores, mds un cencerro, dos sonajos y dos palos
percutientes. (Martha €squenazi, 2001: 37).

€n los ritos abakud solo bailan los Iremes o Diablitos. €stas danzas miméticas, acrobdticas, con
gran profusion de oposiciones de movimientos de brazos y piernas son realizadas por hombres
que ocultan sus rostros bajo una capucha Y representan fuerzas sobrenaturales que vienen a ins-
peccionar la pureza del rito que se celebra.

€l vestuario que utilizan tiene gran interés pldstico, y ha servido de inspiracion para muchos
artistas, por su colorido, texturas y abundancia de formas geomeétricas.

Algunas de estas culturas se han perdido con el tiempo, fusiondndose con los Nnuevos géneros
de la mUsica cubana que van surgiendo. Sus cantos | toques, que en un inicio tenian cardcter reli-
Qi0s0, se incorporaron paulatinamente al repertorio de agrupaciones musicales bailables, como el
Grupo Sintesis, €desio Alejondro, Los Orichas, Celina Gonzdlez, conformando parte de la musica
popular actual.

La influencia africana tiene un elemento comun entre las diferentes etnios, que es la presencia
del canto alternante entre solo-coro y el acompafiomiento instrumental de membrandfonos, con-
juntos de tres tambores, y el ididfono, por lo general de metal, que estabiliza la relacion entre 1o
vocal y lo instrumental.

Resulta interesante destacar el establecimiento de la Iglesia o Catedral de Santiogo de Cuba
quien tuvo como primer maestro de capilla a Miguel Veldsquez, el cual pertenecio a la primera
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generacion nacida en Cuba, hijo de un pariente del gobernador Diego Veldzquez con una indiq,
por esta posicion social fue enviado a estudiar a €spana y ya de regreso a Cuba, funge en
1544 como candnigo en Santiago, dominaba el canto llano y sabia tocar el érgano. (Alejo
Carpentier, 1979: 23).

De la musica y bailes en el siglo xvil no han quedado referencios escritas en partituras y coreo-
graffas, mediante otras fuentes documentales y orales se conoce que el arribo de flotas mercan-
tes a la Isla y la celebracion de fiestas como el Corpus Christi, del Dia de Reyes y las Cofradios y
los Santos Patronos, desde el siglo xvi marcan la existencia de diferentes danzas y musicas.

€l gobierno espafiol autorizaba la celebracion de fiestas populares con motivo de conmemoro-
ciones religiosas, Y salion los africanos con su descendencia criolla agrupadas en los cabildos,
cantando y danzando al ritmo de hierros y tambores. (Victoria €li y Zoila Gémez, 1989).

La guitarra alcanza gran difusion, y estdn presentes las claves y la marimbula. Las principales igle-
sias tenian érganos. También se va conformando el proceso de la rumba y el zopateo, descendien-
te del zapateado andaluz, el ritmo de tango o de habanera. €l folclore cubano se va enriqueciendo
en distintas direcciones | se comienzan a sentar las bases de una nacionalidad cubana.

De manera similar, las primeras expresiones danzarias Y teatrales estuvieron vinculadas a la
religion y a la escena espafola, mediante las festividades antes mencionadas. La fiesta del
Corpus Christi, el 24 de mayo, era una procesion callejera de tradicion espafiola, tambien llama-
da fiestas de carros por la presencia de carromatos engalanados que transportaban a los farsan-
tes de los autos, acompafiados de musica, canciones y danzas, mascaradas, representaciones
religiosas y laicas con gran teatralidad, las cuales caracterizaron estas festividades populares;
Aangeles y diablitos, blancos y negros, sonajas Yy tambores se fusionaban. €stas fiestas conserva-
das en Cuba hasta inicios del siglo xix, constituyeron un antecedente del teatro popular Y de las
mascaradas de carnaval.

€l investigador Rine Leal considera que: "Cuba inicia su teatro siguiendo los patrones de la
escena espafiola a partir de las festividades cristionas”, se desarrolla "nuestra escena partiendo
de modestas danzaos, y llegando a la comedia a través de invenciones, autos entremeses, farsas,
fiestas de carros y juegos”. (Rine Leal, 2006:4), este autor notifica también como el primer actor
cubano del que se tienen noticias, a Melchor de las Casas, natural de la Hobana, que actud en
Sevilla en el siglo xvi y que el primer texto dramdtico es €/ princioe jardinero v fingido Cloridano,
del criollo Santiago Pita y Borroto, nacido en la Habana a finales del siglo xvi y muere en 1755,
esta obra es una "historia de galanteos caballerescos, con lances de honor, elementos de come-
dia en los personajes de los criados, con esta nace el choteo en el teatro cubano, "donde los per-
sonajes humildes, los graciosos y criados, asumen de pronto la vitalidad y fuerza de lo popular y
real” (Rine Leal, 20006: 4).

Como observards Cuba aun no contaba con un teatro como edificacion, sino que las represen-
taciones teatrales las realizaban en escenarios improvisados, iglesias o alguna casona que
permitiese la escenificacion; en 1775 se inaugura el teatro Coliseo en La Habana, sin embargo,
despues de diez afios se cierra para su reparacion Y resurge con el nombre de €l Principal en
1803, y este, es destruido por un cicldon en 1846.

Artes visuales

€n estas manifestaciones del arte en Cuba, te presentaremos las mas representativas con sus
artistas y obras mas importantes en: arquitectura Y grafica.

Durante aquellos siglos, la manifestacion de Artes Visuales que mds se destaca es la arquitectura.
Csta se desarrolld en tres tipologios fundomentales, las construcciones militares, religiosas y civiles.
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Durante gran parte del siglo xvi se desatacan las construcciones con materiales efimeros. No se
conserva en la actualidad ninguna de estas obras, pero si nos han llegado informaciones de ellas,
tal es el caso de la Parroquia Nuestra Sefiora de la Asuncidon de Baracoa, iglesia de origen catéd-
lico, donde se venera a la Virgen de la Asunciéon. Fue la primera iglesia parroquial de la Isla de
Cuba, erigida en la parte noroeste de la ciudad, denominada La Punta. €sta primera iglesia hecha
de quano y paja, sufTio frecuentemente los efectos de fendmenos naturales como el terremoto de
15928 y en 1529, un huracdn. La principal y mayor iglesia de Baracoa estd situada justo ahf, donde
mismo ofici® misa junto a la hoy famosa Cruz de la Parra el cura fray Bartolomé de las Casas el
15 de agosto de 1511, dia de fundacion de la villa.

A mediados de este siglo, comienza la construccion, junto a la Bahia de la Habana, del Castillo
de la Real Fuerza (1558-1578), obra de tipologia militar acometida con el objetivo de defender
de los constantes atoques de corsarios Y piratas, a la que en aquellos momentos era la zona de
comercio mds importante de la Isla. €n el Castillo de la Real Fuerza se pueden observar elemen-
tos constructivos de influencia medieval, como son el puente levadizo de madera que se alzaba
en coso de necesidad, para impedir el paso a los piratas; el foso lleno de agua, con el mismo
propodsito que el puente, ventanas estrechas con el fin de permitir el tiro de cafones, desde el
interior de la fortaleza, entre otros. (Fig. 70).

Fig. 70 Arquitectura militar, Castillo de la Real Fuerza

Por su ubicacion geogrdfica esta construccion no fue lo suficientemente eficiente como se espe-
raba, pues al tener La Habana una bahfa de bolsa y estar el castillo al final de la entrada estre-
cha de ella, los cafiones de la fortaleza solo podian atacar a sus adversarios cuando casi esta-
ban dentro de esta.

Por esta razon, se ordena la construccion a finales del siglo de dos nuevas fortalezas: el Castillo de
San Salvador de la Punta (1589-1600) y el Costillo de los Tres Reyes del Morro (1589-1610). (Fig. /1).

Fueron construcciones de muros gruesos hechos de piedra conchifera cortadas generalmente
en forma rectanqgular, por lo que se dice que se construyeron con la técnica de silleria, sin utilizar
ningun otro material entre ellas para mantenerlas unidas.

Ya en el siglo xvi, comienza la construccion religiosa y domeéstica con materiales mds duraderos,
sobre todo en las paredes, pues en los techos se mantiene el uso de la madera y otros materiales efi-
meros. De aquella etopa se consernvan muy pocas construcciones. Una de las obras mas significativas
del periodo es la Iglesia del €spiritu Santo, que tiene el mérito de ser la iglesia mds antigua que hoy
se conserva en Cuba. Se dice también que fue la sequnda parroquia que tuvo la villa de San Cristébal
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de La Habana y data de 1638. La edificacion se levanté al estilo "uninave”, como sefialara Joaquin
Weiss, arquitecto e historiador cubano: uninave era el estilo de las construcciones religiosas cubanas
en el siglo xvi, Y significaba que tenia una sola nave central, también llamada “fébrica’; la torre, solida
Y altiva fue construida por el maestro Pedro Herndndez de Santiago. (Fig. 79).

Fig. 72 Iglesia del €spiritu Santo

Otra importante construccion religiosa de la época, aun conservada, es la Iglesia de San Juan
Bautista de Remedios (1692), en la provincia de Villa Clara.

De la gréfica de la época se destaca la obra Grabado andnimo de La Habana (siglo xvi), que
daba a la bahia, gracios a la imaginacion pldstica, una exdtica interpretacion tomada de las narra-
ciones fantdsticas de los viajeros. (Fig. /3).

Pintura

La presencia de la pintura en Cuba en los siglos xvi y xvil se refleja en las necesidades de la
iglesia catdlica con la aparicion de la temdtica religiosa, y los primeros nombres que se conocen
fueron los de Juan Camargo y Juan de Salas quienes pintaban para las iglesias de San Cristobal
imitando imagenes religiosas espafiolas Y posiblemente no tuvieron formacidon como pintores.
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Fig. 73 Grabado anénimo de La Habana

Escultura

Una de los esculturas cubanas mas conocidas es La Giraldilla, realizada en el siglo xvi por
Geronimo Martinez Pinzéon para servir de veleta en una torre del Castillo de la Real Fuerza, la cual
se ha convertido en uno de los simbolos de La Habana y la mds antigua. (Fig. 74).

Fig. 74 La Giraldilla, de Gerénimo Martinez Pinzén
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€ntre los siglos xvil y xvill o escultura tiene una tematica fundamentalmente religiosa, en
materiales como la madera, que eran encargadas por las diferentes drdenes religiosas que
vivian en la Isla.

Actividades

e Resume graficamente las ideas esenciales o hechos mas significativos de la musica, las artes
visuales, la danza vy el teatro en los siglos xvi al xvil en Cuba.

e Clabora una composicion donde narres los principales acontecimientos en Cuba en los siglos xvi
Y XVil, puedes realizarlo por partes o periodos o por manifestacion, por ejemplo: solo musica o
danza, etcetera.

e Clabora un laminario con fotografios o dibujos que representen los resultados de las manifes-
taciones artisticas en el periodo de los siglos xvi y xvil.

Siglo xvi, florecimiento de lo criollo
Y su expresion en las artes

€n este siglo, ocurren importantes sucesos historicos que van marcando el desarrollo de la vida
en la Isla, entre 1700 y 1762 cuando La Habana es asediada y tomada por los ingleses. €ntre
esos afos hay dierto adelanto econdmico debido a que siguieron ingresando europeos ahora de
grupos formados por comerciantes y terratenientes, como por ejemplo: la inmigracion de espafo-
les que venian de Islas Canarias y que se incorporan al cultivo del tabaco, sobre todo en la zona
occidental de Cuba.

€n 17928, se fundd también en La Habana la primera Universidad, dirigida por la iglesia catoli-
ca, bautizada como la Real y Pontificia Universidad de San Jerdnimo.

Lo ocupaciéon de La Habana por los ingleses, entre 1762 y 1763, permitié otro momento de
desarrollo de la economia de la Isla porque ya no solo se comerciaban productos agricolas con
Espafa, sino que hubo libertad de comercio con el resto de los paises europeos.

A partir de esa sequnda mitad del siglo, ocurren tres acontecimientos internacionales importan-
tes para la Isla por las consecuencias que tuvieron para su progreso cultural, ellos fueron: en
1776, la Declaracion de Independencia de las colonias inglesas de Norteamérica, que dio lugar
a la formacion de los €stados Unidos de América. €sto acabd con el monopolio comercial espa-
Aol y propicid prosperidad para los hacendados y comerciantes criollos, es decir de las familias
que descendiendo de europeos, fundomentalmente espafioles, nacieron en la Isla y se enrique-
cieron con el trabajo agricola de los esclavos.

Otro suceso fue en 1789, la Revolucion Francesa, porque evidencid el triunfo de nuevos idea-
les que transformaron el pensamiento de la época en Curopa; se opuso el predominio de la razdn
a la ideologia medieval, se favorecieron las cienciaos y en consecuencia una nueva forma de vivir
que llegd a influir en la Isla.

De 1791 a 1804, se desarrolld la Revolucion de Haitl que fue el Ultimo de esos hechos histo-
ricos importantes del siglo xvill. Fue protagonizada por los esclavos de ese pals, que dejaron de
producir azucar y esa produccion fue sustituida por Cuba, que se convirtid en el primer productor
mundial. Tambien determind la llegada a la Isla de un importante nUmero de habitantes franceses
que salen de Haitl y se asientan en la parte oriental de la Isla, trayendo sus elementos cultura-
les, como el cultivo del cafe y el cacoo, por ejemplo, sus musicas y danzas.
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Resultado de todas esas influencias fueron del mismo modo, la rebelién de los vequeros, per-
sonas dedicadas al cultivo del tabaco, y diversos levantomientos de esclavos en algunas zonas
de la Isla.

Por otra parte, los ricos hacendados y comerciantes criollos, a fines del siglo xvii, hacia 1790,
fundan una importante institucion, la Sociedad €condmica de Amigos del Pals, que entre otras
repercusiones culturales, tuvo la creacion del Popel Periodico de La Habana, en 1793, para divul-
gar los criterios mds avanzados de las ciencias, la filosofia y la politica de esa ¢poca.

€n ese contexto, comienza a germinar entre esos criollos una forma de pensamiento, opuesto
a los intereses econdmicos Y politicos de €spafia, que tomard diferentes formas a lo largo del
siglo xix.

Musica
€n el siglo xvil se aprecia en la musica un desarrollo mas amplio Y destacado que en los siglos
anteriores, con una serie de hechos y elementos definitorios de lo que seria mds tarde la mUsica cuba-
na; se mantiene la influencia de la mUsica religiosa europea que continban introduciendo los coloni-
zadores en la Isla; la mUsica, cantos y bailes espafoles y franceses; los cantos y bailes de los esclo-
vos africanos Y su descendencia: el negro criollo; los cantos y bailes cubanos criollos con ascendencia
espafiola; la aparicion del primer cldsico de la mUsica de concierto, de cardcter religioso; la presencia
de la mUsica de teatro con dperas, tonadillas y zarzuelas y una incipiente actividad de conciertos.

Los andaluces y canarios llegados a la Isla, desde el siglo xvi, se asentaron preferentemente
en las zonaos rurales con sus quitarras, tiples, bandurrias y laddes y sus formas de cantar. Trajeron
consigo un rico coplero; formas de decir versificadas con el uso de décimas o cuartetas, como
estructura literaria, empleada en la descripcion del ambiente rural, acompafiada por la sonoridad
de las cuerdas pulsadas, el punteado en oposicion al rasqueado, que luego se fue incorporando,
asi se concretd el punto quajiro, junto a la ejecucion de bailes taconeados u se gesta una danza
conocida como zapateo.

La forma de baile en el zapateo era de parejas sueltas, con un tiempo Y ritmo muy estable, se
realizaban tres pasos basicos: el punteado, se golpeaba alternando la punta y el tacdn del zapa-
to; el floreo, en el cual se colocan los pies uno al lado del otro y se deslizan alternando talones
Y puntas, este paso puede realizarse mas lento siguiendo el acento o mas rdpido doblando el
tiempo anterior, siempre se comienza apoydndose en los talones para deslizar las puntas y
termina con una pequena flexion a modo de saludo, para repetirse al lado contrario; el escobilla-
do, deslizando el pie sobre el suelo, el derecho por delante del izquierdo, entra y sale como si
barriera el piso y despueés entra el izquierdo por delante del derecho, las rodillas se flexionan
ligeramente para que se ejecute el paso.

€l vestuario utilizado por los conjuntos tradicionales de bailes campesinos para caracterizar esta
escena compestre es: para las mujeres un vestido, o saya y blusa, adornados con cintas Y los
hombres con guayaberas, una pafoleta al cuello que en ocasiones colocaba a la mujer en su cue-
llo, y tambien el tipico sombrero de yarey, sequn las ilustraciones de la época, se observa a la
mujer con varios sombreros de los hombres que bailaban con ella. (Fig. 75).

Los instrumentos utilizados para el acompafiomiento del zapateo son los mismos que para la
ejecucion del punto:

Corddéfonos: cuerdas pulsadas (quitarra, tres o laud).
Membrandfonos: timbales.

Idiofonos: quiros, claves.

Algunos utensilios de la vida cotidiona (machete, guataca).
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Fig. 75 €l zapateo

€l canto del campesino desarrolld una gran variedad de tonadas como se le llama a la melo-
dia con que entonan sus decimas o poesias. €n cambio, se fue perdiendo sus zapateados ya al
finalizar el siglo xiX. Se perfeccionaban “los puntos en el ladd en la medida que este instrumento,
que derivaba de la bandurria, aumentaba de tomafio, y de drdenes de cuerdas y perfeccionaba
sus posibilidades de ejecucion”. (A. Ledn, 1981: Q0).

€l campesino improvisador, el poeta y repentista utiliza la décima con textos que abordan
temas como la patria, el amor, el trabajo, el humor, la sdétira, la denuncia social, la mujer y su vida
cotidiana. €ntre estos repentistos se establecen grandes batallos, haciendo cada uno gala de
ingenio Y demostracion de sus habilidades. Se denomina decimista o poeta, al cantante improvi-
sador del punto campesino, sobre las tonadas campesinas el poeta improvisa versos en décimas.
(Olavo Alen, 2006:251). &xisten diferentes tipos de punto tales como: el punto fijo, el punto cru-
zado y el punto libre.

® [Punto libre: tiene como caracteristicas lineas melddicas muy flexibles y de aire lento, impera un
cardcter recitativo en el canto y se prolongan los finales. Su métrica no es fija y los corddfonos
sirven de apoyo armoénico persiguiendo al cantante.
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e ¢l punto fijo: tiene como caracteristica esencial que el cantor conserva un Mismo aire Y una
medida exacta y se rige por la métrica reqular y constante del acompafiamiento instrumental.

® ¢l punto cruzado o punto en clave: se producen cambios en la acentuacion de las palabras del
texto y se producen dos planos ritmicos diferentes, uno lo realiza el cantante y el otro el tocador.

* La controversia: es una de las formas de presentarse los cantores, ellos hacen gala de ingenio
en la improvisacion, se encuentran presente la rima y la forma de verso.

Lo mUsica campesina se desenvolvid en las fiestas llamadas guateques, en las que se canta-
ba, bailaba y se comia, se reunia la familia, amigos y vecinos para festejar diferentes eventos,
venta de la cosecha, compra y venta de animales, entre otras.

Los instrumentos musicales empleados en la actualidad para interpretar este género son: la
quitarra, el tres y el laud.

e (uitarra: presenta una caja de resonancia de madera con una abertura, tiene seis cuerdas afi-
nadas, comenzando por el registro aqudo, en el orden siquiente: mi, si, sol, re, la, mi, Y se eje-
cuta pulsando o rasgando las cuerdas.

¢ Jres: consta de una caja de resonancia de madera mas pequefa que la quitarra, con una aber-
tura, presenta tres pares de cuerdas afinadas, comenzando por el registro aqudo en el orden
siguiente: mi - mi do - do - do sol- sol o también fa sostenido, re y la. Su nombre estd dado
por la colocacion de las cuerdas en tres pares, las cuales son pulsadas por un plectro, ufia o
pua, denominacion que utilizan los musicos en la actualidad.

e aud: presenta una caja de resonancia de madera en forma de pico o de pera. Tiene general-
mente seis pares de cuerdas afinadas, comenzando por el reqistro agudo en el orden siquien-
te: re - la —mi - si - fa sostenido y do sostenido, y se pulsa con un plectro o pua.

A estos corddfonos se les agregaron paulatinamente ididfonos, tales como: las claves, el guiro,
los maracas, los tumbadoras y los bongoes. €n los inicios, en la zona occidental del pais se utili-
zaba el bajo o marimbula y pailas, mientras que la centro-oriental adiciond el contrabajo y en
algunas regiones del pals se utiliza el acordedn.

Paralelomente a la mUsica que se hacia en los campos Y la de los barracones se desarrollaba
lo mUsica religiosa en las iglesias y surge ya el habanero €steban Salas y Castro (1725-1803),
quien cursé estudios de formacion general, también de musica y en la universidad Filosofia,
Teologia y Derecho Candnico. Posteriormente, fue maestro de capilla de la Catedral de Santiogo
de Cubo; se considera el punto de partida de la misica de concierto en nuestro pals, en su obra
se observa influencia del barroco y de un incipiente clasicismo de influencia espafiola e italiana.
Desplegd una excelente labor como creador y director de la capilla, también ejercid como profe-
sor del Seminario San Basilio el Magno. Constituyd una pequeia orquesta cldsica y el coro, que
le permitia interpretar el repertorio europeo que llegaba a la Isla. Simultdneamente ejercia la
enseNanza formando instrumentistas y cantores. La musica creada por Salos es de cardcter reli-
0ioso y comprende misas, salves, motetes, villancicos, pastorellas y cantatas, etcétera.

Producto de la Revolucion de Haitl se produce una inmigracion francesa de blancos, negros y
mulatos que trajeron consigo la contredance francohaitiona, y de manera similar también llegaron
a la Isla franceses de la Luisiona y de Nueva Orleans; por otra parte, la influencia de la cultura y
normas de comportamiento afrancesadas que estaban muy en boga en €uropa y América.

La contradanza francesa llegada a Cuba ya habia pasado por un proceso de fusion entre la cul-
tura musical bailable de Francia y de Africa que estaba en la poblacidn de ese pafs, Y ya en nues-
tra Isla se baild, se tocd y se criolliza; "sufrid modificaciones de las cuales quizds la mas importan-
te fue la inclusion de instrumentos de percusion, como el guiro, de antecedente africano, o el
timbal cubano. €sto provocd cambios profundos en los modos de ejecucion de estas contradan-
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zas | sobre todo de sus ritmos”. (Olavo Alén, 2006: 2592), todo ello influyd en esta transforma-
cion, especialmente la influencia de los mUsicos encargados de interpretarla, que en su mayoria
eran negros Y mulatos libres.

Con la toma de La Habana por los ingleses se introducen en Cuba la contradanza, que se ori-
0ind en Inglaterra en el siglo xvil que, con una agradable combinacion de disefos corales e
interaccion de parejas, era uno de los bailes preferidos de la burquesia criolla adinerada; por ser
simple, alegre y de gran lucidez. La contradanza en su manifestacion inglesa No tuvo gran acogi-
da en los salones habaneros, especialmente por el rechazo de la sociedad a la dominacion ingle-
sa y porque esta durd solo once meses.

Artes visuales

Arquitectura

Durante el siglo xvill se mantienen las tres tipologios constructivas fundomentales de la arqui-
tectura: militar, religiosa y civil.

Ya conoces de las tres obras militares de la Bahio de La Hobana que en siglos anteriores se
habion construido. Ciertamente fueron fundomentales en frenar los ataques de corsarios Y piratas
pero insuficientes para impedir que los ingleses tomaran la capital de la Isla, pues estos atacaron
los tres construcciones defensivas desde la loma de Lla Cabafa, sitio militarmente estratégico.
Cuenton que el arquitecto de €l Morro y La Punta, Juan Bautista Antonelli, le habia propuesto una
cuarta fortificacion en la mencionada loma al rey de €spafa, pero este se habia negado. Al recupe-
rar el territorio, se construye una de las mayores fortalezas de América, San Carlos de la Cabaria
(1763-1774) bajo la direccion del brigadier Don Silvestre Abarca, en la que la corona espafiola
gostd tanto que se dice que el Rey, se asomaba en su balcdn a buscar en el horizonte la colosal
construccion, pues no concebia que algo tan costoso No se viera desde €spafia. (Fig. /76).

Fig. 76 Fortaleza San Carlos de la Cabafia
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Otras obras militares de este siglo fueron €l Castillo de Atares (1763) y €l Castillo del Principe
(1767-1779) que ya no se ubicaron a orillos de la bahia, ahora se construyeron en las elevacio-
nes que rodeaban la ciudad, tampoco fueron una sola construccion, sino un conjunto de ellas con
diferentes funciones dentro de la fortaleza, como comedor, cuartel y capilla, por ejemplo. Como un
dato curioso te diremos que ninguna de ellas fue utilizada porque en ese siglo no hubo en La
Habana, ningun ataque de corsarios o piratas. La arquitectura religiosa, tiene un ejemplo signifi-
cativo con la construccion de la Catedral de La Habana (1748-1788), que es la de mayor jerar-
quia religiosa, Y tiene influencia barroca en la decoracion de su fachada. (Fig. /7).

Fig. 77 Catedral de La Habana

€n ella se pueden apreciar influencias del arte barroco, como son las hornacinas (pequefias cavi-
dades) para colocar imégenes de santos realizadas en piedra; las pilastras que son falsas colum-
nas qQue sirven para adornar Y que junto a las hornacinas producen en los muros juegos de luces y
sombras y le dan a la pared un movimiento visual. Al igual que el resto de las construcciones de esa
etapa fue realizada en piedra conchifera, de origen marino y con la técnica de la silleria. Otros ejem-
plos son el Convento de San Francisco de Asfs, a orillas de la costa y la Iglesia del Santo Cristo del
Buen Vigje, todas en La Habana.

Lo arquitectura civil tiene ejemplos importantes igualmente en obras como los Palacios del Sequndo
Cabo (1770-1780), y de los Capitanes Generales (1776-1791) en la Ploza de Armas, que servion de
vivienda, oficinas y almacenes a las principales autoridades espafiolas de la Isla en este siglo i,

Son grandes construcciones rectangulares con mas de una funcién en sus espacios interiores, de
fachadas majestuosas con columnas y arcos que descansan sobre ellas, tambien con influencias barro-
cos Y construidas con los mismos materiales y tecnicas en sus muros que las fortalezas y los iglesias.

Se pueden citar ejemplos de arquitectura domestica en las viviendas de los ricos hacendados crio-
llos de la Ploza de la Catedral. Se destacan por puntal alto y patios interiores rodeados de galerias
o pasillos. La primera planta se destinaba a negocios y esclavos y en el piso alto habitaba la fami-
lia del duefio de la casa. Los principales elementos decorativos eran las obra de carpinteria, gene-
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ralmente en madera blanca y mds tarde en hierro, entre las que se pueden citar portones, balads-
tres, tejados y rejos; las cenefas que decoraban el interior de los salones hasta una altura de mas
de un metro y veinte cm, y que en algunas casas mas que cenefas llegaron a convertirse en verda-
deros frescos pintados por artistas de gran renombre. Otros elementos relevantes fueron los vitra-
les y vidrieras que en combinacion con el sol, daban a las habitaciones de las viviendas hermosisi-
mos efectos luminosos. Son ejemplos de ellas la Casa del Marqués de Aguas Claras, hoy dia
restaurante y la Casa del Conde de Bayona, actual Museo de Arte Colonial. (Fig. 78).

Fig 78. Interiores de casas coloniales,
a fFachada de la casa del Marqués de Aguas Claras,
b Vista del patio interior de la casa del Conde de Casa Bayona
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Pintura

A la Iglesia Parroquial de Santa Maria del Rosario construida entre 1760 y 1766 por José
Perera y fundada por el Primer Conde de Bayona, se le decia "Lla Catedral de los Compos de
Cuba”. €n su interior tiene retablos de madera dorados y pintados; alli podemos apreciar tambien
los pinturas murales que ejecutara Nicolds de la €scalera (1734-1804) que se valora altamente
por ser el primer pintor cubano que se conoce en detalle y las escenas que ofrece retratan la
sociedad de la época.

€n una estampa de la leyenda familiar de la Casa Bayona aparece un negro (por primera vez)
esclavo que se dice indicd a su amo las propiedades del agua mineral en el predio. (Fig.79).

Fig. 79 Obra Santo Domingo y la familia de Casa Bayona, de Nicolds de la €scalera

La pintura cubana aparece como tal a finales del siglo xvill, época en que la pintura era consi-
derada un oficio. Los artistas eran pagados por sus retratos que era el tema mas frecuente.

Grafica

€n Cuba surge la imprenta en el siglo xvil (1723) 1o que propicié la aparicion del primer perio-
dico llamado Lla Gaceta y de otros materiales impresos e ilustraciones, por lo general sin un inte-
rés artistico. €l primer grabador cubano conocido, Francisco Javier Béez, se dedicod a temas religio-
sos, entre otros, utilizando la técnica de la xilografia.

€n ese siglo trabajaron en Lla Habana dos importantes grabadores extranjeros: Dominique
Serres (1722-1793) y €lias Dunford (1739-1794), quienes por primera vez dejan imdgenes rea-
les como aislados testimonios de nuestro entorno en el siglo xviil. €l primero representd escenas
de combates navales en el paisaje marino real de la Isla y el sequndo realizé entre 1764 y 1765,
detallados paisajes de diferentes zonas de la ciudad.

Escultura

La imagineria es la forma mds representativa de la escultura cubana del siglo xvil, que se venia
trabajondo ya desde el xvii. Se trabajan las imdgenes de santos Yy santas en madera propia de
lo religion catdlica, con una fuerte expresividad propia del barroco espafiol, dirigida a los senti-
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mientos de los fieles Y son estatuas con una intencion naturalista en sus proporciones, general-
mente con cabellos humanos en la cabeza y pestafias, que se pintaban para imitar la piel y se
vestian con un ropaje alegdrico. €stas se encuentran todavia en las iglesias y conventos de esos
afios, en diferentes lugares de la Isla.

Se trabajé tambien la piedra labrada para ornamentar fachadas con pilastras y volutas de
influencias barrocas en tematicas arquitectdnicas como las iglesias v los ejemplos de edificacio-
nes civiles o domeésticas.

Actividades

e Resume graficamente los ideas esenciales o hechos mas significativos de la musica, las artes
visuales, la danza vy el teatro en el siglo xvil en Cuba.

e Clabora un laminario con fotografios o dibujos que representen los resultados de las manifes-
taciones artisticas en el periodo del siglo xvil.

¢ (onfecciona una maqueta o prototipo de una casa colonial.

Siglo xix, consolidacién de la conciencia nacional
cubana: su expresion en las artes

Cs el escenario de grandes acontecimientos historicos que expresaron diferentes aspectos de la
vida cultural en la Isla en lo econdmico, politico, social, militar y artistico, entre otros. Hubo un mayor
enriquecimiento de los terratenientes Y comerciantes criollos, 1o que amplid la diferencia entre ellos
y los intereses espafioles en la Isla. Unido a los acontecimientos internacionales de finales del siglo
VIl principios del xix, fueron determinantes la formacion ideoldgica de los criollos para estructurar
una conciencia nacional con un ideario diferente de los peninsulares espafioles.

€ntre ellos la revolucion haitiona de 1791 que tuvo su repercusion en la cultura cubana del siglo
xvill, con la migracion de los colonos y sus esclavos y su asentamiento en Cuba.

Cstos criollos se sabian diferentes en conocimientos, habitos, costumbres, formas de pensar,
alimentarse y vestir. La idea de los criollos adinerados en relacion con la independencia econd-
mica y el sentido de libertad entraban en contradiccion con la metrépoli; la conciencia de lo nacio-
nal ya venia gestdndose desde muy atrds y toma gran fuerza en la primera mitad del siglo xix.

Las interacciones culturales que se fueron sucediendo en el transcurso de los siglos anteriores
se reflejaron ya en una conciencia de lo nacional en la cultura en sentido general, y muy marca-
damente en la musica v la danza, pues ya se definen determinados géneros eminentemente
cubanos.

€se sentimiento de cubania tuvo su consolidacion en 1868 en La Demajagua, cuando Carlos
Manuel de Céspedes al dar la libertad a sus esclavos los invita a participar, como personas libres,
en la lucha por la independencia de Cuba, dando muestras ya de una identidad nacional, v se fue
gestando el concepto de nacion con peculiaridades desde lo social y cultural en aspectos como
lo politico, moral y juridico.

Musica
La muUsica en el siglo xix se caracteriza por un panocrama de creaciones multiples y lo cubano

estd definido en géneros musicales y danzarios. Se define muy bien lo urbano de o rural. Surge
diversidad de compositores y se evidencia un cierto desarrollo de la actividad musical de concier-
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to, se crean obras pequefias o microformas y también grandes obras, sinfénicas, de cdmara, pio-
nisticas o vocales, entre otras, fundamentalmente pianisticas Y en menor medida para violin.
Todas elloas influenciadas por las corrientes artisticas que llegaban provenientes de €uropa, ya de
estilo clasico o decididomente romdntico. También la musica estd presente en el teatro verndculo
cubano.

€l punto y el zapateo alcanzaron su desarrollo definitivo durante este siglo, se identificaban
como tipicos de las zonas rurales; aunque el zapateo como tal tomd cierta importancia en las pri-
meras décadas del siglo xix en el dmbito urbano, alternaba con otros bailes de saldn, pero pos-
teriormente comenzd a desaparecer hasta hacerse inexistente en el siglo xx.

Con la revolucion de los negros esclavos en Haitl, penetran por las costas de las provincias
orientales oleadas de franceses que traen consigo a sus esclavos domesticos, de esta forma sus
costumbres y su cultura se hace sentir en la sociedad cubana. €ntre otros elementos culturales, los
esclavos haitionos, traen la tumba francesa, fiel reflejo de las tradiciones creoles del siglo xvil, en
qQue se mezclaron los cantos y toques de origen africanos con los pasos Y giros de los bailes de
salén de los colonos franceses, incluso el vestuario actual de esta manifestacion, que se mantie-
ne como patrimonio inmaterial de la humanidad, conserva la moda francesa de aquella época.
€ntre sus danzas figuran el Masoén, el Yubad, el Babul y el Catd.

Antes de la llegada de los franceses el Minuet solo era bailado por un pequefio circulo de la
aristocracia cubana, con ellos se popularizd esta danza; e introdujeron ademds la gavota, el
passepied y la contradanza francohaitiana.

€n la vida de la poblacion cubana el baile fue cobrando cada vez mayor importancio, y se cele-
braba no solo en los salones de los criollos adinerados, sino también en casas destinadas a estas
reuniones, donde asistian los sectores mas humildes de la poblacion.

Con la incorporacion de musicos negros a las orquestas, las contradanzas se fueron haciendo
mas mestizas y a mediados de este siglo se distinguian muchas que se decian criollas.

La contradanza cubana

Cste genero tuvo un gran esplendor en el siglo XX en nuestro pals, algunos autores conside-
ran que es el siglo de la contradanza cubana popular y de concierto.

€s un baile de parejos sueltas, de forma binaria (A-B) y se bailaba como una pieza de cua-
dros, en la que los bailadores realizaban cuatro figuras fundamentales: paseo, cadena, soste-
nido y cedazo; las dos primeras de cardcter lento, tranquilo y reposado se ejecutaban en la pri-
mera parte y laos dos Ultimas en la sequnda parte que eran mas vivas y brillantes. Los
bailadores se colocaban en circulos e hileras situados frente a frente. €mplea saludos y reve-
rencias, utiliza un solo paso bdsico. €xistia un bastonero o maestro de baile que indicaba la
sucesion de las figuras.

Se presentaba en teatros, sociedades y en los salones de baile de la burguesia criolla y espa-
fiola, en los bailes de cuna y academios de baile, donde se reunian las clases menos favoreci-
das y también asistion miembros de las clases dominantes, como via de recreacion.

€l repertorio utilizado era creado por innumerables compositores negros Y mulatos de la época,
que imprimian un ritmo peculiar y conjugaban planos ritmicos diferentes, destacdndose no solo
como compositores sino también como intérpretes en el conjunto instrumental u orquesta tipica.
Como baile de saldn este género incluye elementos que identifican rasgos de cubania en la forma
de danzar y constituyod el baile favorito del pueblo cubano.

Lo contradanza mdés antigua que se conoce se titula San pascual Bailén, publicada en 1881.

Cste baile se acompafiaba por la orquesta tipica cubana, formada por dos violines, un contra-
bajo, cornetin o trompeta, trombdn, figle o bombardino, pailas cubanas y quiros.
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Tiene un solo paso que consiste en un pequeno punteo a contratiempo del pie que comienza
el movimiento, para plantarse ensequida y dar tres pasos deslizados alternando los pies, siem-
pre que se repite se hace el punteo inicial alternando derecha e izquierda. (Fig. 80 y 81).

Fig. 80 Vestuario de la contradanza

Fig. 81 Posiciéon de la pareja en la contradanza en los bailes populares
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La contradanza evoluciona y se transforma en otro género a mediados de siglo, la danza, con
la misma estructura formal que la contradanza. €n sus inicios era un baile de cuadros, pero des-
pués se baild en pareja enlazada o en posicidon de baile social, esta nueva forma de bailar tomd
gran popularidad en el siglo xix desplozando a los de figuras. Su aire era menos rdpido | sU Paso
muy parecido al de la contradanza.

La influencia francesa producto de las diferentes inmigraciones determind el nacimiento de uno de
los formatos instrumentales mas importantes de la musica cubana: la charanga francesao; formada por
el piano, el violin, la flauto, el contrabajo, las pailas cubanas y el quiro. (Olavo Alén, 2006:252).

€l poso de la danza es similar al de la contradanza pero con una mayor cadencia en el movi-
miento de los caderas. (Fig. 82 y 83).

Fig. 82 Vestuario de la danza Fig. 83 Posiciéon de baile social

Las partes de la donza se fueron ampliondo Y se aumentaron secciones para agrandar el tiempo de
musica Y de baile hasta llegar a la forma rondd. € musico matancero Miguel fFailde (1851-1921) crea
una danza grande que le llomd danzdn, para responder a los requerimientos de los bailadores con un
baile mds sosegado que la contradanza y la danza, titulado Las alturas de Simpson, el 1 de enero de
1879. Algunos especialistas han considerado al danzén como nuestro baile nacional. Las charangas fran-
cesas tomaron gran popularidad en la interpretacion de este género en el siglo XX y principios del xx.

€n este genero alterna el baile con partes para conversar y desplazarse por la sala en las par-
tes A; y en las restantes se baila: ABABA o ABACA. Posteriormente, José Urfé (1879-1921) buscd
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un Nuevo elemento ritmico en el son oriental y estructura el llomado danzén €/ bombin de Barreto,
en 1910, en el que transformd la tradicional coreografia cldsica del danzén por una mds abierta
a los pasillos de los bailadores.

Utiliza movimientos suaves, fluidos y cadenciosos; pasos cortos y deslizados, paseos, peque-
fios giros a la derecha y a la izquierda, la vuelta del tomillo, y el marque.

€l paso basico del danzén se realiza de la siguiente forma:

La mujer comienza con el pie derecho y el hombre con el izquierdo apoyado en el metatarso, el

peso del cuerpo se mantiene en el pie contrario.

€l pie que estd apoyando el metatarso se desliza con paso lateral, hasta apoyarse completo.
Fig. 84 Paso basico del danzén

€l pie contrario se une al anterior Y se apoya en el metatarso.

Se continva igual alternando los pies. (Fig. 84, 85 y 80).
Fig. 85 Posicién de baile social en el danzén
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Fig. 86 €l vestuario en el danzén

Lla rumba cubana

Cste frendmeno musical es uno de los primeros en el que se cristalizd nuestra identidad nacio-
nal siendo exclusivo de nuestro pais; es un evento festivo generado por situaciones diversas y en
su mayoria espontdnea, agrupa un conglomerado de personas que cantan, bailan y tocan no solo
instrumentos musicales sino también utensilios de cocina entre otros.

Instrumentos musicales que intervienen en la rumba

Los cajones fueron los primeros instrumentos musicales utilizados en la rumba, el mayor era el mas
grave | se utilizaba para realizar los toques mds estables con una funcidon de acompafiante Y el
agudo, el mdés pequefo, improvisaba. €ste tratomiento de los registros en los instrumentos es una
evidencia del proceso de transculturacion, ya que en la muisica europea las improvisaciones Y melo-
dias las realizan los instrumentos de registro agudo y los graves como acompanamiento. Si nos remi-
timos a los antecedentes africanos, se puede apreciar que los instrumentos de reqistro grave son
los que improvisan y los agudos son los que realizan la funcion de acompafiaomiento.

€stos cajones se transformaron en las tres tumbadoras actuales, también llamadas congas, que
forman parte de grupos Y conjuntos instrumentales cubanos y de otras regiones del mundo.
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Los ididfonos como las claves, la cajita china o el catd, las cucharas o baquetas tienen como
funcion llevar la metrica o medida.

Variontes de la rumba

Las variantes de la rumba son: yambu, columbia y guaguanco.

La diferenciacion de las variantes rumberas se determina por el tratomiento de los tocadores y
bailadores, asi como por la intervencion de los cantadores de solo y coro. €stando siempre pre-
sente la alternancia entre estos. €n estas variantes por lo general se comienza por un llamado o
diana que lo realiza el cantante, proponiendo o expresando el tema, lueqo interviene el coro y
finalmente los bailadores.

® [ yambu

€l yambu es una rumba de procedencia urbana, baile de parejas sueltas, sus movimientos semejon
actitudes de personas ancionas, de ahf que sean reposados, suaves U lentos. (Fig. 87).

Fig. 87 €l yambu

* (o columbia
€l origen de la columbia es rural, en zonas de explotacion agricola v luego pasd a zonas urba-
nas, es tan antigua como el yambu y entre las variontes de la rumba es el mdas rapido y con
un ritmo muy segmentado y figurativo.
Los movimientos en el baile son cortos y entrecortados, ejecutados por hombres que realizan
gestos que llegan a ser acrobdticos, demostrando virtuosismo y gala de valor, danzando con

119

o



2IA002 TRIPA.gqxp 30/11/12 15:29 Pagina 120 $

machetes, cuchillos, levantando una mesa con los dientes, todo eso para dar muestra de mas-
culinidad y virilidad, estableciendose un duelo entre el quinteador y el bailador.

€n el baile se pueden encontrar los pasos de los fremes o diablitos abakud, tambien pasos de bai-
les congo y los cantantes incorporan a sus textos palabras de los abakud, paleros, yorubas. (Fig. 88).

Fig. 88 La columbia

e €| guaguancd
€l guaguancd es un baile de parejos sueltas, de procedencia urbana, en sus textos se emplean
temas variados, llegando a ser muy descriptivos y utilizando estructuras literarias diversas, como son:
decimas, cuartetas o la prosa libre. Su ritmo es figurativo con un aire rapido y una melodia fluida.

€n el baile se representa un juego de atraccion y repulsion, de entrega Y esquiva semejonte
los movimientos de galanteo que realizan el gallo y la gallina. Hasta que el hombre sin dejar de
bailar, en un momento de descuido de la mujer realiza la posesion con un gesto peélvico, en oca-
siones los bailadores utilizan para representar este momento la mano o con un pafiuelo, corres-
pondiendo la mujer con un gesto de derrota o entrega. A este movimiento realizado por el hom-
bre se le denomina vacunao. (Fig. 89).

Congos y comparsas

Desde la ¢poca de la colonia se habla de las celebraciones de fiestas populares, caracterizo-
das por procesiones y elementos representativos de fechas de cardcter religioso alegéricas como
son las del 24 de mayo Corpus Christi, “cuya tradicion se remonta a la €spafia medieval, tenian
por objeto celebrar la presencia real de Jesucristo en el ritual”. (Carmen Valdés, 1986: 114). ¥ Dia
de Reyes, el 6 de enero, los cabildos africanos y sus descendientes criollos recorrian las calles
cantando y bailando acompafiados de hierros y tambores.
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Fig. 89 €l guaguancéd

Se fue conformando poco a poco las fiestas de carnaval, que llegan hasta nuestros dias, en
ellos se establecian rivalidades entre barrios vecinos, se utilizaban, para estas fiestas, temas dife-
rentes, con vestuario y cantos relacionados con los temas escogidos por cada barrio. Se estable-
cia una estrecha unidad entre el baile y la musica.

De esas comparsas surgio el baile de la congo, que se popularizd tanto en Cuba como en otras
regiones del mundo; en su acompafamiento se utilizan los instrumentos membrandfonos, ididfonos y
algunos aeréfonos. La corneta china es el instrumento que caracteriza las congas sontioqueras, even-
to donde la poblacion participa directomente, en ocasiones con ididfonos como sartenes, cencerros,
llontas, mientras que laos comparsas tienen mas cardcter de espectaculo con un acabado mds elaboro-
do, es comUn encontrar agrupaciones instrumentales que incluyen trompeta, trombones, soxofones.

Lo conga es un baile callejero traslaticio y multitudinario, al cual se va incorporando la pobla-
cion de forma esponténea y libre. No tiene un orden coreogréfico, los bailadores avanzan mar-
cando el paso, a veces retroceden Y se reacomoda la multitud. Tiene dos pasos bdsicos:

* Paso arrollao. Consiste en la realizacion de pequefios pasos deslizados alternando los pies al
ritmo de la musica, los bailadores pueden ir sueltos o se enlaza el brazo derecho del hombre
con el izquierdo de la mujer, manteniéndose uno al lado del otro.

e Poso 1, 2y 3. Se comienza a partir del pie derecho que da el primer paso hacia delante en el
conteo 1, el izquierdo da el sequndo paso hacia delante en 2, se continda con el derecho hacia
delante en 3 y se da un pequefo saltico coincidiendo con el sonido del bombo.

€l paso se puede hacer tambien desplazdndose hacia atrds, hacia los lados, con medias vuel-
tas Y vueltas enteras.
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Las comparsas, aunque tienen sus antecedentes en las fiestas religiosas de la ¢poca colonial,
surgen al abolirse la esclavitud. €stas agrupaciones en las que se desarrolla una danza colectiva
con una coreografia que ensayan durante varios dias, se presentan en los carnavales o fiestas de
barrios. Tienen una temdtica y personajes que le dan unidad a la obra y que es reforzada por la
musica y el vestuario, tienen como fin el entretenimiento y en ellas se mezclan hombres y muje-
res. Sus pasos son simples, ademads de los pasos de la conga pueden realizarse otros relaciono-
dos con la temdtica que aborda, o de bailes que estén de moda. Poseen gran riqueza en las evo-
luciones y otros movimientos coreograficos. Sus temdticas pueden aludir a animales, @
acontecimientos sociales tanto nacionales como internacionales. Son conocidas las comparsas La
Chambelona, que representaba al partido Liberal y Tumbando cafia, del partido Conservador.

Al igual que las congas las comparsas son bailes callejeros y traslaticios. Por lo general, detrds
del grupo musical que acompana a las comparsas sigue una conga, como manifestacion libre de
lo alegria del pueblo.

Durante los fiestos de barrio o carnavales de tu territorio puedes observar las congas y com-
parsas a la vez que disfrutas de estos festejos.

€l son

Cxisten diferencias entre los investigadores sobre el origen de esta expresion musical, algunos auto-
res lo ubican en el siglo xvil pues ya en esa ¢poca existion obras con alternancia de copla y estribillo
| otros confirman que el punto de partida del son es en el siglo XX, como parte de la definicion de
nuestra nacionalidad cubana. €s un nuevo género totalmente cubano que resume todo un proceso de
transculturacion Y que sintetiza diferentes elementos culturales. Su ubicacidon geogrdfica, aunque No es
precisa, si se ha podido enmarcar en las zonas rurales de las provincias orientales.

€l son es un genero vocal-instrumental, dos partes con alternancia entre el estribillo y la copla,
fundamentalmente octosilaba, de funcion descriptiva e improvisatoria y el acompafiomiento instru-
mental estd compuesto por el tres, la quitarra, las maracas, las claves, el bongo, el cencerro y el
contrabajo (en sustitucion de la marimbula y la botija).

Cste género comienza con una introduccion que la inician generalmente los instrumentos de
cuerdas preferentemente el tres, aunque puede encontrarse tambiéen el laud, luego la copla con
caracteristicas descriptivas e improvisatoria alternando con el estribillo que suele ser breve y rei-
terativo, llegando a un desarrollo climadtico en el texto, los cuales son algunas veces elaborados
en la propia interpretacion sino también en las secciones de improvisacion por parte del tres o ins-
trumentos de percusion como el bongod.

Se le da una marcada importancia al estribillo, al igual que a las improvisaciones de este, dada
su fusion comunicadora. €stas improvisaciones pueden tener relacion con el texto o hacer alusion
de hechos cotidianos o del momento.

€n el lenguaje popular el pueblo se identifica con los estribillos v frases que los incorpora al
lenguaje popular, como: échale salsita.

€l son es un baile de parejas independientes que se enlazan en posicidon de baile social. €s
muy cadencioso y la pareja tiene mas proximidad que en el danzon, por lo que fue condenado
como un baile que atentaba contra las buenas costumbres, sin embargo, prendid en la poblacion
| Sse conserva activo hasta nuestros dias.

Cste baile tiene un solo paso, que se realiza en cuatro tiempos de la forma siguiente: el pie
derecho se desliza al lado arrastrando el torso y con la cadera en oposicion en el tiempo 1, se
mantiene como sostenido el movimiento en el tiempo 2, para completar el paso en los tiempos 3
y 4 alternando el movimiento de los pies derecho que cierra y el izquierdo que marca en el lugar,
se repite la secuencia comenzando con el pie izquierdo.
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De la misma forma, el paso se puede hacer marcando delante y detrds, dando vueltas o
haciendo figuras. €ntre las mas conocidas estan:

Paseo: la pareja enlozada se desplaza por el salén comenzando el hombre con pie izquierdo hacia
delante y la mujer con el derecho hacia atrds, se realizan varios pasos hasta que el hombre con una
pequena presion sobre la cintura de la companera le indica marcar para regresar en la direccion con-
traria. € paseo se puede realizar en linea recta o dibujondo figuras como Nimeros ocho.

Giros o vueltas

De la mujer alrededor del hombre con las manos contrarias tomadas.

. De la mujer alrededor del hombre con las manos sueltos.

. Del hombre alrededor de la mujer como la nimero 1 y 2.

. €l hombre se agacha sobre una pierna y estira la otra mientras la mujer tomando una de sus
manos lo impulsa para que gire en la misma direccion que ella.

5. De la pareja enlazada en posicion de baile social, hacia la izquierda o hacia la derecha.

~ W N —

€n este como en casi todos los bailes cubanos es el hombre el que guia a la mujer y esta debe
sequirlo, atendiendo a su lenguaje corporal. (Fig. 90).

y ].nt ."".".L"Ilwdt :
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Fig. 90 Vestuario del son
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Lla cancién cubana

Lo cancion cubana define su estilo en el transcurso del siglo con un marcado sentimenta-
lismo y mensajes subjetivos en los textos. Las canciones abarcan métricas y ritmos diferen-
tes, generalmente de forma binaria, se destacan la habanera, el bolero, la quaracha, clave
(canto de clave). La criolla y la guajira, segqun la profesora Carmen Valdés: "eran un refle-
jo urbano de la musica campesina en las cuales se exaltaba insistentemente el paisaje
cubano”.

Influyd en el origen de este género las arias operdticas italianas, la romanza francesa y el teo-
tro zarzuelo espafol en canciones con temas de amor Y patridticas, preferentemente, acompafio-
das por el trovador en la quitarra.

€n el andlisis de la cancidon cubana debes tener en cuenta el ordenamiento que han realizado
los investigadores desde dos puntos de vista; el primero de acuerdo con el contenido temdtico,
literario y musical de la obra, es decir: romdantica, politica y humoristica y el sequndo por orden de
aparicion, cronoldgicamente. Utilizando la primera forma de clasificacion veremos que en o can-
cién romantica se agrupan aquellas que en sus textos responden a lo sentimental; la amistad, el
amor, la belleza de la mujer y de la naturaleza.

Dentro de la eancién politica se encuentran los himnos, marchas y todas aquellas que abordan
lo denuncia social y el sentir de la sociedad. Por ejemplo: La Bayamesa de Céspedes, Fornaris
Morales del Castillo; el Himno de Bayomo de Perucho figueredo (1819-1970); €/ Mambi de Luis
Casas Romero.

€n la cancién humoristica se oprecia desde las de corte costumbrista del siglo xix, hasta las
mas actuales como por ejemplo las de Alejandro Garcia (Virulo), Carlos Ruiz de la Tejera, etcé-
tera.

Al tener en cuenta el ordenamiento cronoldgico, se ubica una primera etapa en el siglo xvil con
lo existencia de una poblacidon cubana que qusta del disfrute de quarachas, mientras que la close
adinerada preferia la cancion de influencia italiona, napolitana; de las romanzas francesas, Y sin
lugar o dudas de Espafio.

Discretamente aparece la cancion patridtica, con intenciones politicas en sus textos que las dife-
rencia de las anteriores y se convierten en elementos de protesta contra el régimen esparfiol Y de
reafirmacion de la identidad cubana y de combate ideoldgico, por ejemplo las bayamesas, tanto
lo de Céspedes, Fornaris Y Morales del Castillo, como la de Sindo Garay; €/ Mambi de Luis Casas
Romero, entre otras.

A fines de siglo lo patridtico se expresa discretomente en canciones dedicadas a la mujer crio-
lla, a los bellezas de nuestro pals, temas sobre las aspiraciones en la vida, etcétera.

La trova tradicional se ubica en las Ultimas décadas del siglo xix y los primeros treinta afos del
XX, se caracteriza por presentar melodias mds fluidas en sus canciones, eran interpretadas por duo
de voces y quitarra.

Se toma la figura de Pepe Sdnchez (1856-1918), como el iniciador de esta trova tradicional,
tenia el oficio de sastre y ademds mUsico perteneciente o la pequefa burguesia de negros y
mulatos, de Santiogo de Cuba, compuso innumerables canciones de gran calidad artistica; fue
maestro de Alberto Villalon (1882-1951) y Sindo Garay (1867-1968), que estos dos Ultimos junto
a los trovadores Manuel Corona (1880-1955) y Rosendo Ruiz (1882) se les ha llamado los cua-
tro grandes de la trova tradicional.

€ste movimiento de la trova tradicional se enraizd a lo largo y ancho del pals, se destacaron
figuras como Maria Teresa Vera, Pepe Bandera, Graciono Gémez, €usebio Delfin, Miguel
Companioni, Alfredo Varona y muchos mds.
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Musica de concierto

Representante de la musica de concierto es Manuel Saumell (1817-1870), llamado el Padre
del nacionalismo cubano, era un excelente pianista y violoncellista, compuso hermosas contradan-
z0s para piano para ser tocadas Y escuchadas, en las que se integran elementos ritmicos y de
estilo de la mUsica popular en estas obras de concierto.

€l piano y el violin fueron instrumentos muy extendidos en los salones de las clases adinera-
das, y para estos instrumentos se escribieron contradanzas que hicieron cambiar su funcion baila-
ble primaria por la musica de concierto.

Con lgnacio Cervantes (1847-1905), destacado musico, pianista Y compositor se llega a un
pleno nacionalismo cubano en la mUsica, tuvo una amplia produccion musical pero sus danzas
para piano son lo mas importantes y constituyen un legado significativo de estilo cldsico con ele-
mentos de musica popular cubana.

La danza teatral en el siglo xix

€l Papel Pericdico de La Habana, fue una importante publicacion que se inicid el 24 de octubre
de 1790, por sus cronicas Maria del Carmen Ferndndez analiza los eventos de danza teatral ocu-
rridos en Cuba desde finales del siglo xvill y durante el xix.

Siguiendo este estudio se puede afirmar que a finales del xvill ocurrieron muy POCos eventos
de danza teatral en nuestro pals, sin embargo, el siglo XX tiene una gran riqueza en compPafias
qQue Nos visitan Y en funciones que se ofrecen al publico.

Desde los inicios del siglo comienzan a llegar a Cuba maestros de danza procedentes de
Espana, Francia y New Orleans, que unidos a la presencia de compafios que Nos visitan prepa-
ron el camino para el surgimiento de pequefas companias en el pais. Juan Guillet estd conside-
rado como el primer maestro que enseo las reglas de baile cldsico y recreativo en La Habana.

€n lo primera mitad del siglo, aparecen anuncios Yy comentarios sobre la presencia de mas de
14 compafias que nos visitan, de la realizacion al menos de 230 funciones y 119 obras. De estos
acontecimientos culturales se deben destacar:

¢ Lo visita de la compafia de Mister Anderson, con el anuncio mas antiguo que se ha publicado.
Se trata de Los lefiadores, el 28 de septiembre de 1800.

¢ a visita de la compafia de Joaquin Gonzdlez, en la temporada de 1811 a 1812 a partir de la
cual se forma la primera compafia integrada por actores espafoles y locales.

e o compaffa de los esposos Pautret que llega a Cuba en 1820 y permanece hasta 1825, con
gran aceptacion del publico y para la cual el musico cubano Ulpiano €strada compone en 1825
el vals la Matancera, primera composicion danzaria de un musico cubano.

€ntre las obras presentadas en este periodo se destacan algunas que se conservan en el
repertorio de las principales compafios de ballet en la actualidad como: La fille mal gardée, La
flauta magica, Las Silfides, La Balladera y Gisselle.

Si en el primer cuarto del siglo se destaca el gusto por los bailes regionales y de saldon espa-
fioles asi como de los bailables dentro de la dpera; en el periodo de 1830 al 1840 este qusto se
desplazd dando preferencia a lo proveniente de Francia, como una reaccion de la poblacion cuba-
na frente a la hegemonia espanola.

€n la sequnda mitad del siglo la actividad teatral danzaria decoe producto de la crisis econd-
mica que sufre el pais y su relacion con las luchas por la independencia. La crisis del ballet en
Occidente es otro factor que incide, ya que las principales compadias y figuras que Nos visitaban
procedion de esta drea geografica.
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Artes visuales

Arquitectura

La arquitectura mas representativa en este siglo en Cuba es la tipologia arquitectdnica de la
vivienda o casa colonial, ya no solo en La Habana sino también en toda la Isla, porque con mayor,
menor, o ningun lujo demuestra las influencios ambientales de esta tierra como la temperatura, la
luz y la lluvia en esa tematica.

€sas casos, hechas con materiales diferentes de acuerdo con la riqueza de sus duefios, se
construian alrededor de un patio central rectangular, a veces adornado con plantas, también con
fuentes Y esculturas, pero siempre con el propodsito de refrescar los interiores y era un lugar pre-
ferido por la familia. €n ese espacio, comUnmente, se situaban tinajas para recoger el agua de
lluvia, empleada después para diferentes necesidades domeésticas.

Los espacios interiores se comunicaban en determinados momentos, aunque podian indepen-
dizarse mediante las pequenas puertas, de dos hojas batientes engalanadas con esmero, cono-
cidas como mamparos. Las ventanas Y puertas llegaban del techo al suelo, adornadas con luce-
tas o vitrales, en su parte superior o con medio punto que cerraban el arco redondeado. (Fig. 91).

Fig. 91 a Vitral, b luceta colonial

Las lucetas (de forma rectanqular) y medio punto, hechas con vidrios de colores diferentes y
motivos florales o geometricos, matizaban la fuerte luz exterior y embellecian los espacios fami-
liares.

Se construyeron corredores internos que podian ser abiertos o cerrados con ventanales de
influencia francesa, las conocidas persiaonas que permitian el paso graduado de la luz o el aire, y
que también se utilizaron en las grandes ventanas exteriores.

€sas ventanos se adornaban de rejas con diferentes motivos atractivos y daban a un pasillo o
corredor externo, que popularmente llamamos portal. Actualmente, quedan esas caracteristicas en
muchas casas cubanas que podrds facilmente identificar. €stas casas ya no estaban alrededor de
plazas, sino a lo largo de calles rectas y perpendiculares, medionte las cuales fue creciendo La
Habana y donde aparecieron nuevas tematicas arquitectdnicas como los teatros, por ejemplo, y
otros elementos ornamentales también en hierro como los quarda vecinos. (Fig. 99).

Pintura

A inicios del siglo xix llega a la Isla el pintor italiano José Perovani quien pinta (en 1805) sobre
los techos de la Catedral de La Habana, con la técnica del fresco, que consiste en pintar sobre
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una copa de Yeso (cuando esta aun no se ha secado), recreando escenas religiosas, convirtien-
dose en el primer pintor muralista de nuestro pals, hasta ahora conocido.

Fig. 92 Guarda vecino

Tambien de principios de siglo es el primer pintor cubano destacado de formacion autodidac-
ta, José Nicolds de la €scalera y Dominguez (La Habana, 1734-1804), quien realizé pinturas reli-
giosas (6leos sobre lienzos) y retratos de la familia de los Condes de Casa Bayona, ademds de
un retrato de don Luis de las Casas.

Otro pintor importante fue Vicente €scobar y Flores (La Hobana, 1762-1834), el cual pasd por
lo Academia San Fernando en Madrid, y en 1837 fue nombrado Pintor de Cémara de su Majestad.
Cste artista plasmoé escenas religiosas con un marcado acento barroco Y realizd retratos de per-
sonajes de las familios ricas, en los que se destaca por ser muy buen observador. (Fig. 93).

€l siglo xix trajo para la pintura en Cuba la creacion de la primera escuela de pintura y escultura,
Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro, en enero de 1818, bajo la direccion del pintor fran-
ces Juan Bautista Vermay, llegado a la Isla hacia finales de 1815. La escuela se ubicd en las calles
de Aguiar y Teniente Rey en la zona amurallada todavia de La Habana, dentro del Convento de San
Agustin. Con una orientacion neocldsica, en San Alejandro se pintd ademds de lo religioso y el retra-
to, temas histéricos, simbdlicos y fabulosos. Pero junto a esas caracteristicas neocldsicas, también se
pintd con una variedad de formas realistas, con influencias romanticas e impresionistas.

€n ella se formaron los primeros pintores académicos cubanos, por ella pasaron los represen-
tantes de la pintura cubana del siglo xx. Posteriormente fue ubicada en el municipio habanero de
Marianao, donde hoy se mantiene siendo un centro formador de creadores de diferentes mani-
festaciones visuales.

Entre los lienzos realizados por Vermay podemos citar el que representa la primera misa Y el pri-
mer cabildo en San Cristobal de La Habana, que pueden ser apreciados en el Templete, edificio en
forma de pequefo templo, de inspiracion neocldsica, ubicado en la Plaza de Armas en La Hobana.
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Fig. 93 Retrato de Justa de Allo y Bermidez

Lo pintura académica, marcd esta manifestacion durante el siglo. Se sequion los modos de pin-
tar europeos a tal punto que los paisajes No eran representativos de nuestros campos Y ciudades
marcados por el intenso sol, sino que parecian de climas mucho mds frios.

A pesar de ser academicistas, tres artistas sobresalen por la soltura de sus pinceladas, logran-
do efectos mds representativos de nuestro pals: Armando Menocal, Lleopoldo Romafach y
Esteban Chartrand.

Armando Garcia Menocal (1868-1942). Nacido en La Habana el 8 de julio, estudid en la
Academia San Alejandro y amplié sus conocimientos en Madrid, €spafia. Los temas mds frecuen-
tes en sus pinturas fueron los retratos Y paisajes, con los que obtuvo importantes premios.
Participd en varias exposiciones nacionales e internacionales como la exposicion de Chicago
(1893) con la obra €mbarque de Colon por Bobadillo. €n 1895 al estallar la querra, Menocal se
incorpora a la revolucion y en la manigua fue ayudante del general Mdaximo Gdmez; pero no por
ello dejo de pintar, su obra quedd como legado histérico que nos permite ver momentos llevados
magistralmente al lienzo por uno de sus protagonistas. De esta etapa su obra cumbre fue La
Muerte de Antonio Maceo de la que se dice, realizara el boceto en pleno combate.

Menocal fue pintor de historia, flores, retratos, paisajes, marinas, naturalezas muertas y deco-
raciones mitoldgicas, pero ademds se le reconocid como un gran profesor de la Academia San
Alejondro. Su obra marca la transicion de la pintura del siglo xix al xx. (Fig. 94).

Leopoldo Romadach Guillen (1862-1951). Nacid el /7 de octubre en Corralillo, antigua provin-
cia Las Villos. €l interés de su padre fue convertirlo en comerciante, pero Leopoldo se las agencid
para desarrollar sus dotes de pintor, primero de forma autodidacta y luego solicitd al director de
San Alejandro que le permitiera asistir a clases de colorido. Posteriormente, gracias a un amigo
logra una beca para estudiar en ltalia, donde se convirtid en el formidable pintor que fue. Obtuvo
importantes premios nacionales e internacionales. Romanach rompe con el discurso academicista
del siglo xix por la forma de usar el color y la pincelada en sus paisajes marinos que 1o acercan
Q una vision impresionista. (Fig. 95).
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Fig. 95 Marina, de Leopoldo Romanach
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€steban Chartrand y Dubois (1840-1883). €ste matancero nacido el 11 de octubre, fue uno de
los mejores paisqjistas cubanos de la etapa colonial. €l sentido romdantico de estos paisajes que,
sin dudas, permea los obras de la mayoria de los paisagjistas cubanos de la ¢poca y, en espe-
cial, las de €steban Chartrand, asume colores tropicales resueltos de una forma muy personal y
local en la representacion temdatica. Casi todas las obras del maestro matancero transparentan con
maestria la incertidumbre del crepusculo o la posible sorpresa de la aurora, demostrando el domi-
nio de la pincelada y las posibilidades de la representacion del claro-oscuro. Las principales fami-
lios cubanas de la ¢poca compraban la obra de este afomado pintor. €ntre sus obras podemos
citar €/ guardian de la talonquera. (Fig. 90).

Fig. 96 €l guardidn de la talanquera, de €steban Chartrand

Otros artistas destacados de la etapa fueron Victor Patricio Landaluce (1828-1889), quien se dedicd
en gron medida a satirizar al esclavo domeéstico Y a representar la imagen déspota del mayoral y
Guillermo Collozo (1850-1898), quien hizo gala en sus obras de un acabado entrenamiento academico.

Grafica

Durante el siglo xXix aparecen otros artistas grabadores, que no fueron cubanos, por ejemplo,
Federico Mihale, francés que realizé una serie de litografios sobre paisajes Yy personajes populo-
res de la Isla, para ilustrar un libro llamado: la Islao de Cuba Pintoresca, La Habana, 1838.

Otro francés que realizd una serie de litografios sobre la Isla de Cuba fue €duardo Laplante,
quien reprodujo la vida en los ingenios azucareros, en sus detalles como el corte de cana, la sala
de calderas, las viviendas, como ilustraciones a un libro llamado Libro de los ingenios.

Escultura

€n San Alejondro también se formaron escultores a partir del siglo xix, un ejemplo es la figura
de Luis Mendoza y Sandrino, quien en 1889 es profesor de escultura y es su trabajo como maes-
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tro o que mds se destaca, aunque tambien modeld bustos de personajes de esa ¢poca. Sus
obras se caracterizan por el rigor en la representacion anatémica del modelo, pero cierta frialdad
expresiva, lo que impedia conocer elementos psicoldgicos de los retratados.

Un escultor de la época que no se podria dejar de citar es Jos¢ Villalta de Saavedra
(1862-1912), quien se dio a conocer en Cuba en el concurso para la creacion del monumento a
los 8 estudiantes de medicina en 1871. € habanero, que habia estudiado en Carrara, Italia y tro-
bajodo muchos afos en Cienfuegos, obtuvo con su proyecto el Primer Premio | su ejecucion. €s,
ademads, el autor de la primera estatua erigida en Cuba a José Marti, levantada en el Parque
Central de La Habana, frente al actual Hotel Inglaterra, ocupando el espacio de una similar de la
reina Isabel Il retirada de su pedestal en 1899. €n enero de 1853, Villalta empefid sus ahorros y
pertenencios para completar el precio estipulado para la ejecucion del Monumento a José Marti
en el Parque Central de La Habana. (Fig. 97).

Fig. 97 Monumento a José Marti en el Parque Central de La Habana

€l teatro

Mucho debemos contar de lo que acontecio en la escena cubana en el siglo XX, nos detendre-
Mos en algunos sucesos que consideromos MAas representativos del periodo, porque es en esta
etapa cuando aparecen definidas las caracteristicas del teatro en Cuba, un pals con ansias de
libertad.

Ya conoces que fueron surgiendo elementos de lo cubano en las escenificaciones presentadas
en las fiestas del Corpus Christi u otras festividades religiosas y también en la obra de Santiogo
Pita, €/ principe jardinero y fingido Cloridano. Recuerda que el teatro cubano desde el siglo xvill
pretendia hacer reir.

José Maria Heredia (1803-1839), de algun modo transforma el teatro que se hacia hasta este
momento | surge el teatro cubano del siglo xix, es el primero de los autores cubanos que se com-
promete politicamente y usa el arte dramdtico como arma contra la opresion colonial y es el pri-
mer dramaturgo americano que suefia con escribir sobre la épica indigena contra la conquista.
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Otra de los personalidades de este arte en el periodo es el célebre actor Francisco Covarrubias
(1775-1850) quien el 14 de diciembre de 1812 representa un didlogo de negritos, cantando
bailando al estilo de su nacion, Y tres afios después, el 16 de enero de 1815, hace nuevamente
de neqgrito en una tonadilla. €l negrito visto por los blancos, serd otro ingrediente en la conforma-
cion del teatro. €ste personaje permanecerd hasta la primera mitad del siglo xx. €ste actor consi-
derado también fundador del teatro nacional cubano, sienta las bases del género verndculo.
Trasladd a la realidad cubana el sainete, pieza dramdtica breve y jocosa de cardcter popular,
transformé personajes populares en criollos y dio continuidad al choteo.

Fue el primer intérprete nacional que gand amplia fama, dentro y fuera de su patria, se man-
tuvo como figura méaxima de la escena cubana a lo largo de medio siglo, cuando actuaba los teo-
tros se llenaban; gand los mds altos salarios entre los actores del pals; se mantuvo a la par con
los grandes estrellas espanolas; escribid una serie de sainetes que se consideran la fuente de la
sensibilidad popular cubana.

Algunos investigadores asegquran que el Romanticismo llega oficialmente a Cuba el mismo afio en
que el antiguo Teatro Tacdn abre sus puertas, este espacio escénico hoy es el Gran Teatro de La
Habana, tuvo sus primeras presentaciones en noviembre de 1837, y la inauguracion oficial en abril
de 1838, por su escenario desfilaron las compadias y figuras mds significativas del arte universal.

Dentro de este periodo del romanticismo dramdtico cubano, ubicamos entre algunos de sus
mejores exponentes a los autores, José Jacinto Milanés, Gertrudis Gémez de Avellaneda y
Joaquin Llorenzo Luaces.

La rebelion romantica en Cuba, cuyo precursor fue Heredia, alzd la escena cubana por encima
de los sainetes de Covarrubias y demostrd la capacidad para ir mas alld de o superficial, anec-
ddtico y pintoresco, en busca de la identidad nacional.

€l romanticismo teatral cubano, sindnimo de libertad y liberalismo, sirvid para reafirmar la con-
ciencia nacional como opuesta a la espafola.

A finales de la década de 1830 se inicia el teatro romdntico en esta tierra con la primera obra
correspondiente al matancero José Jacinto Milanés. Asi €/ Conde Alarcos representd al monarca
cruel, el cldsico tirano del teatro romantico latinoamericano, la obra se convierte en una denuncia
del despotismo espafiol que padecid la Isla de Cuba en aquella época en que se manifestaron
los diversas corrientes del pensamiento politico de la nacion.

Ya estudiaste que desde el siglo xvill, el teatro cubano intentaba provocar la risa, toma la come-
dia como punto de partida pero la transforma en espejo de la realidad, se plantea que ese géne-
ro se inicid en Cuba en 1842, con la obra Una Aventura o €/ Comino Mads Corto, de José Agustin
Millan.

los comedios de luaces, €/ Becerro de Oro, A Tigre, Zorra y Bull-Dog y €l Fantasmoén de
Aravaca, constituyen ejemplos de un teatro con elementos cubanos.

Otros autores cubanos de la época prefirieron encantar al publico, y ganarse su dinero,
mediante el humor y la sdtira. Este tipo de teatro, menos elaborado, dio origen al teatro bufo.

Francisco Ferndndez Vilards, nacido en la Villa de Trinidad, periodista y tipdgrafo, hombre humil-
de radicado en La Habana, es considerado como el iniciador de la bufomania. Tambien Miguel
Salas, Jacinto Valdés, Joaquin Robrefio y otros, establecieron los llomados bufos habaneros.

Cstos hombres producen una creacion populachera, muy centrada en los tipos cubanos, las
mulatas, negros, guajiros sin educacion pero felices, chinos, NARiIgos Y muchachas jévenes nada
inocentes, un didlogo domeéstico con mucho humor cargado de picardia, choteo y desde luego las
guarachas sandungueras.

Tales elementos perfilon la nacionalidad, porque ademds los creadores antes mencionados
son nacidos en Cuba, lo que manifiestan en sus obras y rechazan a los colonizadores.
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Beben en las fuentes del teatro espafiol, de la buena comedia, toman algunos rasgos de los
shows norteamericanos que POor esa ¢Poca se presentaban, pero introducen caracteristicas pro-
pias, y sobre todo de los cubanos Francisco Covarrubias, Bartolomé Crespo Borbdn (Creto Gangd),
entre otros. De ellos toman la critica hiriente o burla intencionada.

Al desatarse la Guerra de Independencia el 10 de octubre de 1868, este sentimiento de eman-
cipacion y ansios de libertad de nuestro pueblo se expresa en teatros y plazas.

€l actor y popular guarachero Jacinto Valdes, uno de los fundadores de los bufos, dio vivas a
Carlos Manuel de Céspedes el 21 de enero de 1869 en el Teatro Villanueva.

Al dia siguiente el 22 de enero, ocurrieron los terribles acontecimientos del Villanueva. Los colo-
nialistas espafoles masacraron a los espectadores que enardecidos gritaron "Viva Cuba Libre”
durante la presentacion de la obra Perro Huevero Aunque le Quemen el Hocico, de Juan Francisco
\alerio.

€l dia 23 de enero de 1869 salid la publicacion de un pequefo periddico donde aparecia la
obra de José Marti: Abdala. Con esta obra, de gran significacion patridtica y ética, el Maestro
muestra el amor a la patria y como debe ser defendida, también por primera vez aparece en Cuba
un personaje negro en un papel principal, Martf lo presenta como principe, ubica la escena en una
tierra lejona, un héroe negro dispuesto a abandonar sus comodidades y a entregar su vida por
el amor a la patria, el tema de la libertad y la independencia influyd en el teatro cubano repre-
sentado dentro y fuera de la Isla.

Marti muestra que conoce la técnica para escribir teatro Y que puede hacer obras frescas muy
creativas, también recalca su concepcion anticolonialista y su idea de independizar la cultura ame-
ricana de la europeq, Y su deseo de mostrar a la América como una unidad politica.

Se afirma que con Abdala nace un nuevo teatro, el teatro mambi, del cual se plantea que se
presentaba en los campamentos mambises y fue representado en el exilio por los cubanos,
donde obtuvo abundante creacion.

A partir del afio 1869 anulan la actividad teatral en las ciudades de Cuba. La dramaturgia cubo-
na se desarrolla dentro de la Isla y en el exilio donde por lo general abraza la causa indepen-
dentista.

€l teatro que se realiza dentro del pais se puede dividir a su vez en dos, el que se desarrolla
en los campamentos mambises, y el que se producia solo en La Habana y ocasionalmente en
alguna otra ciudad, que eran representaciones de un teatro en funcion de los intereses de la colo-
nia, se presentan zarzuelas llegadas del extranjero o montadas por autores de la capital.

Coincidimos con la conclusion de que en apenas treinta afios del siglo XX surge el teatro cuba-
no, Covarrubias inaugura el género verndculo y el negrito, y poco despueés el romanticismo ofre-
Ce sus primeros dramaturgos.

La linea de la comedia se afiaonza a partir de los sainetes, y produce los mejores frutos del
periodo. € melodrama apunta sus conflictos serios. Se levantan nuevos teatros, las compadias
se organizan, Y aparecen buenos intérpretes nacionales. €l pals se transforma en una plaza
teatral de primer orden. Pero el artista cubano es eliminado y censurado, Y comienza una puUgNa
teatral que culminard con el choque abierto con la metropoli. Los primeros pasos conducen ya
a luchar por la nacionalidad cubana.

€xpresa tus experiencias

e Resume graficamente las ideas esenciales o hechos mds significativos de la musica, las artes
visuales, la danza y el teatro en el siglo xix en Cuba.

e Clabora un lominario con fotografias o dibujos que representen los resultados de las manifes-
taciones artisticas en el periodo del siglo xix.
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* Realiza un dibujo donde apliques las caracteristicas de las artes pldsticas de la época, por
ejemplo un paisaje, un retrato o una naturaleza muerta.

* Relnete con un grupo de amigos Y ejecuten los pasos bdsicos de los géneros danzarios estu-
diados.

e formen un equipo Y escenifiquen la obra Abdalo de José Marti.

* Relnanse en equipo Y canten canciones de su preferencia de los autores de la Trova
Tradicional.

Autoevaluacion

Tem@tica que se evaluard Lo pude realizar Cémo puedo mejorar
Si No

¢ Reflexiona sobre los conocimientos que desarrolloste en esta unidad y ejemplifica cudnto
puede contribuir a tu crecimiento humano.
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€n esos afios del siglo Xx sequramente nacieron tus abuelos y tus padres, por lo que serdn
valiosos personas que te ayudardn a saber desde su propia experiencia, como se vivio en Cuba
el siglo pasado, 1o que te permitird conocerte mejor, porque sabrds tu pasado, asi que te invita-
mos a compartir con ellos, lo que te contamos aqui, en dos momentos: primera mitad del siglo y
sequnda mitad, hasta el presente siglo xx.

€n primer lugar debes saber que esa lucha por la independencia comenzada en 1868, que con-
tinud en 1895, termind esa etapa en 1898 con la intervencion de los norteamericanos, tedrico-
mente a favor de los mambises, aunque ya ellos practicamente les habion ganado la querra a
Cspafa.

Entre1898 a 1902 ocurre la primera intervencion norteamericana que dio lugar al siguiente
periodo de nuestra historia, conocido como Pseudorepublica o Neocolonia, porque los presiden-
tes, a pesar de ser cubanos No siempre respetaron los intereses del pueblo, ni todos cumplieron
a partir de la Constitucion de la Republica de 1940 su mandato de cuidar por medio de la ley la
conservacion de la cultura y la historia de la Nacidn, asi como proteger los monumentos y aque-
llos lugares destacados por su belleza natural o valor tradicional.

No obstante, la cultura cubana sigue consoliddndose a través de personalidades como: don
Fernando Ortiz que siquid estudiando el fendmeno de la formacion y desarrollo de la cubania;
Alicia Alonso, quien cred el ballet que llevaba su nombre y la escuela cubana de este arte; Alejo
Carpentier, estudioso de la musica, la arquitectura y la literatura cubana, escritor, novelista y hom-
bre de cultura universal, que divulgd internacionalmente sus trabajos; los muUsicos Alejandro
Garcia Caturla y Amadeo Rolddn que llevan a la orquesta de concierto instrumentos de musica
popular cubana, lo que resulta novedoso y enriquecedor para la musica universal; €rnesto
Lecuona refleja lo cubano en sus obras y se difunden internacionalmente; la misica cubana es
conocida en diferentes regiones del mundo; la fundacion de publicaciones como la Revista Sociol
(1916), la Revista Carteles (1919), la Revista Avance (1927) donde propagaban sus trabajos
periodistas Y caricaturistas como Conrado Massaguer (1889-19065), por ejemplo, con lenguajes
renovadores que reflejaban lo mds importante del mundo artistico y cultural en general de Cuba
y del mundo, mensajes que llegaban a diferentes publicos en la Isla.

La formacion de grupos de intelectuales como el Grupo Origenes, que investigaban sobre toda
manifestacion de la cultura cubana para preservarlas y divulgarlas, frente a manifestaciones de
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culturas extranjeras. La realizacion de la Primera €xposicion de Arte Nuevo (1927), que dio paso
a la vanguardia cubana en las Artes Pldsticas, el ambiente nacionalista de los trabajos literarios
de Ruben Martinez Villena, Juan Marinello, la poesia de Nicolds Guillén, estrechamente relaciona-
da por sus temas y sonoridades con el son, como alto exponente de la mUsica popular cubana,
lo presencia del Maestro de juventudes: €nrique José Varona y su influencia ideoldgica sobre
estudiantes universitarios, escritores y artistas todo esto como un minimo exponente de una cul-
tura Que supo validar sus raices populares y democrdticas.

Sequnda mitad del siglo xx y primeras
décadas del siglo xx

€l triunfo revolucionario cambid totalmente el panorama del pals, se iniciaron acciones como la
nacionalizacion de todas las riquezas econdmicas que estaban en manos extranjeras; se realizd
lo Campafa Nacional de Alfabetizacion y se hicieron reformas como la educacional, la agraria, la
de la vivienda, entre otras, todas a favor del pueblo.

Csto cambid tambien viejos habitos, costumbres y formas de relacionarse las personas, en
general una forma diferente de vivir. Aparecen importantes instituciones culturales como el Ballet
Nacional de Cuba, que tuvo su origen en el ballet de Alicia Alonso en la primera mitad del siglo
XX, el Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematogrdficos, la Casa de las Américas, la €scuela
Nacional de Artes, el Instituto Superior de Arte, se amplia la cantidad de universidades del pals,
entre otros muchos ejemplos.

€n esta etopa se crea la Direccion de Patrimonio Cultural del Ministerio de Cultura, para cumplir
con la exigencia de la actual Constitucion de la Republica de Cuba, que recoge esa idea de la
Constitucion del afio 1940, de proteger y desarrollar toda la riqueza natural y cultural de la Nacion.

€n los Ultimas décadas del siglo xx los lenquajes artisticos se entrecruzan, la musica tradicio-
nalmente relacionada con la danza, ahora forma parte del teatro con mayor riqueza y la utilizo-
cion de efectos sonoros diversos.

También la musica estd presente con amplitud en el movimiento danzario de los intérpretes, en
sUs ejecuciones vivas ante el publico, por ejemplo, los violentos movimientos peélvicos del rock and
roll, lo cual se hace extensivo a los perceptores o publicos. Los coros dejaron de ser estdticos, |
mientras cantan se mueven ritmicamente Y se desplazan por la sala de concierto. €n la pintura sur-
gen las instalaciones, que funcionan como espacios escenograficos en las galerias de arte.

€n los performances, actores, bailarines y hasta los creadores pldsticos intervienen, construyen-
do imdgenes vivas, insdlitas ante el ojo del espectador. Por ejemplo, en Cuba el pintor Manuel
Mendive, pinta los cuerpos desnudos de sus modelos, mientras estos bailan con musica de fondo.

La musica

La mUsica cubana en el siglo xx se caracteriza por una gran diversidad de géneros y estilos en
los diferentes tipos de musica, de calidad reconocido; expresion de la culminacion de un largo pro-
ceso de transculturacion con una musica tipicamente cubana, aunque las interacciones culturales
entre nuestra musica Y la de otras regiones del mundo no han cesado. Por ejemplo, la interinfluen-
cia con la musica norteamericana. €n las primeras décadas las empresas discograficas interesa-
das en la popularidad del son, del bolero, del danzdn, la rumba, entre otros géneros, graban a
diferentes agrupaciones musicales como las orquestas de Romeu y de Arcafio, el Septeto
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Nacional, el trio Matamoros, y se difunden los ritmos y estilos nuestros no solo en €stados Unidos
sino en el resto del mundo, en sentido general se designan bajo el nombre de rumba. Asimismo,
lo mUsica norteamericana es gustada por el publico cubano como el foxtrot, v la introduccion de
instrumentos como el banjo, el drum y el saxofdn; también la incorporacion del formato de las
orquestas de jazz band, por ejemplo Benny Moré, el cual aofirmaba que queria que "su banda
gigante” sonara como un tres amplificado (en Carmen Valdes, 1986: 48); posteriormente influye
el jazz, el rock and roll, la mUsica beat y el pop.

Paralelomente, tenia auge en la preferencia de la poblacion la musica instrumental con presen-
cia de los tradiciones nacionales, tales como: guarachas, boleros, rumbas, congas, sucu-sucy,
mambo, chachachd y la ampliacion de la vieja charanga francesa con otros instrumentos.

Deben tenerse en cuenta los adelantos cientifico-técnicos que se han sucedido a lo largo del
siglo xx y 1, desde el surgimiento de la radiodifusion sonora; las grabaciones electronicas; el
cine sonoro; la television; el disco de larga duracion; la banda sonora o cinta magnetofdnica; la
estereofonia; el sonido cuadrofdnico; el video casete; el video clip, el disco compacto, el DVD, asi
como el perfeccionamiento de los sistemas digitales de audio y grabacion, la proliferacion de los
instrumentos electronicos; aunque los primeros sintetizadores fueron construidos en la década de
1920 no es hasta los 60 cuando comienzan a popularizarse; el desarrollo de la computacion vy la
aparicion de Internet; la teletransmision via satélite Y otros avances de nuestros dias, hacen mas
efectiva la accion de la misica sobre el ser humano.

Todos los adelantos tecnoldgicos mencionados han provocado cambios trascendentales y un
vertiginoso desarrollo, difusion y consumo de nuestra musica por los diferentes publicos; tanto en
lugares de forma colectiva como teatros, salas de concierto o en el plano muy individual o perso-
nal, con toda una suerte de reproductores de musica portdtiles, desde la reproductora de casete;
el walkman, el discman, hasta los de musica digital: el MP3 y el iPod, en los que puedes llevar tu
coleccion de musica en el bolsillo o en la cartera y escucharla en cualquier parte.

Sin embargo, tanto a nivel nacional como internacional la radio y la television aun contribuyen
a multiplicar el consumo de la mUsica por los publicos en una proporcidon mas alta que ningun otro
medio de difusion. Al aumentar las transmisiones con un perfeccionamiento de la calidad y ampli-
tud cuantitativa, se aumenta en consecuencia el consumo de la musica por la poblacion.

€n este proceso de la amplia difusion de las muisicas en la actualidad, donde estas mezclas e in-
teracciones conducen paulatinamente a romper las barreras entre la musica folcdrica, popular y de
concierto; Yy prima entonces el criterio de buena o mala misica, teniendo en cuenta el criterio de cali-
dad en cualquiera de sus tipos. &xisten compositores que incursionan en la misica popular como en la
de concierto, todo lo cual no impide que los publicos tengan determinadas preferencias como entusios-
tas fandticos de distintas mUsicas: sinfonica, opera, ballet, misica bailable, vocal, zarzuela, entre otras.

la musica campesina

€l punto guajiro, la tonada campesina, el punto fijo, el punto libre, la sequidilla, controversias
entre poetas, desde el pasado siglo hasta la actualidad estdn presentes en el repertorio de dife-
rentes agrupaciones musicales junto a guarachas, sones montunos, quajira, son, boleros, aunque No
al mismo nivel que otros géneros. Alqunos autores de la musica de concierto como Carlos Farifias,
Harold Gramatges y Leo Brouwer han incluido elementos del punto en su produccion musical.

Danzonete

La preferencia del publico por el danzdon decayd, aunque ha sido el estilo musical que mdas
aportaciones ha dado a los diferentes ritmos. Los compositores se dan a la tarea de buscar nue-
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vas riquezas timbricas, v se sustituye la orquesta tipica por la charanga, se incorpora el lenguaje
sonero con la presencia del montuno Y aparece un nuevo género, el danzonete, en 1929, con la
obra Rompiendo la rutina, creada por Aniceto Diaz (1881-1964). La presencia de este género en
el marco sonoro y bailable fue transitorio. Se incorpora el cantante, presenta una introduccion mas
amplia sin las repeticiones que aparecen en el danzdn, con un estribillo similar al montuno carac-
terfstico del son.

Sus caracteristicas bailables. Paso bdsico

€n el danzonete, desde el punto de vista bailable, se funden el son urbano y el danzén. Al
desaparecer la forma musical rondd del danzdn, toda la pieza resultd bailable. La primera parte
se baildé como un danzdén y en el montuno o parte final se interpretd como el son. Debes recordar
que el paso del son y el danzén son similares por tanto su fusion devino un proceso natural muy
simple.

Se retoma de nuevo el danzén con la incorporacion del cantante y la charanga v vuelve a estar
en la preferencia del publico, fiel exponente de este danzdn es el cantante Barbarito Diez (1909-
2001).

Maombo

€n 1938 surge un danzédn de nuevo ritmo llamado mambo creado por el musico Orestes Lopez,
que le afiadio a la parte final de su danzdn un estribillo con un motivo sincopado, con que los tre-
seros de son iniciaban sus montunos orientales; elimina el cantante volviendo a la interpretacion
instrumental, todo lo anterior permitid una amplitud coreografica para los bailadores con pasos,
gestos Y movimientos danzarios.

Posteriormente, Damaso Peérez Prado (1906-1989) toma la Ultima seccion del danzdn y le adi-
ciona el formato de las orquestas de jazz band, de procedencia norteamericana, que incluye trom-
petas, saxofones, trombones, teclados y percusion Yy aumenta la sonoridad; ademas, le elimina
las partes del danzon tradicional y le incorpora efectos vocales, gritos, interjecciones Y textos inco-
herentes para reforzar la percusion.

Desde las primeras décadas del siglo xx la influencia de la mUsica norteamericana en Cuba es
evidente, un ejemplo de ello es el formato de estas orquestas que interpretaban guarachas,
sones, danzones y a la vez la percusion cubana y musicos cubanos como Luciano Pozo (Chano)
se introducen en agrupaciones Norteamericanas.

Sus caracteristicas bailables. Paso bdsico

Coreograficamente el mambo se desarrolld por parejas de baile profesionales que crearon
combinaciones de pasos, algunos de los cuales el pueblo fue imitando y que enriquece constan-
temente.

€ntre los pasos mdas conocidos se encuentran los siguientes:

Paso basico: Se planta el metatarso del pie derecho avanzando como si caminara en el tiempo 1,
Y en el tiempo 2 se planta ese mismo pie completo.
Se repite de igual forma con el pie izquierdo y se van alternando.

Los brazos van doblados por los codos a la altura de la cintura y se dirigen hacia delante en
oposicion con los pies, es decir, pie derecho con mano izquierda Y viceversa, Y regresan hacia
atrds hasta topar con la cadera.

€l paso también se puede realizar en el lugar regresando el pie en metatarso a la posicion ini-
cial.

Cxisten otros pasos o variontes del mambo como: paso lateral, paso con elevacion de piernas,
paso con palmadas, paseo y cajon. (Fig. 98).
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Fig. 98 €l mambo

Son

€l son es uno de los géneros mds importantes de la musica cubana presente tanto en la musi-
ca bailable, en la de concierto como en la vocal, que en etopas anteriores habia estado en seq-
mentos populares Y en zonas rurales, a partir de la decada de 1920 y la proliferacion del disco y
lo radio se difunde y tiene gran aceptacion tanto en los salones de las sociedades de las clases
adineradas como en las menos favorecidas. €n 1920 aparece el Sexteto Habanero y muchos otros
que invaden los salones de las zonas urbanas, se perfecciona su estructura, su forma musical y el
conjunto instrumental que lo interpretaba, el sexteto compuesto por: quitarra, tres, maracas, cla-
ves, bongd, marimbula o botija (sustituidas ambas en la actualidad por un contrabajo), a este for-
mato timbrico se le adiciond la trompeta y se constituye el septeto, estas dos agrupaciones tuvie-
ron una gran aceptacion entre el grupo de los bailadores de este género, ejemplo de ellas el
Sexteto Habanero y el Septeto Nacional Ignacio Pifieiro los cuales interpretaron e interpretan
€chale Salsito, Suavecito, ombas de lgnacio Pifeiro (1888-1969).

Dos grandes exponentes de este género fueron Miguel Matamoros que utilizd el formato de trios
| entre sus obras se encuentra Son de la Llomao, La mujer de Antonio, €/ Paralitico y muchas mds que
hoy forman parte indisoluble de nuestra muisica popular tradicional bailable, la cual es identifi-
cada a escala internacional; Yy en la década de 1950 Benny Moré (1919-1963)
(Fig. 99),con su Banda Gigante; que proviene de una jozz band, entre sus obras se encuentra Santa
Isabel de las Lajas, Maracaibo Oriental y muchas mds del consumo nacional e internacional.

€l musicélogo Olavo Alén considera que en el son se da una gran sintesis de lo cubano, se
combina la cuerda pulsada (quitarra y tres), un bajo tonal arménico (marimbula, botija o contra-
bajo, este Ultimo tuvo su origen en el marco del desarrollo del son cubano) y figuraciones ritmicas
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en la percusion (clave, maracos y bongd) permitid que se estabilizaran elementos de estilo con
caracteristicas esenciales, que puede ser interpretado por diferentes formatos: de jozz, orquesta
sinfénica, de cdmara. Los aportes del son a la misica cubana se observan desde sus variantes
antiguas, son montuno, guaracha, changui, sucu sucu Y el son urbano presente en todo el pals
desde la década de 1950.

Fig. 99 Benny Moré

€l periodo de 1920 a 1940 se caracteriza por la penetracion extranjera en el dmbito cultural.
Los hijos de muchas familios de la burguesia estudiaban en universidades norteamericanas y al
llegar a Cuba escuchaban en las pianolas pizas de musica norteamericana bailable, entre ellas el
One step, el Two step y el Jozz, que se pusieron en boga en los principales salones donde se
celebraban bailes de beneficios para nifios pobres, para asilos y hospitales; asi como bailes de
presentacion de sefioritas en sociedad o los llamados tés bailables, que imitaban las modas fran-
cesaos. €n este contexto €l Sexteto Habanero trae a la ciudad el son, que ya se bailoba desde el
siglo anterior en las provincias orientales. Aunque es considerado un baile grosero por los clubes
| sociedades de recreo de la burguesia, el son se impone como baile, siguiendo los ritmos de: A
lo loma de Belén, Cabo de la quardia y Popd Montero, desplozando los géneros fordneos.

€l son se mantuvo en la preferencia del publico durante la década de 1940 al 50, compitien-
do con otros géneros fordneos como el fox, el swing, Yy mas tarde el rock and roll, modernizando
su sonoridad con la orquesta jozz band.

Al triunfar la revolucion y como una forma de revalorizar lo autéctono surgen en la década de
1960 una serie de ritmos populares con sus correspondientes manifestaciones bailadas como son:
€l Pilon, €] Mozombique, €1 Paca, € Songo; que fueron muy bailados en su momento y cumplie-
ron un rol muy importante en la defensa de la cubania, pero que solo perduran en la memoria cul-
tural o en el homenaje que le rinden algunas orquestas.

A las agrupaciones soneras se le afadieron instrumentos electrénicos como quitarra, bajo y
teclados eléctricos actualizando su sonoridad.
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€l son llega hasta la misica salsa con un fuerte reconocimiento internacional, donde se presen-
ta con la cumbia colombiana, el tamborito de Panama, la plena puertorriqueria, la rumba y el bole-
ro cubanos. (Olavo Alén, 2006:240).

Actualmente en Cuba, la mayor parte de las agrupaciones de musica bailable no cultivan la
salsa con las caracteristicas de la zona caribefia, sino que parten del son tradicional y se fusionan
con el latin jazz, la timba, el songo, el rap, la balada, el merengue y el bolero, etcétera.

A finales de los afios 1950 e inicios de 1960, surgid en Cuba una nueva forma de bailar la
muUsica popular cubana (chachachd, son, guaracha) que se mezclaban con algunos giros del rock
and roll, estilo al que se le denomind casino. Al llegar a Cuba la mUsica salsa entre los afios 1970
Y 1960 y con su posterior evolucion en el pais, el pueblo la comenzd a bailar con el estilo del casi-
no, que se ha ido enriqueciendo con la timba y como consecuencia con Pasos tomados de la
rumba. €stos pasos los realiza fundamentalmente el hombre, mientras la mujer lo sigue, mante-
niendo el paso basico.

€l casino se ha sequido bailando en los circulos sociales obreros y estudiantiles, en los cabo-
rets, en las discotecas y en los fiestas privadas; alternado con otros ritmos de moda, extranjeros
y cubanos.

Lo musica salsa y el casino se han expuesto a continuacion del son, porque la célula funda-
mental de esta musica es el son, aunque por orden de aparicion, surgieron el son, el mambo, el
chachachd vy el casino.

€l chachacha

Otro género relacionado con el danzén y el mambo es el chachachd, titulado asf sequn se cuen-
ta, por el sonido de chac- chac que producion los bailadores con los pies, pero en realidad su
creador €nrique Jorrin (1926-1988), con la primera creacion de este genero titulada La engana-
dora en 1951, tratd de aligerar los ritmos sincopados del danzdn, mambo por ritmo requlares,
para facilitar los pasos de los bailadores que comenzaran en el tiempo fuerte, utiliza para este
género una introduccion, una parte A repetida, B y A y por Ultimo una seccion final derivada del
montuno del son o en forma de rumba. €n el chachachd los cantantes son los propios mUsicos, se
recurre a un coro de 2 0 3 voces con un estribillo que alterna con el cantante, los temas hacen alu-
sion a la vida cotidiana, con pinceladas jocosas, tipico de la misica bailable cubana. La orques-
ta que interpretd este género es la charanga tipica cubana. Ademads de Jorrin se han destacado
otros musicos como Rafael Lay (1927-1982) y Richard €gues (1924).

Sus caracteristicas bailables. Paso bdsico

Cste ritmo fue bailado por el pueblo a tiempo y a contratiempo, marcando junto con la tumbado-

73 4
ral, 2 3_1,2 (como corro, voy, vou, voy) o en contra de ella 1, 2-, 1, 2, 3 (voy, vouy, Corro vouy).

Lo variedad de figuras y pasillos depende de la creatividad de los bailadores, pero el
paso basico en muy simple y consiste en mover los pies alterndndolos como si caminara, des-
lizandolos siguiendo el disefno ritmico de la tumbadora o en oposicidon como se describid arri-
ba. La parejo puede estar enlazada, en posicion de baile social o separada, llevando en
este caso los brazos flexionados a la altura de la cintura y moviéendose ligeramente al com-
pas de los pies.

Con este paso se realizan paseos de la pareja enlazada, se abre v cierra la posicion de baile
social y se hacen giros de cuartos de vuelta, media vuelta y vuelta entera. €n todos los giros se
puede mantener la relacion de la pareja que se encuentra y se separa, se acerca Y se aleja, se
da el frente y la espalda. Se pueden incorporar palmadas en los tiempos 1, 2 individuales o pal-
mas contra las de la pareja propia o la de al lado.
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La pareja enlozada hace diversos giros o se suelta una mano y giran por el arco de las manos
que quedan enlazadas a favor o en contra de las manecillas del reloj, unas veces la mujer y otras
el hombre, o los dos a la vez. (Fig. 100).

Fig. 100 €l chachacha

€n la parte final de algunos chachachds que son mas movidas se pueden realizar pasillos como
la suiza, el cepillao y el resbaloso, en las que se imitan los movimientos de saltar la suiza, se cepi-
lla en el piso con los pies o se resbalan los pies por el piso, respectivamente.

Si quieres pasar un rato divertido e instructivo rednete en equipo para que unos traten de mar-
car el paso siguiendo la tumbadora y otros lo hagan en contra de esta. También pueden intentar
bailar en parejos y hacer algunas vueltas.
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La cancidén cubana

Después de la trova tradicional en el siglo xix podemos considerar en la primera mitad del siglo
xx a la llamada trova intermedia, con el bolero y el filin.

€l bolero, género que en la actualidad se canta y se baila, en sus inicios en el siglo xix fue con-
cebido para ser cantado solamente. Se acompafiaba de quitarras que combinaban el rasgueado
Y el punteado.

€n la década de 1920 coincidié con el son y ambos géneros eran compuestos e interpretados
por figuras como Maria Teresa Vera, Miguel Matamoros, Lorenzo Hierrezuelo, de aohi la influencia
del son en los boleros. €n la década de 1950 este género es interpretado por conjuntos como el
de Roberto Faz y la Banda Gigante de Benny Moré.

€n la actualidad, se realizan festivales y eventos en los cuales participan boleristas nacionales
e internacionales, logrando un auge en su difusion.

Filin

€l filin del inglés feeling, que quiere decir sentimiento, respondié a la influencia de la cultura
norteamericana en nuestro pafs durante la década de 1940. Constituyd una renovacion de la can-
cion, con un estilo coloquial, donde en su interpretacion no se busca un virtuosismo en el canto,
sino, el poder expresar los sentimientos. Su meétrica no llega a ser tan rigida, Y en sus textos pre-
valece el tema romantico.

€n la actualidad, este género se encuentra en el repertorio de muchas agrupaciones porque
continda teniendo vigencia en el qusto de la poblacion.

Joyas del filin como Contigo en la distancio de César Portillo de la Luz, Novia mio de José
Antonio Méndez forman parte de la cancionistica cubana, identificdndolas a escala internacional.

Figuras como Isolina Carrillo, Adolfo Guzmdan, Rosendo Ruiz (hijo), Frank Domingquez, lgnacio
Villa (Bola de Nieve), llegaron a inmortalizar este género, el cual forma parte del repertorio de
innumerables cantantes internacionales Y nacionales.

Nueva Trova

€l movimiento de la Nueva Trova surge en 1972 renovando la cancionistica cubana. Para su
acompafamiento se utilizaron diferentes medios sonoros sin dejar de prevalecer la quitarra.

Sus textos abarcan temas politicos, romanticos y hasta humoristicos cargados de metdforas
simbdlicas, con una funcién esencialmente comunicadora y se utiliza como denuncia social.

Sus méximos exponentes fueron Silvio Rodriguez Y Pablo Milanés, junto con ellos afloraron otros
compositores e interpretes como: Noel Nicola, Sara Gonzdlez, €duardo Ramos, Grupo Moncada, Grupo
Mayohuacdn, Grupo Manguaré y entre los actuales Santiogo Felid, Alberto Tosca, Pavel Urquiza,
Gerardo Alfonso y Carlos Varelo, entre otros, cada uno de ellos con rasgos individuales en sus compo-
siciones Y algunos con una marcada influencia del jozz, del rock y de la nueva cancidn latinoamericana.

€l movimiento de la Nueva Trova se difundid por todo el pafs, ha hecho importantes aportes,
tanto en lo musical como en lo pogtico, sobre la base de la misica cubana.

Debe hacerse mencion al Grupo de &xperimentacion Sonora del ICAIC, que bajo la direccion del
muUsico Leo Brouwer, junto a algunos de la Nueva Trova y otros muisicos han aportado mucho a la
muUsica de ese periodo y sobre todo a las realizaciones del cine cubano.

La mUsica cubana de concierto

La produccion de musica de concierto es muy amplia y diversa en esta etapa; haremos referen-
cia solo a aquellos que son muy significativas.
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€l surgimiento de dos musicos compositores trascendentales en la musica cubana en la primera
mitad del siglo xx: Amadeo Rolddan (1900-1939) y Alejondro Garcia Caturla (1906-1940) le dan
continuidad al nacionalismo expresado en la produccion de Saumell y Cervantes, en el siglo Xix; y la
fundacion de nuestras dos primeras orquestas: la Sinfénica en 1922 v la Filarmoénica en 1924
demuestra el climax de innovacion y movimiento cultural en estas décadas. Roldan y Caturla fueron
instrumentistas en ambas orquestas, Y desde esta posicion Yy como compositores influyeron en la
transformacion del medio artistico en que se desenvolvian con un fuerte cardcter nacionalisto.

Fueron los primeros que expresaron una verdadera sintesis de lo africano y lo espanol, y lle-
varon al plano sinfénico y de cémara la musica cubana, destacando el antecedente africano, con
la inclusion de los instrumentos de percusion tipicos junto a las demds familios de instrumentos y
ademds fijaron gréficamente su notacion. No se ajustaron a las formas tradicionales europeas de
sonatas, sinfonias, conciertos, etc., sino brindaron otras modalidades que reflejaran, al decir de
Rolddn, "un arte esencialmente americano en un todo independiente del europeo, un arte nues-
tro continental”. (en Carmen Valdés, 1968:49). No obstante, su musica estd influenciada por el
postimpresionismo y el folclorismo de Igor Stravinski.

€ntre los obras importantes de Rolddn, se encuentran la Obertura sobre temas cubanos, los Tres
pequenos Poemas, los ballets la Rebambaromba y €/ Milagro de Anaquillé (con libreto de Alejo
Carpentier), Los Motivos de Son (con textos de Nicolds Guillen), Las Ritmicas y Los Tres Toques.

De Caturla son significativas: Tres Danzas Cubanas, Bembé, La Rumba (sobre texto de José Z.
Tallet), Dos Poemas Afrocubanos (texto de Carpentier), Primera Suite Cubana y sus obras corales
Canto de los Cafetales y el Caballo Blanco, estas Ultimas inspiradas en sones folcléricos.

€n lao década de 1930 el teatro musical cubano toma gran auge por el estreno de zarzuelas
cubanas, que aunque tomaban la estructura formal del género espafiol, se introdujeron tematicas
y mUsicas que ya eran parte de la cultura cubana, creadas por musicos de excelencia como
Gonzalo Roig (1890-1970), €rnesto Llecuona (1896-1963), Rodrigo Prats (1909-1980), Jorge
Anckerman (1877-1941), Moisés Simons (1890-1945).

€rnesto Lecuona incursiona en la musica popular y de concierto. Sus danzas cubanas para piano
son reflejo del nacionalismo cubano y una continuacion de Saumell y Cervantes, se considera que
ha sido el musico cubano mds difundido en el mundo.

De 1942 a 1948 bajo la direccion del compositor espafiol José Ardevol (1911-1981), naciona-
lizado cubano, se crea el Grupo de Renovacion Musical, integrado por €dgardo Martin (1915),
Serafin Pro (1906-1978), Argeliers Ledn (1918), Harold Gramatges (1918), Hilario Gonzdles y
Gisela Herndndez (1912-1971). La corriente artistica del grupo fue el neoclasicismo en la musica
de concierto, buscaban la objetividad musical y contribuyd favorablemente a la difusion de este
tipo de musica. Asf nace la llamada escuela cubana de composicion, que constituyd la vanguar-
dia de ese tiempo con reconocimiento en el dmbito latinoamericano. Al desintegrarse el grupo
algunos optan por sequir la linea de Rolddn y Caturla.

Despues de este pequefio periodo neocldsico las creaciones musicales reflejaron el naciona-
lismo, las raices folcldricas en relacion con el desarrollo de la musica universal.

Se incrementa este grupo de compositores en la década de 1950 con Juan Blanco con su €legia
para orquesta y Son para Turistoas; Nilo Rodriguez con €/ Son €ntero, basado en la poesia de
Guillén. Posteriormente, Leo Brouwer, Carlos Farifias y Héctor Angulo.

La musica de vanguardia en Cuba

Después del triunfo de la revolucion en 1959, cambia el panoroma de la musica de concierto,
los compositores mencionados en las décadas anteriores amplion su obra composicional y crece
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el numero de intérpretes, también surge la necesidad de profesores para las escuelas de musica
qQue comienzan a extenderse por todo el pals.

€n los 60 del pasado siglo se produce una apertura Y asimilacion de las técnicas de la llama-
da musica contempordnea europea como el serialismo, aleatorismo, electroacUstica. Los mUsicos
qQue asumieron estas tendencios se les llomd el movimiento de La Vanguardia Musical Cubana,
que utilizan todas estas técnicas pero desde un lenguaje cubano.

Leo Brouwer, se destaca por su Sonograma | para piano preparado, 1963, es la primera par-
titura aleatoria en Cuba; Juan Blanco, Carlos Farifas, Manuel Dichense Cuzdn (en calidad de direc-
tor de la Orquesta Sinfénica Nacional y difusor), Hector Angulo (19392), Roberto Valera, Calixto
Alvarez (1938), Jos¢ Loyola (1941), Nilo Rodriguez (1921-1997), Juan Pifiera, Magaly Ruiz,
Argeliers Ledn, Harold Graomatges.

A manera de resumen en el siglo XX se integran las nuevas técnicas del siglo Xx: la msica con-
creta, la realizada en laboratorio a partir de la grabacion de sonidos de la realidad que se edi-
tan; el serialismo, estructuracion de una serie de 12 sonidos, sobre la que se crea una musico; el
aleatorismo, musica improvisada por el intérprete en el espacio que le deja el compositor; la musi-
ca electronica, se fabrican los sonidos por medio de generadores electronicos y la musica
electroacUstica, fusion de la musica concreta con la electronica.

La mUsica de concierto contempordnea ha estado presente en las obras de compositores cuba-
nos para el cine, el ballet, la danza, el teatro, la television y la radio.

€l jozz en la mUsica de concierto tiene su maximo exponente en la produccion de Chucho Valdeés
con su jazz latino, también José Maria Vitier, entre otros, mezclan los géneros danzén, son, rumba,
con diferentes estilos barroco, cldsico sin perder la esencia de la musica cubana. Sequn el auto-
rizado criterio de Olavo Alén: "La tendencia general de hoy es el vinculo de la cita folclérica con
los elementos y técnicas de creacion mdas actualizadas de la musica contempordnea en el mundo
y esto es, tal vez, lo que ha dado el sello distintivo a la musica contempordnea cubana de nues-
tros dias”. (2006:270).

Lla danza

€n la primera mitad del siglo xx hasta 1959, los hechos mds significativos en la danza espec-
tacular estuvieron dados en las visitos de la comparia de Ana Paviova, bailarina rusa de fama
internacional. €l estallido de la Primera Guerra Mundial la sorprende en Londres y al convertirse
€uropa en escenario bélico, vuelve sus ojos a América. Sus presentaciones en Cuba se realizan
durante los afios 1915, 1917 y en la temporada de 1918 al 1919, interpreta un variado reperto-
rio, entre ello su excelente interpretacion de La muerte del cisne.

Sus visitas sirvieron de estimulo para la creacion de la institucion cultural Pro-Arte Musical de La
Habana en 1918, donde se formaron posteriormente Fernando, Alberto y Alicia Alonso, al ser
inaugurada su escuela de ballet en 1931,

Lo escuela de ballet de Pro-Arte Musical fue patrocinada por elementos de la burguesia y su
primer director fue el bailarin ruso Nicolds Yavorsky, que jugd un papel significativo en la forma-
cion de Alicia, Fernando y Alberto Alonso. Bajo su direccidon se presentaron por primera vez los
alumnos de la escuela, en el Teatro Auditorium el 29 de diciembre de 1931, donde debutd Alicia
en el vals de la bello durmiente.

Durante los afios 1932 al 1937 continton las presentaciones de los alumnos de la escuela de
ballet bajo la direccion de Yavorsky, donde se destaca Alicia con la interpretacion de diversos per-
sonajes llegando a los roles protagdnicos de ballets tan importantes como Coppelia y €/ lago de
los cisnes.
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€n 1935 Alberto Alonso es contratado por la compafia de los Ballets Rusos de Montecarlo e
inicia su carrera profesional.

€n 1937 Fernando y Alicia parten para los €€.UU. donde inician su carrera profesional, desem-
pendndose en diferentes companiios de ballets, hasta que en 1940 ingresan en el Ballet Theatre
de New York.

De 1931 a 1940 nos visitan importantes compadias y figuras de la danza, entre las que se des-
tacan Ruth Page, €l Ballet Ruso del Coronel de Brasil, y la Compania de Kurt Joss.

las presentaciones de Alicia y Fernando Alonso de 1940 a 1948 como parte del American
Ballet Theatre, en €stados Unidos de América o como invitados de Pro-Arte Musical.

La creacion del Ballet Alicia Alonso, integrado por 40 personas de las cuales solo 16 eran cubo-
Nos tuvo su primera presentacion el 28 de octubre de 1848. Se inicia asf un arduo trabajo con pre-
sentaciones en teatros, plazas publicas, anfiteatros Y estadios, con precios modicos, y tambien la
realizacion de giras por América y €€.UU.

La creacion en 1950 de la Academia de Ballet Alicia Alonso, contando con sus propios fon-
dos y una insuficiente ayuda econdmica arrancada por la F.€.U. al estado, con el objetivo de
la formacion de bailarines, para incrementar la compafia, que adoptd el nombre de Ballet de
Cuba a peticiéon de Alicia. Después de numerosos éxitos con sus presentaciones en Ameérica
y Cuba durante los afos 1954 al 1956, el régimen de Batista retird el apoyo estatal a la com-
pafia. Alicia, tras escribir una carta al Director Nacional de Cultura, destacando los esfuerzos
y resultados del trabajo del ballet y denunciando la maniobra politica del gobierno para
someter la institucidon a sus designios, como protesta no continda su actividad teatral en
Cuba.

Hechos significativos del desarrollo de la danza profesional en Cuba después del primero de
enero de 1959 hasta nuestros dias para el desarrollo de la danza espectacular, se crean las agru-
paciones siquientes:

€l Ballet Nacional de Cuba, en 1959, bajo la direccion de Alicia Alonso. (Fig. 101).

€l Conjunto Danza Nacional de Cuba, en1959, bajo la direccion de Ramiro Guerra.

€l Conjunto Folcldrico Nacional, en1962.

€l Ballet de Camaqguey, en1967/, teniendo como base el trabajo desplegado por Vicentina de
la Torre desde 1956, y bajo su misma direccion.

Otros acontecimientos de importancia crucial han sido:

¢ Lo creacion de la €scuela Nacional de Danza con las especialidades de Ballet, Danza moderna
y Folclor cubano.

¢ los Escuelas €lementales y de Nivel Medio de danza en diferentes provincias, y la creacion del
nivel superior de danza dentro del Instituto Superior de Arte.

e [os festivales de Ballet de La Habana.

¢ o Fiesta del Fuego, Las Romerias de Mayo y otros eventos danzarios en las provincios.

e ¢l surgimiento de numerosos grupos de danza moderna y contempordnea en la capital y en las
provincias, con una estetica propia, como desprendimientos de su nucleo inicial creado por
Ramiro Guerra.

¢ Lo creacion de compadios de danzas espafiolas, como el Ballet €spariol de Cuba, €l Ballet de
Liz Alfonso y €cos.

¢ Lairrupcion de elementos de los lenguajes artisticos de la postmodernidad, en numerosos gru-
pos, con un trabajo destacado de los coredgrafos Narciso Medina, Rosario Cardenas y
Marianela Bodn.
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Fig. 101 Alicia Alonso

Las artes visuales

Arquitectura de los siglos xx y xx

Como ya sabes, en este siglo se agudizan en todas partes del mundo las contradicciones de
todo tipo en las diferentes naciones, 1o que igualmente ocurre en Cuba y o refleja en menor o
mayor medida la arquitectura.

€n la primera mitad del siglo xx la temdtica de la vivienda puede servir de ejemplo, porque los
campesinos siguen construyendo bohios aproximadamente con las mismas caracteristicas con que
los inventaran los aborigenes, los trabajadores en las ciudades por lo general viven amontona-
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dos en cuartos que se hicieron en las grandes viviendas de los ricos dentro y fuera de lo que cono-
cemos hoy como Centro Histérico de la Ciudad, y a lo largo de las calles mediante las que crecie-
ron las ciudades y pueblos a partir del siglo Xix y los ricos se fueron a construir en zonas alejadas
de los lugares donde vivian los humildes o se hicieron lujosas viviendas en centros poblacionales
de creciente importancia nacional como el Vedado o Miramar.

Aparecen en esa primera mitad, el barrio de Pogolotti, en Marianao (1910), con materiales de bajo
costo sin intenciones decorativas; el reparto Ludgardita (1926) y el Barrio Obrero de Lluyand (1944),
qQue expresa elementos de la arquitectura moderna. Realmente esas construcciones respondieron a una
concepcion de negocio, mas qQue a un interés serio Por resolver casas decorosas para el pueblo.

Los gobiernos de ese momento atendieron mds a la construccion de obras publicas como el
Capitolio Nacional, copia del norteamericano y el Palacio Presidencial, actual Museo de la
Revolucion en La Habana, el Presidio Modelo (Fig. 102) en la entonces Isla de Pinos o la Carretera
Central para comunicar mejor las zonas econdmicas del pals.

C
Fig. 102 a Capitolio Nacional, b Palacio Presidencial, ¢ Presidio Modelo
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Durante las primeras cuatro décadas del siglo pasado la arquitectura se caracteriza por el qusto
de mezclar elementos constructivos y ornamentales de diferentes estilos, lo que se conoce como
eclecticismo, ejemplo de estas son el ya mencionado Palacio Presidencial, actual Museo de la
Revolucion y el Hotel Nacional (Fig. 103); mientras que en las décadas de los 1940 y 1950 apo-
recen construcciones con estilos como el art decd (Fig. 104) y el art nouveau.

Fig. 103 Hotel Nacional

Fig. 104 Art decd, Casa de las Américas
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Otra tendencia de las dos Ultimas décadas de la primera mitad del siglo xx fue la utilizacion
excesiva del cristal en las paredes exteriores de los edificios, sobre todo en los grandes hoteles
como el Riviera, o el entonces Habana Hilton, hoy Habana Libre. (Fig. 105)

Fig. 105 Hotel Habana Libre

Nuevas obras civiles fueron el Tunel de la Bahia de La Habana, la autopista Monumental, entre
otras. Pero la situacion de las viviendas por ejemplo, para los compesinos y el pueblo trabajador,
cambid muy poco Y aparecen los barrios insalubres, como ejemplo de la desatencion estatal. Con
el triunfo de la Revolucion en 1959, se inicia la sequnda mitad del siglo pasado caracterizada por
el interés estatal por resolver el problema de la vivienda, por lo que aparecen nuevos repartos
con edificios, realizados con nuevas soluciones constructivas, como el sistema de prefabricado o
los moldes deslizantes, que permiten construir relativamente répido, prescindiendo de ostentosas
ornamentaciones pero como decorosa solucion para las familias necesitadas (Fig. 106). Ademads,
se incrementan las construcciones con tematicas sociales como escuelas, circulos infantiles, hospi-
tales y policlinicos. Aparecen también complejos deportivos |y nuevas universidades, se utilizan
materiales como el hormigdn y el pldstico que permiten diferentes soluciones constructivas.

Se siguen construyendo hoteles, con otros lenguajes mas funcionales y el interés como en otras
tematicas de relacionar las construcciones con su entorno natural. Todas estas construcciones con
sus caracteristicas representativas te acompaian hoy en estas primeras décadas del presente
siglo xx1 y sequraomente tienes agradables recuerdos de algunas de ellas, como tu circulo infantil
0 tu escuela primaria. Por eso te invitamos a comprobar lo que haz leido mediante la observacion
de tu entorno y las prequntas que les puedas hacer a tus fomiliares sobre el tema.

Pintura

€n las primeras dos decadas del siglo xx, la pintura cubana tiene tambien sus principales expo-
nentes en los pintores de San Alejondro como Romafach y Menocal que ya conoces | €steban
\lalderrama y Peria (1892-1964), quien estudié en San Alejandro y en San Fernando de Madrid. Fue
director en tres ocasiones de San Alejondro, se distingue por su dominio del dibujo, el color, las pro-
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porciones de la figura humana y el tratomiento de los volimenes. €ntre sus retratos mdas conocidos
estan los de Raul Capablanca (1938) vy José Marti de tamafio natural (1945). (Fig. 107).

Fig. 106 Reparto Alamar

e ¥V

Fig. 107 Dos Rios, de €. Valderrama

€l afio 1927 marcod para la pintura cubana el inicio de la modernidad. Con la primera exposi-
cion de arte moderno, organizada por la Revista Avances y especialmente por el pintor habane-
ro Victor Manuel Garcia Valdés (1897-1969), inicia la etapa conocida como “vanguardia” que se
destaca por el rompimiento con los lenguajes academicistas para incorporar en la pintura cubana
los propuestas de los llamados “ismos” del siglo xx, como el impresionismo, el cubismo o el surre-
alismo, por ejemplo. A pesar de basarse en movimientos que habion surgido en €uropa, la pintu-
ra de estos tiempos en nuestro pais se caracterizd por su marcada cubania, por la representacion
de nuestros campos con el efecto que provoca en ellos la luz del sol y el movimiento provocado
por nuestros vientos, la reproduccion de nuestras frutas tropicales, de nuestra arquitectura, nues-
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tras mujeres y tambien por la critica a los males sociales del triste periodo histérico que fue la neo-
colonia.

Te proponemos conocer sobre algunos de los principales artistas plasticos del periodo:

Victor Manuel (1897-1969). Nace y fallece en La Habana. Viaja a €uropa y estudia diferentes
movimientos pictdricos. A su regreso fue de los primeros en romper con el academicismo existen-
te, buscando un camino mds auténtico para la pldstica cubana. Su serie de Gitanas Tropicales
(Fig. 108) mezcla lo cubano, lo caribedio y lo latinoamericano. Su obra se destaca entre lo mds
notable de la pintura de Vanguardia cubana. Posee premios en los salones del Ministerio de
€ducacion en los afios 1935 y 1938.

Fig. 108 Gitana Tropical

Carlos €nriquez (1901-1957). Fue alumno de San Alejandro, pero rapido entrd en contradiccio-
nes con los métodos de la escuela y aprendié por su cuenta todo lo que le interesaba como pin-
tor, muestra de la rebeldia que lo caracterizd como artista Yy como persona. €studid la pintura de
paisajes en Pensilvania, y viajé por diferentes paises de €uropa, donde asimild estilos como el
surrealismo, el expresionismo y otros de las llamadas vanguardias del siglo XX, pero los incorpo-
ra a su lenguaje personal en obras llenas de colores, luz, movimientos, y dreas que se transpo-
rentan y se mezclan visualmente, con escenas reales e imaginarias de la vida del campesino cubo-
no, de personajes femeninos propios de nuestro mestizaje cultural, escenas de las luchas de
independencia, entre otras. €ntre sus obras mds importantes destacan €/ Rapto de las Mulatos,
premio del Saldon Nacional de 1938, Dos Rios, un bello homenaje a José Marti y Campesinos
Felices, esta ultima una marcada denuncia social. (Fig. 109).

Wilfredo Lam (1902-1982). Su verdadero nombre era Wilfredo Oscar de la Concepcion Lam y
Castilla. Nace en Sagua la Grande hijo de un chino y una mulata, mezcla que marcd notablemen-
te su pintura, caracterizada por el tratamiento de la cultura afrocubana. €studio en la Academia de
San Alejandro y luego en importantes escuelas de €spana y Francia donde fue alumno de Pablo
Picasso, artista que marcd su posterior apegqo al estilo cubista. Fue el pintor cubano mds conoci-
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do internacionalmente de la etapa, y su obra La Jungla se expone en la coleccion permanente del

museo de Nueva York. €ntre sus obras mas representativas estd La Maternidad, Tercer Mundo \
La Silla (Fig. 110).

Fig. 109 Campesinos felices, de Carlos €nriquez

"
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Fig. 110 La silla, de Wilfredo Lam
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Amelia Peldez del Casal (1896-1968). Nace en Yaguajay y sus estudios de Artes Plasticas los
realiza en la Academia San Alejondro. Ademds de en la pintura se destaca en la cerdmica, Y entre
los temas fundamentales que desarrolla estdn laos naturalezas muertas, los paisajes e interiores,
caracterizados por las lineas gruesas y los colores brillantes. €ntre sus obras mds representativas
estén Flores Amarillos, Mujeres, Interior con Columnas y Naturaleza Muerta con Peces. (Fig.111).

Fig. 111 Naturaleza muerta con peces, de Amelia Peldez

€duardo Abela (1891-1964). Graduado de San Alejondro, vioja a completar estudios a
Espafia Y pOCO O POoco su pintura comienza a alejarse de sus maestros cubanos, para asimilar
influencias impresionistas, postexpresionistas espafiolas y que plasmoé en sus temas que repre-
sentan a los quajiros cubanos, las fiestas populares tradicionales y otros aspectos de la cultura
cubana. €ntre sus obras mads representativas estan Guajiros, Nifa con Pajaro y €/ Bobo. (Fig. 112).

Fig. 112 €l Bobo, de €duardo Abela
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€n el periodo se destacan otros como René Portocarrero (1912-1985), Fidelio Ponce de Ledn
(1895-1949), Marcelo Pogolotti (1902-1988), Antonio Gatorno (1904-1980), Jorge Arche (1905-
1956) y muchos mds, de los que si te interesa, podrds encontrar informacion en diversas fuentes
bibliogrdficas.

A partir de 1959, hay un gran cambio de toda la vida en la Isla, con el triunfo de la Revolucion.
€ntre los logros revolucionarios estd la creacion del sistema de ensefanza artistica, para que
todas las personas que puedan, aprendan a expresarse en los lenquajes artisticos de las Artes
Visuales.

Son pintores representativos de estos afos, por ejemplo:

Servando Cabrera Moreno (1923-1981). Nace en La Habana y realiza sus primeros estu-
dios de Artes Plasticas en San Alejandro gradudndose de dibujo y pintura y demostrando a
lo largo de su carrera sus impresionantes habilidades para el uso del color y las lineas. €s
reconocido como el Pintor de la Revolucion, pues a partir de 1959 su obra estuvo fuertemen-
te marcada por los momentos mds significativos de la etapa histédrica. Se destacan obras
como Playa Girén, €/ Palmary Julieta. (Fig. 113). También pintd numerosas obras con rostros
de mujeres como Arabesca, Diosa India y Soledad. Sus obras recorrieron los mejores muse-
os del mundo.

Fig. 113 Julieta, de Servando Cabrera

Mariano Rodriguez (1912-1990). €s un pintor relativamente autodidacta, porque no se gradud
en ninguna escuela pero recibid clases de artistas mexicanos, de los cuales recogiéd grandes
influencias en la manera de representar la figura, con grandes proporciones | cuerpos volumino-
sos. Uegd a presidir la Casa de las Américas, institucidn que propicia el intercambio del pensa-
miento Y la obra de artistas cubanos y latinoamericanos. €ntre las décadas del 1960 y 1970
representa grandes frutas y personajes femeninos con lineas fluidas y llenas de color, pintd tam-
bién gallos y escenas de concentraciones populares o de otras actividades revolucionarias, con
grandes manchas de color, aunque no con intencidon colorista donde apenas se sugiere el dibujo
para mostrar las figuras. (Fig. 114).
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Fig. 114 Gallo amarillo, de Mariano Rodriguez

Angel Acosta Ledn (1932-1964). Pintor autodidacta quien con su “ojo de hombre de pueblo”,
sequn el decir del escritor Soamuel Feijod, crea uno de los mdas originales y ricos acercamientos
imaginativos a nuestra insularidad. De esta manera, los objetos mas cotidianos y vulgares sirvie-

ron de tema pldstico a la imaginacion de este artista. €ntre sus obras mas representativas estdn
Juguete y La Cafetera. (Fig. 115).

Fig. 115 La Cafetera, de Angel Acosta
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Los afios posteriores marcaron un interesante camino por la modernidad y la contempora-
neidad en las Artes Plasticas. La fusion de técnicas y procedimientos dio a los pintores la posi-
bilidad de experimentar libremente sin apego a dogmas acadéemicos, entre estos pintores,
podemos citar a:

Alfredo Sosabravo (Sagua la Grande, 1930). A los 20 afios al ver por primera vez una
exposicion de Wifredo Lam, define sus deseos de ser pintor. Se incorpora dos cursos
nocturnos en San Alejandro pero por necesidades econdmicas no puede concluir. Después
de 1960 se incorpora como profesor a la €scuela Nacional de Instructores de Arte. Ostenta
el Premio Nacional de Artes Plasticas. Tiene en su haber mds de 75 exposiciones colecti-
vas. Ademds de en la pintura y el dibujo, se ha destacado en el grabado y la cerdmica.
(Fig. 1106).

Fig. 116 €l billar, de Alfredo Sosabravo

Zaida del Rio (Las Villas, 1954). €studié en la €scuela Nacional de Arte (ENA) v luego en el
Instituto Superior de Arte (ISA). Su obra se caracteriza por el encanto y la sensualidad que la
dotan de un poder magico, al decir de Miguel Barnet. Ostenta importantes premios Y sus exposi-
ciones han viajado por América, €uropa y el Medio Oriente. (Fig.117).

Roberto Fabelo (1950). Graduado de la €scuela Nacional de Arte (ENA) y luego en el
Instituto Superior de Arte (ISA). Sin duda, es uno de los mds notables dibujantes cubanos de
todos los tiempos, razén por la que ha ilustrado los libros de importantes escritores como el
premio Nobel de Lliteratura Gabriel Garcia Mdrquez. €n su creacion es frecuente encontrar
seres imaginarios, duendes, animales y seres mitoldgicos. Algunas de sus obras se exponen
en importantes museos del mundo como €l Museo de Nueva Delhi, en la India, o el Museo
de Arte Moderno, en México. Ostenta numerosos premios Y reconocimientos entre ellos el
Premio Nacional de Artes Pldsticas. €ntre sus obras podemos mencionar a Se convirtio en
cisne y volo y Moarti. (Fig.118).
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Fig. 118 Marti y nosotros, de Roberto Fabelo

Alexis Leiva (Kcho). Nace en la Isla de La Juventud en 1970, hijo de una de las artistas pldsti-
cas mads reconocidas que hayan trabajado el papier maché en Cuba, Martha Machado. €n su obra
se percibe notablemente su identificacion con el mar. La Brigada Artistica Martha Machado, lide-
rada por este artista y surgida tras el paso por Cuba de los huracanes del 2008, ha sido una de
los obras mds humanas de la cultura cubana Y no se ha limitado a nuestras fronteras sino que ha
influido en aquellos tierras que han necesitado de la cura al alma, como Haitl después del terre-
moto del 2010. (Fig.119).

Son nuevamente muchos mds los nombres de artistas Y obras propios de esos ofios, como
Nelson Dominguez (Santiogo de Cuba, 1947), Flora Fong (Comaguey, 1949), Arturo Montoto
(Pinar del Rio, 1953), Pedro Pablo Oliva (Pinar del Rio, 1949), entre otros muchos.
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Fig. 119 La isla de mis suefos, de Alexis Leiva (Kcho)

Crafica

€n el siglo xx la grdfica se inicia con la impresion manual, se enriquece al aparecer maquinas
para reproducir la imagen, y con ellas la necesidad de disefiar esos imdgenes por lo que surge
el disefio grdfico.

Las vallas de anuncios, las etiquetas de los diferentes productos resultantes del disefio indus-
trial, los carteles que divulgan las peliculas, en especial los del festival del Nuevo Cine
Latinoamericano, o los que se utilizan para cualquier tipo de propaganda son ejemplos de la gré-
fica y el disefio grafico con un gran desarrollo tecnoldgico, son exponentes de esta manifestacion
hacia la sequnda mitad del siglo pasado y el presente siglo xx.

€ntre los tecnicas mas utilizadas pueden sefialarse el off set que obtiene la imagen mediante
un procedimiento mecdnico donde una plancha previomente entintada imprime un cilindro de cau-
cho que estampa la imagen en un papel, Y la serigrafia que utiliza hilos de seda y colores para
imprimir las imdgenes. Aunque no podemos olvidar toda la tecnologia digital para lograr reprodu-
cir imagenes, con gran calidad visual.

La creacion del Taller €xperimental de la Grafica en 1962, marcd un paso importante para el
desarrollo de esta manifestacion. Armando Posse, José Luis Posada, Ana Rosa Gutiérrez, Alfredo
Sosabravo, Antonio Canet, Rafael Zarza, Antonia €iriz y Umberto Pefia, representan, entre otros,
el primer soplo de aliento en la azarosa travesia de esta institucion cultural.

€duardo Roca Salazar (Choco). Nace en 1949 en Santiogo de Cuba y se gradia de la €scuela
Nacional de Arte. Posteriormente, cursd estudios en la Facultad de Artes y Letras de Universidad de La
Habana. €s reconocido como uno de los grabadores contempordneos mas importantes a nivel mundial.
€s uno de los precursores de la colagrafia, técnica contempordnea, cuyo procedimiento y aplicacion brin-
da una amplia y rica gama de posibilidades para la sensibilidad del artista. €s pintor ademds. €ntre sus
importantes reconocimientos se encuentra el Primer Premio de la IV trienal de Hochi, Jopdn. (Fig.120).

Escultura

La escultura entra en el siglo xx cubano, representada por Juan José Sicre y Vélez, autor
de numerosas esculturas en bronce y marmol caracterizadas por su fuerte expresividad y sen-
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tido del movimiento en la composicion, donde tambiéen se puede apreciar su interés por las
texturas.

Fig. 120 Che Comandante amigo, apropiacién de Choco

Rita Longa, como exponente de las artistas escultoras y pintoras, logra transmitir a sus piezas
en bronce o marmol un sentido real de vida y movimiento que las caracteriza.

Su alto vuelo imaginativo se volcd en la representacion monumental del grupo familiar de vena-
dos que se puede observar a la entrada del Parque Zooldgico de La Habana; también en la famo-
sa bailarina del internacionalmente conocido cabaret Tropicana; en la imagen de la llamada Virgen
del Camino, que hoy es el simbolo del municipio capitalino de San Miguel del Padrdn, o la aldea
tafina de Guamd, en la Ciénaga de Zapata, al sur de Matanzas, por solo mencionar algunas de
las mds conocidas.

A lo largo de sus prolificos 88 afios de vida, la escultora participd en mds de diez exposicio-
nes colectivas en Nueva York y también en otros paises de €uropa y el Caribe, ademds de diver-
sas muestras personales organizadas en Cuba desde fines de la década de 1920 hasta 1997.
Premio Nacional de Artes Pldsticas en 1995. (€cuRed www.ecured.cu). (Fig. 121).

€n la Ultima mitad del siglo pasado y primeras décadas del presente siglo xxi, pueden servir
de ejemplo las obras de Delarra y de Llezcay (Ploza Antonio Maceo de Santiogo de Cuba).

€stos tiempos han servido ademas para el desarrollo de la instalacion, una escultura con mate-
riales mds alternativos en los que el discurso alcanza un nivel superior. €ntre los artistas mds
importantes que la han desarrollodo podemos citar a Hacho (Fig. 129) y Roberto fabelo
(Fig.123).

Performonce

€l performance es una manifestacion muy relacionada con la danza y el teatro. Utiliza el cuer-
PO como elemento escultdrico en movimiento, presentdndose bajo el término de arte vivo. Uno de
los artistas cubanos que Mds lo ha desarrollado ha sido Manuel Mendive (1944). (Fig. 124).
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Fig. 122 La historia que aparece como un carrusel desde la oscuridad, instalacion de Kcho

€l teatro

€l teatro cubano en la primera mitad del siglo xx

€l teatro en la primera mitad del siglo xx se desarrolla junto con los avances cientificos y tecni-
cos de la ¢poca, coexiste con el surgimiento de la imagen en movimiento, la cual acapara la aten-
cion de los espectadores.

Desde los primeros afios del siglo xx el cine se proyecta en los escenarios de muchos locales,
Y en la decada de 1950 la television agravaria la competencia con su capacidad de buscar al
publico en sus hogares.

La falta de financiomiento, mas la necesidad de dotar de condiciones a los locales, hacia del
teatro una actividad que demandaba de los teatristas resolverlo, muchas veces con el producto
de sus ingresos personales ganados en las mas disimiles labores.
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Fig. 123 Sobrevivientes, de Roberto Fabelo

Fig. 124 Performance Las cabezas, de Manuel Mendive

Acercamiento al teatro cubano en la republica

€l periodista republicano fFrancisco Ichaso analizd la historia del teatro cubano durante
los siglos x1x y primera mitad del xX, brinda un panoroma del quehacer teatral cubano duran-
te las décadas republicanas, en ese plazo a pesar de que se escribieron un gran NUMero
de obras teatrales, la produccion cubana para las tablas, por lo general, carecia de cali-
dad.
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Sin embargo, desde los tiempos coloniales, Cuba fue una plaza teatral sumamente importante
en el Nuevo Mundo. Durante la sequnda mitad del siglo xix y la primera del xx esta Isla fue visi-
tada por gran numero de companias extranjeras que ofrecian sus representaciones en la capital
Y en las cabeceras de provincias. Ademds de las obras de teatro, los géneros mds qustados eran
la 6pera, la zarzuela y la opereta.

La visita o La Habana de compafios italianas, francesas, norteamericanas, argentinas y, en
menor nimero, de otros paises, fueron muy bien acogidas por el publico y, desde luego, por la
critica. Aunque es sabido que el publico cubano siempre fue muy entusiosta del teatro, la acep-
tacion de obras habladas en otros idiomas indica que la concurrencia era, en verdad, muy devo-
ta del genero.

Ichaso afirma que desde su comienzo el teatro cubano produjo obras verndculas y con inten-
ciones nacionalistas, pero tambien asequra que el Unico experimento valido realizado en ese sen-
tido durante el periodo republicano fue el del verndculo teatro Alambra.

Las salas mds importantes de representaciones teatrales fueron, entre otras, la antigua sede
del teatro Tacdn, considerado uno de los mejores de América en su época, el Payret, el Marti, y
el Principal.

Cito como las compafiios extranjeras de mds renombre y aceptacion entre los cubanos, las
espafolas de Maria Guerrero y Fernando Dioz de Mendoza, quienes dieron a conocer en la Isla
el teatro de Jacinto Benavente y de otros autores espafoles contempordneos, como €nrique
Borrds y €milia Palou.

€l articulista senald a la comparia de Margarita Xirgu, esta compafia trajo a Cuba las obras de
Federico Garcia Lorca y Alejandro Casona, renovadores del teatro espafiol.

€ntre los actores mas ilustres que visitaron la Isla durante aquellos afos estuvieron
€leonora Duse, Sara Bernhardt, Mimi Agquglia, v Pierre Magnier, y entre los directores mds
importantes, el francés Louis Jouvet, cuya visita fue, sin duda, decisiva para algunos directo-
res de escena del pals.

Un dato interesante ofrecido por un periodista es que durante la primera quincena del siglo los
grandes espectdculos teatrales, tanto los dramdticos como los liricos, fueron representados en el
teatro Tacdn, considerado en tiempos de la colonia como uno de los mejores del mundo hispdnico.

€l 22 de abril de 1915 fue inaugurado sobre las ruinas del Tacdn el Teatro Nacional. Para esta
gala se reunid un elenco extranjero de primera magnitud, y los directores de escena fueron de
igual estatura.

La 6pera era por entonces el mds prestigioso |y suntuoso evento social de cardcter cultural y el
qQue mds atrafa e interesaba a los clases altas y a la burquesia de la Isla.

La crisis econdmica se desatd en 1930, después de ese afo solo se ofrecieron esporddicas
representaciones de dperas.

€l Alombra fue la sede de los bufos cubanos, también llamados caricatos. Allf se represento-
ron las mejores obras del género y se dieron a conocer los teatristas mds sobresalientes, entre
los que se contaban fFederico Villoch y Gustavo Robredio.

€ntre los instituciones teatrales creadas cuenta la Sociedad de Fomento del Teatro, fundada en
1910 por Maox €nriquez Urefia, José Antonio Ramos, Bernardo Barros y Luis Baralt, todos ellos pro-
fesores y hombres de letras. Baralt es considerado por Ichaso como el verdadero precursor del
nuevo teatro de arte en Cuba.

€n 1935, como homenaje a lope de Vega, Baralt montd en la Ploza de la Catedral la obra
Fuenteovejuna, y la puesta tuvo tal resonancia que movid a varios escritores Y artistas a fundar el
grupo La Cueva, que tuvo breve existencia, pero mostrd caminos y ejercio cierta influencia sobre
lo que vendria después en la escena cubana.
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La actividad de La Cueva se inicid con la representacion de la obra €sta Noche se Improvisa,
del gran dramaturgo italiano Luigi Pirandello, lo que demuestra la intencidon innovadora de la agru-
pacion, que llevd también a las tablas obras de Marti, piezas de autores europeos del momento
Y La luna en el pantano, del propio Baralt.

€l célebre Teatro Universitario, dirigido en su comienzo por Ludwig Schajowicz y luego por el
propio Baralt, también llevd a escena obras de cardcter nacionalista, pero este grupo se dedicd
fundamentalmente al teatro cldsico, y dentro de este a la tragedia griega. €ste grupo llegd a tener
una reputacion de calidad tal que se le comparaba con las mejores agrupaciones extranjeras de
SU ¢pOCa.

€n 1941 un grupo de teatro, constituyd el Patronato del Teatro, que llevd a las tablas importantes
obras del teatro cubano y contd en su elenco con destacados actores y actrices. La Sociedad de
Torcedores era uno de los locales donde se realizaban con reqularidad veladas artisticas de diversos
oéneros, U fue alli donde Paco Alfonso fundd su Teatro Popular, y ofrecid algunas funciones.

Lo Academia de Artes Dramaticas, dirigida por el profesor espafiol Rubia Garcia, formd en
sus aulas a algunos de los artistas Y técnicos que tomarian sobre sus hombros la mision de
renovar el teatro cubano, y el critico de cine Mario Rodriguez Alemdan llegd también a dirigir la
Academia Municipal de Artes Dramaticas. La Sociedad Pro-Arte Musical tuvo también un espa-
cio para el teatro.

€l Instituto Nacional de Cultura con sus periddicas representaciones en el anfiteatro y en el gran
patio central del Palacio de Bellas Artes, llevd a escena obras del teatro moderno.

Los nuevos grupos que iban surgiendo tenian el afén de renovar la escena cubana pero con
falta de periodicidad, provocado fundamentalmente por los gastos de las puestas en escena.

€l Patronato de Teatro comenzd a ofrecer funciones en pequeras salitas. La primera de ellas
fue la sala Talia, local de dimensiones modestas, pero muy moderno y confortable, en el edificio
del antiguo Retiro Odontoldgico.

€l ejemplo de la sala Talia prendié en el mundo teatral habanero y en 1957, existion mds de
10 de estos locales, en los que comenzd a gestarse rdpidomente un combio de rumbo del teatro
cubano hacia la modernidad y la experimentalidad.

€ran pocas las personas que asistion a las representaciones teatrales o que se explica, tal vez,
por el auge del cine y su influencia sobre una poblacion cada vez mds norteamericanizada en sus
preferencias recreativas.

Por esa misma fecha abrid sus puertas la sala Hubert de Blanck. €stas salitas estaban en su
mayoria dirigidas por mujeres. Dora Mestre estaba al frente de Talia, y Olga de Blanck de la sala
que hasta hoy lleva el nombre de su padre.

€n estoas pequefas sedes fueron llevadas a escena 7é y Simpatio, del dromaturgo norteame-
ricano Robert Anderson; Gigi, de Anita Loos y basada en la novela homénima de la francesa
Colette, y €/ diario de Anna frank. €n el momento en que Ichaso escribia su articulo estaba en car-
telera en Talia Un tranvia llomado Deseo, del tambien norteamericano Tenesee Willioms.

Lo sala Hubert de Blanck abrid sus puertas con Ana de Lorena, protagonizada por Raquel
Revuelta, una de las mds grandes figuras femeninas de las tablas cubanas. La obra obtuvo ese
mismo afo el Premio de la Critica.

La sala Prometeo representd obras modernas de gran importancia como Delito en la Isla de las
Cabras, de Hugo Betti, y Réquiem para una Monjo, del francés Albert Camus y basada en una
novela de William Faulkner.

Ichaso incluye en su lista las salas Arlequin, €1 Sétano. Las cuales representaban obras de
Tenesee Williams; Las Mascaras, grupo teatral dirigido por Andrés Castro, llevd a escena los
Padres Terribles, de Cocteau y Las Brujas de Salem, de Arthur Miller.
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Por Ultimo, Ichaso menciond la sala Prado 260, dirigida por Adela €scarpin. €stos pequefos
locales no se limitaban a ofrecer teatro fordneo, sino que promovieron la creacion de los dramao-
turgos nacionales.

Dos afios después de la publicacion de aquel trabajo, triunfé la Revolucion Cubana y el teatro
nacional pasd a vivir otras etapas de su desarrollo histoérico.

€l teatro cubano del siglo xx después del triunfo de la Revolucion

€l triunfo de la Revolucion Cubana en 1959 brindd nuevas posibilidades para la cultura de la
nacion y los teatristas trabajan comprometidos con la patria.

A finales de 1970 se realiza en La Habana el Primer Seminario Nacional de Teatro, en el que
funcionaron cuatro comisiones con los siguientes temas para el andlisis: Funcion social del teatro,
Teatro y cultura nacional, Papel del teatro nacional y Situacion actual del teatro.

€l objetivo de esta reunion de teatristas era resolver la situacion de estancamiento en que
habia caido el teatro y convertir la Isla en una inmensa plaza teatral.

La idea de alcanzar un teatro para el pueblo se centrd en consequir un PULIico masivo para que
el teatro pudiera cumplir su cometido en la formacion integral del nuevo espectador.

€l teatro de sala y el llomado teatro nuevo caracterizéd la década del /0 del siglo pasado, sur-
gieron nuevos colectivos que desplazaron su accion hacia espacios escenicos Nno tradicionales
(comunidades campesinas, espacios abiertos, plazas, calles, centros de produccion) en la bus-
queda de nuevos publicos y formas de comunicacion.

€ntre aquellos grupos surgidos por una vocacion de investigacion (histérica, sociocultural) y
un proposito experimental en la busqueda de una renovacion de los sistemas expresivos, o
mas significativo es como las formas de la cultura tradicional campesina toman primer plano y
se convierten en el vehiculo expresivo de una zona de la vanguardia teatral formada en el
mismo teatro de sala.

Colectivos como Teatro €scambray (1968) en el centro de la Isla o el Cabildo Teatral Santiago
en la zona oriental, surgen como respuestas estéticas a demandas de comunicacion en el contex-
to de las transformaciones sociales.

De aohi que sean obras que privilegion la realizacion escenica sobre la escritura literaria y que
en la mayoria de los casos significan un rescate del juego, la musica, la danza, la pantomima, o
formas de representacion como la narracion oral, la controversia, la fiesta campesina, el carnaval,
el baile, entre otras.

€l teatro busca personajes y locaciones, calles, dreas de conflicto social o cultural, lugares
donde se genere oftra representacion.

Quizds deban pasar afos para medir el impacto real que significd el nuevo discurso de los 80
del siglo pasado en el contexto de una tradicion que se reencontraba después de la polarizacion
entre el teatro de sala y el teatro nuevo caracteristica de los /0. €l terreno de ese reencuentro o
fueron los Festivales de Teatro de La Habana entre 1980-1984, el surgimiento de una revista
especializada para el andlisis y el debate critico entre diferentes generaciones de teatristas v, de
manera particular, las lecturas aportadas por las mas jévenes promociones de actores, dramatur-
gos Y teatrélogos formados en el Instituto Superior de Arte.

La modernidad, el uso y manipulacion del texto, para ocultar el verdadero propodsito del men-
sQje qQue se quiere transmitir, en un teatro mas reflexivo y profundo, dificil de entender que esta-
blece las relaciones actor-espectador, texto-contexto, escena-publico, arte-sociedad.

€n los afos 1990 toda la trayectoria del Teatro €l Publico, de Carlos Diaz resulta una muestra
de una nueva manera de hacer, se cambia o respeta el texto, indistintomente, la escena busca
las emociones del receptor en la ironia de las acciones fisicas y en el manejo del texto.
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Lo década de los afios 1990 nos sitia en una nueva forma de utilizar los medios expresivos
del teatro, tiene como escenario la memoria Y sensaciones del espectador. €n los finales ya del
siglo, el teatro cubano recorre la historia de la nacidon y del teatro mismo.

€n la primera década del siglo XX se representan obras con actores jovenes y bien preparo-
dos en escuelas de artes quienes demuestran en las escenas sus condiciones y entrenamiento,
pero se recurre al desmesurado desnudo para mostrar las ansias de libertad del individuo y su
sexualidad. Los conflictos de la preferencia sexual y la aceptacion de la sociedad a la diversidad
son temas presentes en esta etapa y acapara el interés de un publico tambien diverso.

€ntre los autores mds significativos se encuentran: Abelardo €storino, José Triana, Antdn
Arrufat, Heéctor Quintero, Maité Vera, Abilio Estévez.

€l cine

Para ti no es ajeno el desarrollo actual del cine en Cuba. Frecuentemente se anuncia la exhibi-
cion de nuevos filmes, realizados en nuestro pals, en ocasiones en coproduccion con otros palses.

Como dato interesante debemos plantearte que la primera institucion cultural creada por la
Revolucion, después de su triunfo el primero de enero de 1959, fue precisomente la dedicada a la
produccion y exhibicion cinematogréfica, mediante la Ley 169 del Consejo de Ministros. €sto ocurrio,
en fecha tan temprana como el 24 de marzo de ese mismo ano. Su sigla ICAIC, sequramente muy
familiar para ti, significa Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematogrdficos. Recuerda que ya
habiomos planteado que el cine es a su vez arte e industria, de ahi su denominacion.

Pero nos parece interesante que conozcas algunos elementos de la llegada del cine a Cuba.
Apenas transcurridos 13 meses de la primera exhibicion cinematogréfica en el mundo, llega a
Cuba, en enero de 1897, Gabriel Veyre, representante personal de la Casa Lumiere, procedente
de México. €ste personaje ofrecid el 24 de enero de 1897, a las 6 de la tarde, la primera funcion
de cine en Cuba, en la calle Prado, No.126. €n ese lugar, en la misma acera donde hoy se encuen-
tra el Teatro Garcia Lorca, se erige una tarjo, como recordacion a este significativo momento.

Otro hecho relevante acerca del cine en Cuba, es el relacionado con la primera cinta rodada en
nuestro pals. €l propio Veyre, trafa en sus planes, no solo exhibir, sino filmar escenas de los pai-
ses que visitaba. €sto ocurrié el sdbado 7 de febrero de 1897. Su nombre Simulacro de incendio,
con apenas un minuto de duracion fue filmada en la €stacion Central de Bomberos del Comercio,
lugar muy cercano entonces al lugar donde se habia efectuado dias antes su primera exhibicion.
Se dice que para lograrlo se necesitod, el desplieque de bombas, carretes, carro de auxilio, man-
gueras, escaleras johl, y légicamente no pudieron faltar los bomberos.

Durante las dos primeras decadas del siglo xx se produjeron algunos filmes, de cardcter docu-
mental, que resefaban parte de la actualidad de la sociedad cubana. Tal es el caso del filme
€/ Parque de Palatino (1906), Unica obra que se conserva del director €nrique Diaz Quesada, con-
siderado pionero de la cinematografia en Cuba. Otros directores aportaron filmes en esta época,
pero en general son considerados de baja calidad, tanto desde el punto de vista técnico, como
artistico.

€l ano 1930 marca el fin del cine silente en Cuba, con el filme de ficcion La virgen de la Caridad,
del director Romoén Pedn. €n ¢él, se refleja una denuncia social y se considera por algunos estu-
diosos de la cinematografia, que tiene valores, desde el punto de vista de su fotografia y mon-
taje, asi como una aceptable concepcion dramatica. Incluso, hay quienes plantean que es uno de
los filmes latinoomericanos mds importantes del periodo.

€l primer corto sonoro se produjo en 1932, Maracas y Bongo. La era del cine sonoro en Cuba
propicio la produccion de peliculas, en las que la musica constituia su centro. €n sentido general,
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con algunas ideas consideradas como de valor nacional, tenia en cuenta sobre todo lo externo y
ciertamente el resultado de la produccion cinematogrdéfica se torna superficial. Ademads, la realiza-
cion de peliculas estaba notablemente influida por los modos y cddigos norteamericanos |y Mos-
traba un marcado interés comercial. No obstante, se produjeron intentos de un cine diferente, de
cardcter histérico, con un corte politico, que dieron como resultado la realizacion de documentales,
fundamentalmente, y dos cortos de ficcion, bajo la colaboracion de un grupo de intelectuales
cubanos progresistas, los que eran exhibidos, alejados de intereses comerciales.

Llas décadas del 40 y el 50 del siglo xx se caracterizaron por un elevado nimero de coproduc-
ciones cubano-mexicanas, dentro de la ficcion, en las que los servicios tecnicos que ofrecian los
cubanos constituian mano de obra barata, y el entorno maravilloso de nuestros paisajes se con-
vertia en el escenario natural para los rodajes. €l género documental se realiza por empresas
independientes, con el interés de propaganda politica y comercial, fundamentalmente. Asf se ini-
cian los noticieros cinematograficos.

€n 1951 se crea la Sociedad Cultural Nuestro Tiempo, como alternativa para el desarrollo de
una Nueva conciencia politica y artistica, en la que se agrupaban jévenes intelectuales, progresis-
tas, en diferentes manifestaciones artisticas.

€ntre ellos Julio Garcia €spinosa (1926). Director y quionista de cine. Fundador del ICAIC. Ha
realizado numerosos documentales y obras de ficcion, entre las que se encuentran Las aventuras
de Juan Quinquin y Reina y Rey. ¥ Tomds Gutiérrez Alea director y guionista de cine. Fundador
del ICAIC. €ntre sus obras principales estdn Memorias del Subdesarrollo (Fig. 125), considerada
por la critica internacional como uno de los mejores cien filmes del siglo xx, los sobrevivientes,
Fresa y Chocolate, Guantanamera, entre muchos mas.

Fig. 125 Memorias del Subdesarrollo, de Tomdas Gutiérrez Alea

Como resultado del trabajo del grupo dedicado al cine, en 1955 se realizé el documental €/
Mégano, bajo la direccion de Julio Garcia €spinosa con la colaboracion de Tomds Gutiérrez Alea
y el guion elaborado por Alfredo Guevara y José Massip. €ste documental evidencia una fuerte
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influencia de las Ultimas corrientes cinematograficas de la época. €n él se refleja, de manera reo-
lista, bajo una optica critica, las condiciones a las que eran sometidos los campesinos de la
Cienaga de Zapata. Indiscutiblemente constituye una denuncia social. €ste documental, sienta las
bases para un cine cubano autentico.

Precisamente los jovenes intelectuales que integraban el grupo dedicado al cine, en el que se
encontraban ademads de los ya mencionados, Santiago Alvarez y Jorge Haydyu, devinieron funda-
dores del ICAIC.

La creacion de esta importante institucion, propicio las condiciones para el verdadero cine cuba-
no, Con un nuevo cardcter, con una manera propia de hacer, un estilo Y una estetica.

€n 1960 se estrena el primer largometraje de ficcion producido por el ICAIC, Historias de la
Revolucion, del destacado director Tomas Gutierrez Alea con lo que se inicid un fructifero camino
de produccion cinematografica nacional. Numerosas obras del cine cubano, han obtenido desta-
cados lauros en eventos internacionales de alto prestigio. No solo sus directores, sino también
integrantes de los equipos de realizacion, ostentan premios otorgados durante todos estos afios.

Ademds, mediante el ICAIC, se ha logrado, de manera sistemdtica, la exhibicion de diversas y
valiosas obras de la cinematografia mundial, que indudablemente ha contribuido a enrumbar el
qusto del publico cubano.

A esto se suma la publicacion de textos que apoyan el nivel de los profesionales de esta esfe-
ra y la creacion, desde 1960 de la revista Cine Cubano. €s también logro de esta institucion en el
sistema de sus medios de comunicacion, el cartel cinematogréfico de alta calidad, que por si solo
tiene una verdadera historia.

No es posible obviar en este recuento, la existencia durante afos, del Noticiero ICAIC, dirigido este-
larmente por Santiago Alvarez (1919-1998), destacado documentalista cinematogrdfico. Creador del
Noticiero ICAIC Latinoamericano. €ntre sus obras se destaca el documental Now, considerado por
muchos como antecedente de lo que es hoy el video clip; Ciclon, /9 primaveras, Hanoi, Martes 13,
entre otros muchos. €ste cineasta sentd pautas en la manera de informar en Latinoameérica, asi como
el Grupo de Experimentacion Sonora, fundado en 1969, bajo la direccion del compositor e intérprete
Leo Brouwer con el objetivo de crear musica para las producciones cubanas y contribuir al enriquecdi-
miento de la mUsica popular y de concierto. Indiscutiblemente, muchos temas musicales de filmes
cubanos se han convertido en destacadas obras de esta manifestacion artistica en Cuba.

Leo Brouwer (1939- ). Destacado musico cubano. Compositor, quitarrista y director de orquesta.
Ha sido asesor musical del Teatro Musical de La Habana, de la radio v la television. €n el ICAIC fue
director del departamento de Musica, donde fundd el Grupo de €xperimentacion Sonora del ICAIC,
del que fue director. Su labor artistica es reconocida internacionalmente. €ntre otros méritos de su
vida artistica se destaca su labor como compositor de un considerable nimero de peliculas, entre
ellas Historia de la Revolucion, Lucio, Memorios del Subdesarrollo, Cecilio, entre otras tantas.

Un hecho de trascendental relevancia en el desarrollo de nuestro cine, es la celebracion en el
pais cada afio desde 1979, del Festival de Nuevo Cine Latinoamericano, lo que ha propiciado un
verdadero intercombio entre los realizadores de Latinoamérica. Cabe destacar que como resulta-
do de este movimiento, se cred la €scuela Internacional de Cine de San Antonio de los Bafos,
donde se preparan jovenes de diferentes paises de la region para hacer un cine en correspon-
dencia con las caracteristicas de nuestra reqion.

€xpresa tus experiencias

e Resume graficamente las ideas esenciales o hechos mds significativos de la musica, las artes
visuales, la danza, el teatro y el cine en los siglos xx y xxa en Cuba. Selecciona una de ellas
para que la recuerdes y puedas reconocerla en cualquier lugar que la veas.
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¢ Clabora un laminario con fotografias o dibujos que representen los resultados de las manifes-
taciones artisticas en el periodo de los siglos ¢y xx.

* Realiza un dibujo donde apliques las caracteristicas de las artes pldsticas del periodo, por
ejemplo un paisaje, un retrato o una naturaleza muerta.

* Relnete con un grupo de amigos Y ejecuten los pasos bdsicos de los géneros danzarios estu-
diados.

* Relnanse en equipo Y canten canciones de su preferencia de los autores de los diferentes
géneros musicales estudiados.

* Relnanse en equipo i ejecuten los géneros bailables de su preferencia tratados en el perio-
do.

¢ Confecciona una maqueta o prototipo de una edificacion del siglo xx.

e Clabora una cancién, un poema o un dibujo donde reflejes tus vivencias sobre los artes o de
una en especifico, en el estudio del siglo xx y parte del xx.

* Cxpresate mediante una composicion donde narres os principales acontecimientos en Cuba en
los siglos xx y xxI, puedes realizarlo por partes o periodos o por manifestacion, por ejemplo:
solo artes visuales o cine, etcetera.

Control de mi oprendizaje

Tematica que se evaluara Lo pude realizar Cémo puedo mejorar
Si No

¢ Reflexiona sobre los conocimientos que desarrollaste durante la lectura de este libro y expre-
sa tus opiniones acerca de como han influido en la formacion de tu cultura general integral.
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: "Carta o Manuel Mercado”, en Obras Completas, t. 2, €ditorial de Ciencias Sociales,
La Habana, 1975.

Coleccion de tabloides: "Apreciacion de la Danza”, "Curso de Apreciacion Teatral”, "Historia y
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2006.
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1989.

€SQUENAZI Pérez, MARTHA: Del areito y otros sones, €ditorial Letras Cubanas, Centro de Investigacion
y Desarrollo de la Cultura Cubana Juan Marinello, La Habana, 2001 .

LeON, ARGEUERS: Del canto v el tiempo, €d. Pueblo y €ducacion, La Habana, 1981.

MARTIN, €DGARDO: Panorama histdrico de lao musica cubana, Impresora Universitaria, Andre Voisin,
1972.

ScHAFFER, R. MUurrAv: €/ nuevo paisaje sonoro, Ricordi Americana, S.A.€.C., Buenos Aires, 1990.
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SANCHez ORTeGA, PAuA y Deua ANA Menpoza: €ducacion Musical 7mo. grado, €d. Pueblo y €ducacion,
Lo Habana, 2003.

SANCHEZ ORTEGA, PAULA Yy XIomARA MoRALes: €ducacion Musical v €xpresion Corporal, €d. Pueblo y
€ducacion, La Habana, 2003.

Siva, €ecto v O. CABReRA: Toda la musica, €d. Pueblo y €ducacion, La Habana, 1973.

VAWDES SICARDO, CRRMEN: Musica, €d. Pueblo y €ducacion, La Habana, 1986.
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Danza

CHRO CARBONERO, GRACELA: De la contradanza cubana al casino, €ditorial Adagio, La Habana, 2006.
CHAO CARBONERO, GRACELA | SARA LAaMERAN: Guia de estudio del folclore cubano |, 1, 1ll, €d. Pueblo y
€ducacion, €diciones Adagio, La Habana, 1979.
CARRIO, RAGUEL: (QPue es el teatro? Naturaleza y funciones del teatro y la escena, en "Curso de
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GUERRR, RAMIRO: Apreciacion de lo danza, €ditorial Letras Cubanas, La Habana, 2003.
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: Simplemente lao danza, su paso breve, €diciones Alarcos, La Habana, 2010.

HumpPHreY, DORIS: €/ arte de componer una danza, Instituto Cubano del Libro, €diciones Adagio, La
Haobana, 1972.
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€ducacion, La Hobana, 1980.
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De Juan, A.: Pintura y grabados coloniales cubanos, La Habana, 1985.
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: Fundamentos de la forma, €d. Pueblo y €ducacion, La Habana, 1989.
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