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A los educandos
de Secundaria Basica

as llegado a noveno grado, y ahora tienes un nuevo libro de texto

en el que tendras la posibilidad de acercarte a los autores y obras

pertenecientes a la literatura cubana. Hemos seleccionado las obras
que deberas leer y estudiar durante el curso, en una continuacién del
empefo por hacer de ti un lector activo en la busqueda del disfrute. Es
importante que conozcas que en las obras o fragmentos de estas incluidas
en el libro de texto, se respeta la ortografia de la época en que fueron
escritas. Tendras la oportunidad de abrir las puertas de la imaginacién,
de la curiosidad; descubrir la magia en los textos que leeras y, lo mas im-
portante, también tendras la satisfaccion de aprender mas sobre nuestra
lengua, las raices y costumbres que nos identifican. Toda la informacién
gue hallaras en sus paginas te servira para diversos fines: la utilizaras du-
rante el desarrollo de las clases, como fuente de estudio, para responder
actividades, resolver tareas, encontrar datos de interés y curiosidades.

El libro esta estructurado en seis capitulos, en los cuales se presentan
los textos acompafiados de diversas actividades para facilitar la compren-
sion de la lectura y avivar el interés por lo que han escrito autores cubanos
de diferentes épocas. Estaran relacionadas ademas con su contenido que
te permitira practicar y comprobar tus conocimientos y habilidades para
lograr una mejor comunicacién, oral y escrita, de tus ideas.

En él aparecen disimiles secciones que te abren otros horizontes del
saber. Enriquece tus saberes con la informacién que en ellas se ofrece. El
indice te auxiliara para encontrar facilmente el texto que desees leer. Este
libro, que con tanto amor hemos elaborado, sera muy util en tu forma-
cion y te preparard para la vida en el futuro, pues, sin dudas, recordaras
siempre estas lecturas con sus enriquecedoras ensefianzas.

Los autores
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CAPITULO 1

Las primeras manifestaciones
de la literatura en Cuba

"El que quiera estudiar literatura,
empiece el estudio desde las raices [...]"."

Jost MARTi

1.1 El desarrollo cultural de Cuba en los primeros
siglos de la colonia

Fig. 1 Descubrimiento de Cuba
Los estudios realizados por ti desde los primeros grados en la asig-

natura de Historia de Cuba te permitieron conocer cémo se desarrollé la
conquista y colonizacién de Cuba. Este proceso trajo consigo, a pesar de la

' José Marti: Obras completas, t. 21, Ed. Nacional de Cuba, La Habana, 1964, p. 302.
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disminucién de la poblacién aborigen, la heterogeneidad de costumbres,
gustos y culturas, enriquecidas posteriormente con laintroduccién de los
esclavos africanos. La presencia aborigen, africana y espafiola en tierra
cubana condicioné la integracién sociocultural y con ella la formacion del
criollo como el resultado de la mezcla, seleccién y creaciéon de los elemen-
tos humanosy culturales que convergen en el pais. Para comprender lo que
es propio de nuestra cultura, es necesario hurgar en sus raices y recorrer el
camino de nuestra formacion nacional. Parafraseando al Apéstol, lo pasa-
do es la raiz de lo presente, ya que, como él decia, ha de saberse lo que fue,
porque lo que fue esta en lo que es.

Hasta el siglo xvi el desarrollo econémico de la isla fue desfavorable, lo
que incidié, l6gicamente, en la cultura.

La adopcién de un conjunto de medidas econdmicas, entre las que so-
bresale la autorizaciéon del libre comercio con Cuba desde cualquier puerto
de Espaia, beneficié la economia de la Isla, aunque los mas favorecidos
resultaron ser los hacendados ricos, cuya agitada actividad econédmicacon-
tribuyé atransformar a Cuba de unasimple factoriaen una préspera colonia
deplantaciones.

La nueva sociedad, que comenzd a conformarse a partir del proceso
de conquista y colonizacién hispana en el siglo xvi, fue la sociedad criolla
y expresé la integracion de elementos culturales aborigenes, africanos y
europeos. Este proceso de interrelacion étnica y cultural implicé la adap-
tacion de diversos componentes humanos al medio natural existente en la
Isla, a complejos procesos de asimilacion, absorcion, fusién étnica y cultural.

La literatura en Cuba comienza al divisar la regién el almirante Cristé-
bal Colén y no poder contener su admiraciéon, y con la mencionada frase
...la tierra mas hermosa que ojos humanos han visto dio inicioalo que
llegaria a ser una de las literaturas mas importantes del Nuevo Mundo.

Junto a la ambicién de riquezas, los espafoles trajeron expresiones
de cantos y bailes populares tradicionales propios de esa época, como la
décima, las rondas infantiles, las tonadas de punto o seguidillas, el zapa-
teo, el tumbantonio, el papalote, entre otras. Junto a ello las expresiones
de cantos y bailes africanos conformaron los antecedentes culturales cu-
banos. Estos se hicieron acompafar por instrumentos musicales como los
tambores, guiros, chekeré.
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Desde lo econdmico-social se establecieron las primeras siete villas entre
1511 y 1514: Baracoa, Bayamo, Sancti Spiritus, Trinidad, Puerto Principe, La
Habana y Santiago de Cuba. La politica de colonizacién de Fernando el Ca-
télico y su sucesor Carlos V trajo consigo el despoblamiento de la isla. En los
ultimos anos de esta etapa (1606-1608), los constantes ataques de corsarios
en las costas de Cuba condujeron a la construccion de obras para garantizar
la proteccion de los habitantes. Se denota un vacio literario, que tendria su
primera expresion en los siguientes afos.

Paulatinamente fueron surgiendo preocupaciones de orden cultural en
un grupo de espafioles. Ejemplo de ello es Espejo de paciencia, muestra li-
teraria cubana, escrita en 1608 por Silvestre de Balboa, escribano de origen
canario residente en Puerto Principe, quien reflejé en su obra caracteristicas
que comenzaban a distinguir a Cuba.

Es precisamente Silvestre de Balboa quien recrea estéticamente la
obra literaria mas antigua con que se cuenta en nuestras letras nacionales:
Espejo de paciencia. El valor artistico de esta primera expresion de la
literatura de la época, radica, entre otros aspectos, en mostrar los usos
y costumbres de los habitantes de la isla a inicios del siglo xvi y la identi-
ficacion afectiva con la belleza y esplendor de la naturaleza, la sensibilidad
del autor por los afios de convivencia directa con la floray la fauna de la Isla.

La verdadera tradicidn poética cubana comienza con Manuel de
Zequeiray Arango y Manuel Justo de Rubalcaba, a finales del siglo xvii. Esto
se puede afirmar no solo por la calidad que alcanzaron en sus respectivas
obras, sino por su tipicidad insular.

El canto a la naturaleza autéctonaibasiendo el tonoy el tema primado
de la poesia en Cuba. Los poemas inaugurales con mayor calidad son la Oda
ala pina, de Zequeira, y la Silva cubana, de Rubalcaba.

En el siglo xvii el panorama comienza a cambiar progresivamente. Se
establecen centros de ensefianza en distintas poblaciones. Se fundan en la
capital el Seminario de San Carlos, San Ambrosio y la Universidad. Se obser-
va una incipiente actividad literaria en algunas regiones de la Isla; aparecen
los primeros historiadores y hay abundancia de oradores religiosos. En
1733 se publica una de las obras mas notables de ese momento, E/ principe
jardinero o fingido Cloridano, la primera pieza de teatro escrita en Cuba
por el capitdn habanero Santiago de Pita.
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Para saber mas

Llamamos conquista a ganar, mediante operacién de guerra, un territo-
rio, poblacién, posicién, un aspecto rapido y por la fuerza, mientras que la
colonizacion es mas lenta y abarca aspectos culturales, introduciendo poco
a poco y no por la fuerza, sino por que las personas adopten la cultura
superior.

La colonizacion espanola de América fue el proceso por el que se im-
planté en el Nuevo Mundo una administracion que pretendia ser imitacion
o duplicado de la administracidon peninsular contemporanea. Este periodo
se extendio desde el 12 de octubre de 1492 hasta el 13 de agosto de 1898.

Fig. 2 Conquista y colonizacién de Cuba

1.2 Silvestre de Balboa

Fig. 3 Silvestre de Balboa
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De la historia

Nacioé en Las Palmas de Gran Canaria, Espafa. Su infancia, juventud, educa-
cién, y formacion inicial en el oficio de escribano, transcurre en su ciudad
natal, donde permanecié hasta 1591. En 1592 aparece residiendo en Cuba.
Se establecio, sin documentos oficiales, como vecinoy alcalde de la villa de
San Salvador de Bayamo hacia 1596. Existen evidencias, no documentadas,
de su presencia en la antigua villa de Santa Maria del Puerto del Principe,
hoy ciudad de Camagtiey.

Con documentos del Archivo General de Indias (Sevilla, Espaiia) se ha podi-
do determinar su presencia y vecindad en Puerto del Principe desde 1599 a
1641. Hacia 1604 contrae matrimonio con la principeia Catalina de la Coba
y Consuegra, de cuyo matrimonio naceran seis hijos. Crea, en Puerto del
Principe, el 30 de julio de 1608 su famoso poema Espejo de paciencia, con-
siderado oficialmente como la primera manifestacion literaria en la Isla.

El ultimo documento veraz que se posee de Silvestre de Balboa en Puerto
del Principe data del 15 de julio de 1641. No existe escrito que precise la
fecha de su fallecimiento. Algunos autores cubanos, por interpretaciones,
la definen como acaecida en 1649. Una tarja en su casa natal de Las Palmas
de Gran Canaria asi lo asume.

1.2.1 Espejo de paciencia

Es un poema que gira en torno a un hecho histérico ocurrido unos
anos antes: el secuestro del obispo Juan de las Cabezas Altamirano por un
corsario francés llamado Gilberto Girén. Los vecinos de Bayamo, dirigidos
por Gregorio Ramos, rescatan al obispo y vengan el ultraje con la muerte
del corsario a manos del negro Salvador. Refleja la primitiva sociedad colo-
nial cubana integrada por pequenos agricultores y ganaderos que, si bien
luchan contra los piratas, también comercian con ellos de contrabando.
Es este un poema en el que se advierte la imitacién de obras de la litera-
tura europea, de ahi la referencia a criaturas de las mitologias antiguas. El
autor sintié la necesidad de cubanizar su imitacién incluyendo negros escla-
vosy muestras de nuestra flora y fauna.

En la obra aparecen los distintos integrantes de la sociedad cubana de
la época: espafioles, indios, negros. Se emplea el término criollo para hacer
referencia a los nacidos en Cuba y a los productos de este pais.
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En este libro de texto solo te presentamos algunos fragmentos de esta
obra para que puedas leer y analizar sus caracteristicas. Seguramente te
interesaras en leer el poema integramente.

Fig. 4 Portada del libro "Espejo de paciencia y Silvestre de Balboa
en la historia de Cuba"

iSabias que...?

Espejo de paciencia es un poema épico-heroico, escrito en octavas reales,
publicado en su totalidad en la segunda edicién de la Bibliografia cubana
de los siglos xvii y xvii. La obra consta de un prélogo, una dedicatoria al
obispo, seis sonetos laudatorios, compuestos por otros tantos vecinos de
la villa en honor al autor, dos cantos y un motete breve, composicién
musical que se cantaba en las iglesias.

Canto primero

El Capitan Gilberto Girén, francés, Sefior de la Ponfiera, llega con una
gruesa nao a Manzanillo, puerto y jurisdiccién de la villa de Bayamo;
y teniendo noticia que el Maestro Don Fray Juan de las Cabezas Altamira-
no, Obispo de esta isla de Cuba, esta en el hato de Yara, salta en tierra
con veinte y seis soldados y caminando de noche, prende al Obispo y al
Canénigo Puebla, y los trae presos a su nave, donde rescatan al Obispo
por cueros y dinero, y le dan libertad.

2 Silvestre de Balboa: Espejo de paciencia (Prélogo de Cintio Vitier). Cuba: Universidad
Central de Las Villas, 1960. Departamento de estudios hispanicos.
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Canten los unos el terror y espanto
Que causé en Troya el Paladién prefiado:
Celebren otros la prision y el llanto
De Angélica y el Orco enamorado:
Que yo en mis versos sélo escribo ycanto
La prisién de un Obispo consagrado:
Tan justo, tan benévolo y tan quisto
Que debe ser el sucesor deCristo.

Don Juan Cabezas es Altamirano,

A quien el cielo con amor se inclina
Y hace que le confie el soberano
La mitra episcopal de Fernandina:

[...]
También diré el valor y valentia
De veinte y cuatro milites monteros,
Que con agilidad y bizarria
Mostraron contra Francia sus aceros,
Y desnudos de escudos en undia
Dieron la muerte a veinte y seis guerreros,
Y un capitan ilustre, grande hombre,
Que Gilberto Girén habia por nombre.

Gregorio Ramos es de quien escribo

Esta hazana tan digna de memoria,
Cuyo grande valor y pecho altivo

Es digno siempre de alabanza y gloria:
Porque su fuerte brazo vengativo
Alcanzé en Manzanillo una victoria
Tan alta, tan famosa y sefialada
Cuanta la causa fue justificada.
[...]

Estaba a esta sazon el buenprelado
En esta ilustre villa generosa,
Abundante de frutas y ganado,
Por sus flores alegre ydeleitosa.
Era en el mes de Abril, cuando ya el prado
Se esmalta con el lirio y con la rosa,
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Y estan Favonio y Flora en su teatro;
Ano de mil y un seis con cero y cuatro.
[...]

De los prelados es costumbre antigua
Visitar estos hatos cada afio;
Porque con su presencia se averigua
Si malicia 6 injuria le hacen dafio;
[...]

Juntaos para ver a este prelado
A pie, descalzo, al sol y destocado.
De esta manera le llevaron preso,
Cual si fuera culpado delincuente;

Y jugando con él al poco seso,

No falté quien le diese a manteniente.
Cansado iba el Pastor; mas no por eso
A piedad se movié la mala gente;
[...]

Del natural amor con que se humilla,
No sélo no mostré queja ninguna,
Pero las abrazé de una en una.
Asi como el Pastor pisé de Yara
Las verdes yerbas y esmaltadas flores,
Alegres ojos y contenta cara
Mostré de alli adelante a sus dolores.
Fue desechando de fortuna avara
[...]

Salenle a recibir con regocijo
De aquellos montes por alli cercanos,
Todos los semicapros del cortijo,
Los satiros, los faunos y silvanos.
Unos le llaman padre y otros hijo;
Y alegres, de rodillas, con susmanos
Le ofrecen frutas con graciososritos,
Guanabanas, gegiras y caimitos.
Vinieron de los pastos las napeas
Y al hombro trae cada una un pisitaco



CAPITULO 1

Y entre cada tres de ellas dos bateas
De flores olorosas de navaco.
De los prados que cercan las aldeas.
Vienen cargadas de mehiy tabaco,
Mameyes, pifnas, tunas y aguacates,
Platanos y mamones y tomates.
Bajaron de los arboles en naguas
Las bellas hamadriades hermosas
Con frutas de siguapas y macaguas
Y muchas pitajayas olorosas;

De viriji cargadas y de jaguas
Salieron de los bosques cuatro diosas,
Driadas de valor y fundamento
Que dieron al Pastor grande contento.

De arroyos y de rios a gran prisa

Salen nayades puras, cristalinas,

Con mucho jaguara, dajaoy lisa,

Camarones, viajacas y guabinas:

Y mostrando al Pastor con gozo y risa
De las aguas mil cosas peregrinas,
Se le ofrecieron y con gran prudencia
Le hizo cada cual la reverencia.
[...]

Centauros y silvestres sagitarios
Vienen saltando por el verde llano,
Diciendo a gritos con acentosvarios
iViva nuestro pastor Altamirano!

Canto segundo

El capitan Gregorio Ramos junta veinte y cuatro hombres de los que hallé
en los hatos comarcanos a Yara, y con ellos va a Manzanillo, y vence en ba-
talla campal al Capitan Gilberto Girén, francés, y trae su cabeza al Bayamo.
[...]
En tanto que la paga se hacia,
El buen Gregorio Ramos, de quien canto,
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en su discreto pecho proponia
Vengar la injuria del Obispo santo;
Y por no dilatar para otro dia
Esta hazafia que importaba tanto,
Dio parte de ella el valerosohispano
Al ilustre Pastor Altamirano.
[...]
Asi como la playa divisaron
Donde fue de Gilberto la ruina,
Un negrito criollo despacharon
Con tocinos y carne a lamarina:

Y luego con secreto se emboscaron
En la arboleda alli circunvecina,
Donde el buen Ramos, puesto en cabecera,
A hablarles comenzé de esta manera.
«Amigos que con armas y aparato
En aquesta ocasion venis conmigo,

A vengar el agravio y desacato
Que a nuestro Obispo hizo el enemigo;
Pues es notorio a todos su mal trato
Digno de pena y ejemplar castigo,
Buen tiempo y ocasién es la de ahora,
Que un buen morir cualquier afrenta dora.
«Estos herejes son los que al prelado
Trataron de la suerte que habéisvisto,
Sin mirar que era Obispo consagrado
Y vicario del mismoJesucristo.

El quiere paguen hoy su gran pecado
Con ejemplar castigo nunca visto.
iAnimo! jA la batalla, que ya es hora!
Que un buen morir cualquier afrenta dora.
«Y pues Dios quiere que por nuestra mano
Se castigue tan grande atrevimiento,
Démosle gracias, escuadrén cristiano,
Que nos toma el Seior por instrumento.
Conozca hoy el buen Altamirano
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De nuestros corazones el intento
Con el herrén y punta vengadora:

Que un buen morir cualquier afrenta dora.

«El impetu francés que habéis oido
No es mas de la primeraarremetida;
Y en oyendo de Espaia el apellido
Con tan sélo la voz va de vencida.
Esta causa es de Dios: si El es servido
Que le sacrifiquemos nuestra vida
¢ Qué mejor ocasién que la de ahora?

Que un buen morir cualquier afrenta dora.»

[...]
También el valeroso Don Gilberto
Muestra su gran valor y fortaleza,

Y como capitan sabio y experto
Acude a donde ve mayor flaqueza;
Y viendo su escuadrén ya sin concierto
Y que va desmayando a toda priesa,
A asi por animarlos los regala,
Que la necesidad todo lo iguala.

«Caros amigos, dulces companeros,
De lo mejor de Francia procedidos,
Acordaos que Reinaldo y Oliveros
Primero fueron muertos quevencidos.
Mostrad como valientes caballeros
El gran valor que os hace conocidos,
Haciendo en esta gente cruel matanza,
Que con la vida al fin todo se alcanza.
[...]
«Acordaos de la patria deseada,
Y de vuestros amigos yparientes,
Y de la dulce vidaregalada

Que en ella pasan hoy todas las gentes.

Si a vida tan suave y regalada
Queréis volver, obrad como valientes,
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Sin que perdais un punto la esperanza;
Que con la vida al fin todo se alcanza.
«Si salis con victoria de este hecho
Haréis eterno vuestro nombre y fama;
Y demas de la honra y provecho
Con que os convida la ocasién y os llama,
De vuestro ilustre y generoso pecho
Se verd el resplandor y clarallama
Usando del valor contra la lanza:
Que con la vida al fin todo se alcanza.»
[...]

Andaba entre los nuestros diligente
Un etiope digno de alabanza,
Llamado Salvador, negro valiente,

De los que tiene Yara en su labranza;
Hijo de Golomén, viejo prudente:

El cual armado de machete y lanza,
Cuando vido a Gilberto andarbrioso,
Arremete contra él cual ledn furioso.

Don Gilberto, que vido al etiope,

Se puso luego a punto de batalla:

Y se encontraron; mas quedd de golpe
Desnudo el negro y el francés conmalla.

Oh, tu, divina musa Caliope,
Permite, y t0, bella ninfa Aglaya,
Que pueda dibujar la pluma mia
De este negro el valor y valentia.

Andaba don Gilberto ya cansado,

Y ofendido de un negro con verglienza:
Que las mas veces vemos que un pecado
Al hombre trae a lo que nunca piensa:
Y viéndolo el buen negro desmayado,
Sin que perdiese punto en sudefensa,
Hizose afuera y le apunté derecho,
Metiéndole la lanza por el pecho.



CAPITULO 1

Mas no la hubo sacado cuando al punto
El alma se salié por esta herida,
Dejando el cuerpo palido y difunto,
Pagando las maldades que hizo en vida.
Luego uno de los nuestros que alli junto
Estaba con la mano prevenida,

Le corta la cabeza, y con tal gloria
A voces aclamaron la victoria.
iOh, Salvador criollo, negro honrado!
Vuele tu fama, y nunca se consuma:
Que en alabanza de tan buensoldado
Es bien que no se cansen lengua y pluma.
Y no porque te doy este dictado,
Ningun mordaz entienda ni presuma
Que es aficidon que tengo en lo que escribo
A un negro esclavo, y sin razén cautivo.
Y tu, claro Bayamo peregrino,
Ostenta ese blasén que te engrandece;
Y a este etiope, de memoria dino,
Dale la libertad pues la merece.

De las arenas de tu rio divino
El palido metal que te enriquece
Saca, y ahorra antes que el vulgo hable,
A Salvador el negro memorable.

Para saber mas

En estudios literarios recientes se ha podido conocer que existen indi-
cios de la existencia de un largo poema titulado “La Florida”, concebido
por el fraile andaluz Gregorio Alonso de Escobedo a fines del siglo xvi,
o sea, décadas antes de Espejo de paciencia. La obra de Escobedo tiene
la particularidad de ser una especie de diario poético de mas de 21 000
versos escritos en octavas reales, en los que recoge sus experiencias a
partir del viaje que realizara desde La Espafiola (Santo Domingo-Haiti)
hasta San Agustin, en la peninsula de La Florida, a donde lleg6 el 7 de
octubre de 1587.

Para profundizar en esta informacion puedes leer el articulo que se en-
cuentra publicado en el siguiente enlace: www.lajiribilla.com

13
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1. Te invitamos a leer nuevamente los datos del autor que se te ofrecen.
a) Elabora un resumen en el que incluyas los siguientes elementos:
Lugar denacimiento
Nacionalidad
Ocupacién
Obra destacada

2. Escucha la lectura oral que hace tu profesor de los fragmentos del
poema Espejo de paciencia y reflexiona.

a) La lectura del poema provocé en ti:
__curiosidad __incomodidad __satisfaccion __tristeza

Explica el porqué de tu seleccién.

b) Ahora, lee el texto en silencio. Cerciérate de que conoces el
significado de todas las palabras que aparecen en él. Si no las
puedes inferir por el contexto, puedes auxiliarte del diccionario
impreso o digital.

¢ Anotaentulibretalasreflexionesque te provoca. Coméntalas con
tus comparnieros.

d) ¢Quésignificado le concedes al vocablo arenga?

e) En el poema puedes apreciar las arengas en las que Gregorio
Ramos y Gilberto Girén respectivamente se dirigen a sus hombres.
¢ Qué tienen en comun ambas arengas?

f) ¢Como esta estructurado el poema?

3. Relee la primera estrofa del segundo canto y luego responde las
siguientes actividades:

a) ¢A quién se nombra en la estrofa?

b) Sustituye las expresiones que aparecen destacadas por sindni-
mos sin que el texto pierda su intencién comunicativa: “vengar la
injuria del obispo santo / esta hazafa que importaba tanto.”

0 Escribe el sintagma que utiliza el autor para referirse al obispo.
Refiérete a su estructura y a la idea que expresa.

d) Extrae los sintagmas nominales con los que se caracteriza a Grego-
rio Ramos.



e)

f)
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Determina estructura y funcion sintactica de cada uno.
¢ Qué caracteristicas de este personaje se pueden inferir por el con-
texto? Escribelas en tu libreta.

4. De la segunda estrofa del canto segundo:

a)

b)

0

d)

e)

Escribe en tu libreta los vocablos que aparecen a continuacién y
determina qué palabras de las que te presentamos en el recuadro
constituyen su sinébnimo.

avistaron: destruccion:
enviaron: experto:
colindante: escondieron:

ruina  divisaron despacharon

circunvecina emboscaron sabio

Escribe en prosa la estrofa que acabas de leer, organizando las
ideas que en ella se expresan. Preparate para sulectura.

En el texto se ha utilizado un término que expresa la idea de
lo nativo. Extrae el sintagma nominal en el que se encuentra
incluido este término, y di como esta estructurado. Escribelo en
tu libreta.

Observa detenidamente el término que identificaste. Deletréa-
lo y silabéalo de forma oral. Escribelo nuevamente en tu libreta
de notas. Dividelo en silabas. Marca la silaba de mayor intensidad.
Clasificalo segun la cantidad de silabas en que se divide y por su
acentuacion. Explica por qué no llevatilde.

Obsérvalo nuevamente y determina cual de las consonantes de esta
palabra pudiera provocar un error ortografico. Explica por qué.
Identifica el verso que anticipa los sucesos que se narran en la es-
trofa. Escribelo. Midelo y denominalo.

5. Relee la tercera estrofa del segundo canto y realiza las activi-
dades siguientes:

a)

b)

¢(Qué forma elocutiva esta presente en esta estrofa? Justifica
tu respuesta.

Valora la relaciéon entre Gregorio Ramos y sus subordinados.
Extrae el sintagma nominal que mejor manifiesta esta relacion.

15
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6.

7.

8.

9.
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Escribelo en tu libreta de notas y comparte tus criterios con tus
compaiieros de aula.

¢) ¢Qué rasgo de la personalidad de Gregorio Ramos se desprende
de esta actitud? ;Tegustaria ser como él? ;Por qué?

Localiza en la cuarta estrofa del sequndo canto las diferentes formas
con que se nombra a Juan de las Cabezas Altamirano y determina
cuales de ellas son sintagmas nominales. Refiérete a la estructura
de cada uno de los que consideres comotal.

a) ¢(Con qué intencién comunicativa se hace uso de oraciones con
matiz exclamativo en la estrofa?

b) Extrae los sintagmas nominales que aparacen en la octava estrofa
que expresan a quiénes se refiere Gilberto Girén. Escribelos en tu
libreta de notas.

¢) Valora por escrito el tratamiento que dio el pirata a sus subor-
dinados.

d) ¢Qué rasgos del pirata se denotan a partir de sus palabras?

e) ldentifica los elementos en que se apoya el pirata para persuadir
y alentar a sus hombres. Escribelos en tu libreta de notas.

Lee la estrofa decimotercera del segundo canto y responde:

a) ¢Qué cualidades destaca el autor en este personaje?

b) Describe cdbmo te imaginas a Salvador Golomén.

¢ ¢Con qué sentido se emplea, en una de las estrofas, el término criollo?
d) ¢Por qué, segun el autor, Salvador merece la libertad?

¢A quién se dirige el autor en la ultima estrofa? ; Qué sintagma no-
minal lo indica? ; Qué funcién realiza en este contexto?

a) Comenta por escrito el contenido de los cuatro ultimos versos.

Para participar en el concurso al que han sido convocados todos
los proyectos de grupo del grado, es necesario el desarrollo de tus
habilidades en la redacciéon de textos. Sugerimos que realices la
siguiente actividad a partir de la situacion comunicativa que te
proponemos:

Has sido seleccionado para integrar el colectivo encargado de
confeccionar un periédico mural de tu institucion educativa y te
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felicitamos por ese reconocimiento. La primera tarea que te han
asignado es escribir un texto, cuyo mensaje esté intimamente rela-

cionado con la obra estudiada, para ello puedes:

Dialogar con un personaje de la obra.
Narrar en primera persona el rescate del obispo.

Crear un texto descriptivo donde representes cdmo estaba la na-

turaleza aquel dia.

Para saber mas

Al construir textos escritos debes transitar por tres momentos esen-
ciales dentro de la actividad de escritura: planeacion, textualizacion y
autorrevision.

Te proponemos algunos consejos para la construccion de tus textos escritos:

Lee bien la orden de la escritura.

Preglntate ¢cuanto sé del tema para escribir sobre é1?
Organiza la informacién. Haz un plan. Sé creativo.

Escribe tu primera version. Léela.

Reelaboérala. Vuélvela a leer.

Deja descansar tu escrito. Relee. Consulta con otros si te parece.
Reescribe tu versién final.

Conéctate

“[...]la creacién de Silvestre de Balboa refleja el sentimiento de los hombres
de esta tierra y enuncia una actividad muy extendida en ese momento
en: el comercio de contrabando y rescate, el cual dio lugar a los sucesos
narrados poéticamente porBalboa”.

Si deseas conocer otros elementos aportados por periodistas e historiado-
res referidos al poema Espejo de paciencia accede a la informacién para
ampliar tus conocimientos en los siguientes enlaces:

https://www.juventudrebelde.cu/suplementos/en-red/2011-08-13/
la-odisea-de-espejo-de-paciencia

http://lademajagua.cu/espejo-paciencia-una-representacion-la-vida-cuba-
na-del-siglo-XVII/


http://lademajagua.cu/espejo-paciencia-una-representacion-la-vida-cu- bana-del-siglo-XVII/
http://lademajagua.cu/espejo-paciencia-una-representacion-la-vida-cu- bana-del-siglo-XVII/
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1.3 Algunos contenidos gramaticales estudiados
en grados anteriores

En la educaciéon primaria estudiaste la oracién gramatical. La oracién
es una unidad de predicacién, una estructura formada por la relaciéon
entre un sujeto y un predicado (Dieron muestra de valentia y coraje
Gregorio Ramos y Salvador Golomon.) o que se revele en su estructura
profunda (jAlerta!).

Segun la naturaleza del predicado son atributivas o de predicado no-
minal las oraciones que se estructuran con verbos copulativos (Gilberto
Giron es un pirata.) (Salvador Golomén era criollo.) (Gilberto ya
estaba cansado.) (Ese poema esta bien) y predicativas o de predicado
verbal las construidas con verbos predicativos (Salvador Golomén demos-
tré toda su valentia.) (Gregorio Ramos y Salvador Golomén dieron
muestras de valentia.).

Los matices dados a la entonaciéon del enunciado —algunos de ellos
graficados en la escritura con signos de interrogacién y exclamacién-, la
eleccion de un modo verbal u otro al construir el mensaje y la incorpora-
cion de determinadas palabras que refuerzan las intenciones, determinan
que pueda identificarse la actitud del hablante o modalidad del enun-
ciado. De esta manera, las oraciones se pueden clasificar en: enunciativa
afimativa o negativa, interrogativa, imperativa o exhortativa, dubitativa,
de posibilidad y probabilidad y exclamativa.>*

Como enunciativa afirmativa (Hoy los alumnos estudian el poema
Espejo de paciencia.); pero si es negativa, la oracién sera enunciativa
negativa (Ya no estudiaran el poema hoy los alumnos.).

Las interrogativas introducen alguna incégnita en la comunicacioén;
indagan sobre un elemento que se desconoce (;Quién es el autor del
poema Espejo de paciencia?). Las imperativas o exhortativas expresan
toda la escala comprendida entre un ruego y una orden (Lee el poema.),
(Asistamos todos a la escuela.) presente de subjuntivo.

3 J. A Lépez: Compendio de gramética espafiola y apuntes sobre redaccion, Ed. Pueblo
y Educacién, La Habana, 2017, pp. 70-72.

4 A. Toledo y coautores: Gramdtica espafiola contemporéanea, t. lll, Ed. Pueblo y Educa-
cién, La Habana, 2014, pp. 1-19.
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Las dubitativas expresan duda ante lo que se enuncia y suelen acompa-
farse de adverbios o frases adverbiales expresivas de duda: quizas, tal vez,
acaso, a lo mejor (Quizas nos estén esperando en el lugar.).

Las desiderativas expresan deseo con gran carga subjetiva, para lo cual
eligen formas verbales en tiempo pospretérito (querria...) y antepospre-
térito (habria preferido...) del modo indicativo, o puede expresarse con
el pretérito del modo subjuntivo (quisiera...).

Las de posibilidad y probabilidad expresan acciones que se sienten
como posibles y necesarias.> Con frecuencia el hablante incorpora expre-
siones que asi lo refuerzan como posiblemente, es probable, o formas del
verbo deber y poder: (Deberian haber llegado ya.) (Es probable que
no sepan nada.) (Posiblemente llamen manana.) (Podrian haberte
escrito.).

Las exclamativas no constituyen una clase aparte. Cualquiera de las
anteriores puede revestirse de matiz exclamativo, segun la carga emoti-
va que adquieran y por la especial entonacién con que la expresen, lo cual
se refleja en la escritura mediante los signos de exclamacién o admira-
cion. No obstante, puede haber exclamativas puras (jOh, Salvador criollo,
negro honrado!).

Es importante conocer que no siempre el deseo tiene que expresarse
con una desiderativa, ni la orden con el imperativo, hay multiples formas
para expresar estos matices y es bueno comprender y entender que esa
clasificacion no es rigida.

De acuerdo con las diferentes situaciones de comunicacién, una
forma verbal conjugada podra o no recibir complementos. El complemen-
to directo se construye con la preposicion a, siempre que esté referido a
persona o cosa personificada (Carmen adora a sus amigos / Carmen
quiere a su perro.), y sin ella en el resto de los casos. Se exceptuan los
construidos con las formas complementarias del pronombre personal, que
siempre rechazan la preposicién (Carmen los adora.). Puede comprobar-
se sustituyéndolo por las formas complementarias de tercera persona /o,
la, los, las o por los demostrativos esto, eso...

El complemento indirecto es el destinatario de la accién, quien se be-
neficia o se perjudica con ella. En él se cumple la accién ya iniciada en el

5 J. A Lopez: Compendio de gramdtica espafiola y apuntes sobre redaccion, Ed. Pueblo
y Educacién, La Habana, 2017, p.72.
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complemento directo. Se introduce siempre con la preposicién a (Entre-
go a su alumno el libro de texto.), excepto cuando se estructura con
alguna forma complementaria 4tona como me, te, le, se, nos, les... Puede
comprobarse sustituyéndolo por las formas complementarias de tercera
persona le o les (Entregd a su alumno el libro. / Le entregé el libro.).
A veces este complemento se duplica en la oracién. En la segunda apari-
cién cobra un caracter enfatico (Me lo entregé a mi.) (C.l. enfatico).

El complemento circunstancial denota circunstancias de diverso tipo
como tiempo, modo, lugar, cantidad, compania, medio, asunto, causa, finali-
dad, etc. o cualidades de la accién verbal (La profesora repitio la lectura
del poema hoy para evaluar a Adrian.).

Recuerda que...

Pasos para analizar la oracién simple

Clasificacion de la oracién por su estructura basica
Clasificacion de la oracién por la naturaleza del predicado
Clasificacion de la oracién por la actitud del hablante
Determinacion del sujeto

Identificacién del nucleo del sujeto

Modificadores del nucleo del sujeto

Determinacion del predicado

Identificacion del nucleo del predicado

© oo N VA WN-=

Tipo de predicado

—
©

Complementos verbales
11. Concordancia

1.4 Uso de la mayuscula®

El uso de las mayusculas es una de las cuestiones mas controvertidas de
la ortografia espafiola. La Ortografia de la lengua espariola (2010) sefala
que el empleo de las mayusculas tiene que tener en cuenta diversos
factores como, por ejemplo, el tipo de texto que se esté escribiendo, el
contexto de este o la intencionalidad del escritor.

6 L. Rodriguez y coautores: Nueva Ortografia para todos, Ed. Pueblo y Educacion,
La Habana, 2013.
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Como norma general, la escritura en espafol usa la letra minuscula.
No obstante, es posible encontrar algin texto escrito integramente en
mayusculas, asi como frases sueltas o palabras.

Reglas para el empleo de la mayuscula

I. Seescribe conletrainicial mayuscula, teniendo en cuenta la utilizacién
de los signos de puntuacién:

La primera palabra de un escrito y la que vaya después del punto
y seguido.

La palabra que sigue a los puntos suspensivos, cuando estos
cierran un enunciado.

La palabra que sigue a un signo de interrogacién o de exclamacién,
si no se interpone una coma o punto y coma.

La palabra que se coloca después de los dos puntos en los enca-
bezamientos de las cartas, discursos, documentos oficiales o en la
que da inicio a una cita textual.

Il. Seescribe con letrainicial mayuscula, teniendo en cuentala condicién o
la categoria.

Los nombres propios y apellidos de personas, asi como los que dis-
tinguen a los animales mas cercanos al hombre.

Los nombres geograficos.

El nombre que acompafa a los nombres propios de lugar
cuando forma parte del topénimo. Por ejemplo: Sierra Maestra.
La minuscula se utilizara en los casos restantes: la sierra del Rosario;
el puerto del Mariel.

Los nombres de constelaciones, planetas o astros empleados en
textos que los nombran estrictamente como lo que son (Tierra, Sol,
Luna...) Sin embargo, no se empleara la mayuscula en ejemplos
como los que siguen: tomar el sol, noche de luna llena o lo eché
todo por tierra.

Nombre de los puntos cardinales, cuando se refieren a ellos
explicitamente.

lll. Se escribe con letra inicial mayuscula, teniendo en cuenta otras
circunstancias.

Los sobrenombres o apodos con los que se designa a personas.
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Los sustantivos o adjetivos que constituyen el nombre de institu-
ciones entidades u organismos. Por ejemplo: Biblioteca Nacional.
La primera palabra del titulo de cualquier obra. Por ejemplo, La
noche, de Excilia Saldaia.

Los nombres de las disciplinas cientificas o asignaturas. Por ejemplo:
Espanol y Literatura.

Las letras que forman las abreviaturas Dr., Dra., M. Sc., Lic.

En la numeracién romanay para designar el niumero de cada siglo.
Por ejemplo: i, 1, 11, Xix, XX, XxI.

IV. Se escribe con letra inicial mayuscula con fines expresivos.

Los titulos nobiliarios, cargos y nombres de dignidad. Por ejemplo:
Comandante en Jefe.

En algunas palabras, textos publicitarios o propagandisticos con la
intencién de destacar estas palabras y marcarlas por lo que expre-
san en el texto en el que ha sido empleada.

Otros usos de la mayuscula

Sin tener en cuenta los signos de puntuacion del texto, existen una

serie de palabras que, segun las reglas ortograficas, deben escribirse siempre
con letra mayuscula inicial.

22

Los nombres propios de personas, animales, ciudades y paises.

Los apellidos.

Los nombres de festividades.

Sustantivos que sefialan épocas o sucesos histéricos, sociales, poli-
ticos y culturales.

Mayuscula si

Nombres y apellidos de personas: José Ortega y Gasset.

Al principio de una cita, después de dos puntos: Ella dijo: “Ya
estoy harta”.

Al principio de una carta, después de dos puntos: Querido amigo:
/ Te escribo para decirte...

Nombres propios de instituciones: la Real Academia Espanola.
Nombres propios de planetas: la Tierra, Marte, Mercurio.
Nombres de paises: Espana, Portugal, Honduras.
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Mayuscula no

Nombres de cargos publicos: el rey, el ministro, el presidente
del gobierno...

Las nacionalidades: mexicanos, venezolanos, espaioles.

Los nombres genéricos de monumentos: La catedral de..., el pa-
lacio de...

Los nombres genéricos geograficos: el mar... / la cordillera de...

iSabias que...?

El empleo de la mayuscula no impide la colocacién de la tilde en las palabras

qu
En

e la llevan. Por ejemplo: PEREZ, EL...
las palabras que comienzan con un digrafo (ch, Il, gu, qu) la ma-

yuscula se coloca solamente en la letra inicial. Por ejemplo: Che, Llerena,
Guevara, Quinta.

Cu

ando el articulo forma parte del nombre propio o del apellido las dos pa-

labras comienzan con mayuscula. Por ejemplo: Manolo de La Rosa.

Los apellidos que se encabecen con preposicidon solo se escribirdn con ma-
yuscula cuando encabecen un escrito, de lo contrario se escriben con

mi
La

nuscula. Por ejemplo: José de Ledn.
i y la j mayusculas se escriben sin punto. Por ejemplo: Irma, Juventud

Rebelde.

Se
la

recomienda escribir con minuscula inicial el nombre de los dias de
semana, los nombres de los meses y el de las estaciones del afo. Es

decir: lunes, martes miércoles, jueves, viernes, sdbado y domingo. Asimismo:
enero, mayo, octubre, diciembre. Por ultimo: invierno, primavera, verano
y otofio.

1.

7idem.

Lee detenidamente las siguientes oraciones simples que guardan
relacion con el contenido del poema estudiado en el capitulo.

a) Realiza su andlisis sintactico. Debes tener en cuenta los pasos
planteados en el epigrafe anterior.
El poema evidencia la composicion de la Isla en el siglo xvi.
Pelearon contra el pirata francés los valientes hombres.
Gregorio Ramos y el esclavo Salvador Golomén son ejemplos de
valentia y coraje.
El poema muestra el quehacer literario de aquellos tiempos.
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2. Observa las siguientes oraciones y anota, en la linea que le sigue, por
qué se escriben con letra mayuscula esas palabras en cada oracién.

a) EldoctorJorge Pérez presidira las actividades académicas.

b) El Consejo Nacional de Cienciay Tecnologia tiene sedes en algunas
capitales del pais.

¢ Reforma es un periddico de reciente creacion.

d) Una generacién de escritores se inicié en la revista Taller.

e) La Republica de México posee innumerables riquezas ecolégicas.

f) El companiiero Jorge M. Remes Ripoll dirigi6 el departamento de
Recursos Humanos.

g) El cine mexicano ha obtenido varios premios internacionales por
las peliculas Rojo amanecer y Como agua para chocolate.

3. Coloca las letras mayusculas y subraya las palabras donde
corresponda:

a) miguel de cervantes saavedra, el manco de lepanto, nacié en alca-
l&4 de henares, espafia.

b) el burlador de sevilla es una obra dramatica de tirso de molina.

o el presidente de la republica se entrevisté con los embajadores.

d) los miércolesy los jueves los dedico a las actividades culturales.

e) el mausoleo de halicarnaso y el coloso de rodas son dos de las
siete maravillas del mundo.

f) el emperador alejandro de macedonia, llamado el magno, logré
la integracién de un granimperio.

4. Escribe en cadauno de los espacios en blanco la letra o letras que cada
caso exija:
a) (Ch-ch)____arles ___aplin es uno de los mas grandes actores de
todos los tiempos.
b) La (A-a) __ samblea (G-g)___ neral dela (ONU-Onu-onu) ___ ha
condenado en varias ocasiones el criminal bloqueo contra Cuba.
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) Los meses de (J-j)___ ulioy (A-a)___gosto estan entre los mas ca-
lurosos del afio.

d) Un conocido refran dice asi: “(D-d) ime de qué presumesy te diré
de qué careces”.

e) (C-¢)__ iudad de (M-m)___ éxico es una de las (C-c) ____iudades
mas populosas del mundo.

f) Los dos primeros (P-p)___ lanetas son (M-m)___ ercurio vy
(V-v)___enus.

g) Todos sabemos que la (T-t)__ ierra gira alrededor del
(S-s)___ ol

h) El mes de (J-j)___ulio tiene para los cubanos una especial signifi-
cacioén; el 26 de (J-j)_ulio es el (D-d)____ia de la (R-r)__ebeldia
(N-n)___acional.

i) Enlaultima (F-f)___ eriadel (L-])___ibro se presentaron numerosos
titulos, tanto de autores (C-¢)____ubanos como (E-e)____ xtranjeros.

j) Como sé que debemos conocer muy bien nuestra lengua mater-
na, el (E-e)___spafol, siempre atiendo con gusto las clases de
(E-e)__spanfol.

k) Nuestro gran novelista (A-a)___lejo (C-c)___arpentier obtuvoen
1978 el (P-p)_remio (M-m)____iguel (D-d)__e (C-c)___ervantes
y (S-s)____aavedra.

5. En nuestra historia se enlazan —por la amistad o el amor— grandes
personalidades, ejemplo: Ignacio Agramonte y Amalia Simoni. Escri-
be en tu libreta de notas el nombre de cuatro de estas parejas.

6. Los siguientes textos se han escrito con mayusculas. Escribelos nue-
vamente colocando correctamente las mayusculas y las mindsculas.

CUANDO LEEMOS BIEN UN LIBRO BUENO, SENTIMOS Y PENSAMOS
INTIMAMENTE CON EL AUTOR, MEJORAMOS MUCHO NUESTRA
MENTE, NUESTRA INTELIGENCIA Y EDUCAMOS MAS LA SENSIBI-
LIDAD. CON EL LLEGAMOS A COMPRENDER LO QUE VALE EL SABER. EL
LIBRO ES INDUDABLEMENTE UN GRAN EDUCADOR, UN AMIGO QUE
NOS ENTRETIENE SILENCIOSAMENTE Y NOS AYUDA CONSTANTE-
MENTE A VIVIR MEJOR.

LA POESIA ES DURABLE CUANDO ES OBRA DE TODOS. TAN AUTORES
SON DE ELLA LOS QUE LA COMPRENDEN COMO LOS QUE LA
HACEN [...]. PARA ANDAR ENTRE LAS MULTITUDES, DE CUYOS
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SUFRIMIENTOS Y ALEGRIAS QUIERE HACERSE INTERPRETE EL POETA,
HA DE OIR TODOS LOS SUSPIROS, PRESENCIAR TODAS LAS AGONIAS,
SENTIR TODOS LOS GOCES E INSPIRARSE EN LAS PASIONES COMUNES
A TODOS. PRINCIPALMENTE ES PRECISO LAS PASIONES PARA VIVIR
ENTRE LOS QUE SUFREN. [...] SIN ESTAS CONDICIONES EL POETA ES
PLANTATROPICALEN CLIMA FRiO. NO PUEDE FLORECER.

7. De las siguientes propuestas elige las que correspondan al uso de la
mayuscula:

a) Al escribir nombres propios.

b) Al comenzar un escrito.

¢) Después de dos puntos.

d) Al escribir los dias de la semana.

e) Al escribir una cita textual.

f) En los nombres de los organismos estatales.
g) Cuando queremos destacar un nombre.

(fragmentos)

Gregorio Ramos es de quien escribo
Esta hazana tan digna de memoria,
Cuyo grande valor y pecho altivo
Es digno siempre de alabanza y gloria:
Porque su fuerte brazo vengativo
Alcanzé a Manzanillo una victoria
Tan alta, tan famosa y sefalada
Cuanta la causa fue justificada.
[....]

Vinieron de los pastos las napeas
Y al hombro trae cada una un pisitaco
Y entre cada tres de ellas dos bateas
De flores olorosas de navaco.

De los prados que acercan las aldeas.
Vienen cargadas de mehi y tabaco,
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Mameyes, pifias, tunas y aguacates
Platanos y mamones y tomates.
[....]

También el valeroso Don Gilberto
muestra su gran valor y fortaleza,
y como capitan sabio y experto
acude adonde ve mayor flaqueza;
y viendo su escuadrén ya sin concierto,
y que va desmayando a toda prisa,
asi por animarlos los regala,
que la necesidad todo loiguala.
[....]

Andaba entre los nuestros diligente
un etiope digno de alabanza,
Ilamado Salvador, negro valiente,
de los que tiene Yara en su labranza,
hijo de Golomén, viejo prudente:
el cual, armado de machete y lanza,
cuando vido a Gilberto andar brioso,
arremete contra él cual leén furioso.
[....]
iOh, Salvador criollo, negro honrado!
iVuele tu fama, y nunca se consuma;
que en alabanza de tan buen soldado
es bien que no se cansen lengua y pluma!
Y no porqgue te doy este dictado,
ningun mordaz entienda ni presuma
que es aficion que tengo en lo que escribo
a un negro esclavo, y sin razén cautivo.
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Los grandes liricos cubanos del siglo xix

“[...] que para hacer poesia hermosa,
no hay como volver los ojos fuera:
a la Naturaleza: y dentro: al alma”.®

José MARTI

Fig. 5 Fragmentos del poema “Himno del desterrado”
de José Maria Heredia

a poesia lirica es la forma poética que expresa tradicionalmente un

sentimiento intenso o una profunda reflexion, ambas ideas como ma-

nifestaciones de la experiencia del autor y sus vivencias. Veamos de
dénde procede el término.

Para los griegos antiguos la lira era un instrumento musical crea-
do por Hermes o Polimnia y de cuya ejecucién, entre otros, se encargaba
Erato, la musa griega de la poesia. Aristoteles, en su Poética (330 a.n.e.),

8 José Marti: Obras completas, t. 7, p. 443.
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hace mencién a la poesia lirica “para ser cantada con la citara” junto a la
dramatica, la epopeya, la danza y la pintura como otras formas de imita-
cién. El adjetivo lirico aparece por primera vez en el siglo xv, haciendo
mencion a la poesia griega antigua que era cantada y distinguida, de esta
manera, de la poesia dramatica o narrativa, y en el siglo xvi se define como
una forma de expresion mas subjetiva, que concierne principalmente al
dominio de los sentimientos.

En este capitulo conoceras de la obra de grandes liricos cubanos, na-
cidos en la Isla, entre 1801 y 1830. Durante esta etapa también aparecen
los primeros narradores y costumbristas, entre los que se destacan Cirilo
Villaverde, Ramén de Palma, Anselmo Suéarez, entre otros. En el periodo
al que se hace referencia van cobrando fuerza las ideas separatistas y
comienzan las primeras conspiraciones. Domingo del Monte desempefa
un rol determinante como orientador, aglutinador, divulgador de las
ideas literarias de la época.

Por todo esto los escritores, aunque no coinciden en la manera de
pensar, reflejan en sus obras literarias aquellos aspectos que caracterizan la
época con sus elementos de cubania.

Aunque pretenden afirmar la existencia de una lirica precolombina, los
origenes de la poesia en Cuba es preciso situarlos hacia principios del siglo
Xvil, en gue, si aceptamos su autenticidad, fue compuesto el poema épico
Espejo de paciencia (1608), del escritor canario radicado en Cuba, Silvestre
de Balboa Troya y Quesada. Ningun testimonio de la poesia primitiva de la
Islahaquedadoysolose puede conjeturar que esta debié haber sido similar
a la de los areitos de los indios de La Espafola, sin influencia alguna en el
desarrollo de la lirica en los paises antillanos de habla hispana.

Recuerda que...

Desde el curso anterior conociste que mediante la lirica los poetas expo-
nen los sentimientos, las reacciones y las emociones que en ellos provoca
lo que les rodea, lo que imaginan, lo que recuerdan; en fin, su forma de
pensar y sentir personal, individual, intima. Pero la poesia lirica —aunque
expresa la individualidad de un poeta y sus sentimientos— influye sobre
el lector que en ultima instancia la hace suya, se apropia de esa visiéon y le
ayuda a aclarar su propia forma de pensar y de sentir.
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Lo que acabamos de recordar podras aplicarlo de manera particular en
el analisis de algunos poemas de los que se conocen como grandes liricos
cubanos, los cuales se caracterizan por un elemento comun: todos nacie-
ron durante el primer tercio del siglo xix, o sea, entre 1801 y 1830.

Lo esbozado no te puede llevar a la conclusion de que todos los escrito-
res poseian las mismas ideas, en su actitud al igual que en su obra literaria
hay particularidades y matices que iras descubriendo.

A continuacién, lee los siguientes versos que te seran muy familiares:

Si dicen que del joyero
Tome la joya mejor,
Tomo a un amigo sincero
Y pongo a un lado el amor.®

Como podras apreciar, estos versos pertenecen al género lirico. El
autor expresa sus sentimientos, enunciados en el valor de un gran amigo,
la sinceridad por encima de las riquezas materiales.

Para saber mas

En el desarrollo delalirica del romanticismo en Cuba es posible distinguir dos
momentos. Uno inicial que marca el comienzo y el auge del movimiento,
cuyos representantes mas destacados resultan José Maria Heredia,
Gabriel de la Concepcion Valdés, José Jacinto Milanés y Gertrudis Gomez
de Avellaneda; y un segundo momento en que Rafael Maria de Mendive,
Joaquin Lorenzo Luaces, Juan Clemente Zenea y Luisa Pérez de Zambrana
representan la plenitud del movimiento y una apertura hacia nuevos derro-
teros poéticos mas avanzados.

Gertrudis Gomez de Avellaneda sirve de puente entre la primera y la se-
gunda generacién de romanticos, especialmente en lo tocante al cuidado
de la forma, que hizo de ella un verdadero artifice del verso.

9 J. Marti: "Yo soy un hombre sincero”, Versos sencillos. Ver ademas Cuadernos martia-
nos Il. Secundaria Basica, p. 68.

30



CAPITULO 2

2.1 Nuestro primer gran poeta lirico:
José Maria Heredia

Fig. 6 José Maria Heredia

De la historia

José Maria Heredia, también conocido como el Cantor del Nidgara, nacié
el 31 de diciembre de 1803 en Santiago de Cuba. Desde nifio manifesté
una inteligencia precoz, cultivada con esmero por su padre. Junto con su
familia viajé por Venezuela, México y Santo Domingo. Fue iniciado en las
primeras letras por su padre y aprendi6 con tal interés que a los tres afios
sabia leer y escribir. A los siete afios ya era apto para estudiar facultades
mayores y a los ocho afos traducia a Horacio. El padre, hombre ilustrado,
latinista profundo, le habia ensefiado con sus lecciones y con su ejemplo a
ser honrado y a vivir con austeridad. El hogar fue su Unica escuela, de cos-
tumbres y de saber. Nombrado el padre Oidor (magistrado) de la Audiencia
de Caracas estuvo el nifio Heredia seis meses en La Habana y dos afios en
Santo Domingo hasta que la familia pudo reunirse toda en Venezuela.

En la Universidad de Caracas cursé estudios de gramatica latina en el afio
1816. De entonces datan sus primeros poemas manuscritos conocidos. Al
regresar la familia a La Habana en diciembre de 1817, comenzé estudios de
leyes en la Universidad y, hacia 1819, actu6é en Matanzas en representacio-
nes de su obra Eduardo IV o El usurpador Clemente y compuso la tragedia
Moctezuma y el sainete El campesino espantado.

Tras la muerte de su padre, la familia regresa a La Habana en febrero de
1821, donde obtuvo el grado de bachiller en Leyes. Aqui fundé la revista
Biblioteca de Damas.

En 1823 recibe el titulo de abogado en la Audiencia de Puerto Principe. De
regreso a Matanzas, es denunciado por conspirar contra la dominacion es-
panola como miembro de los Caballeros Racionales, rama de la orden de los
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Solesy Rayos de Bolivar, y se dicta contra él acto de prision el 5 de noviembre
de 1823.

Se trasladé mas tarde a Nueva York y visité distintos lugares de los Esta-
dos Unidos, entre ellos las Cataratas del Nidgara donde escribié su popular
“Oda al Nidgara”, y alli supo algin tiempo mas tarde que habia sido conde-
nado al destierro, lo que impedia su regreso a Cuba, entonces, yapublicada
en Nueva York la primera edicion de sus poesias que le habia dado fama con-
tinental. En 1824 trabajé como profesor de Lengua Espafiola.

En abril de 1836 le escribe a Miguel Tacén, capitan general de la Isla de
Cuba, una carta en la que se retracta de sus ideales revolucionarios y solicita
permiso para volver a su patria, en donde residia su madre. Concedido el
permiso regresa a La Habana a principios de noviembre. Sus antiguos ami-
gos, con Domingo del Monte a la cabeza, desaprueban la carta a Tacén y
rehlyen su compaiiia.

Enfermo y desalentado, embarcé de regreso hacia Veracruz en enero de 1837.
Pero en México habia perdido ya su influencia politica, pasando de ministro de
la Audiencia a ser simple redactor del Diario del Gobierno.

El 7 de mayo de 1839 muere, victima de la tuberculosis, en la ciudad de
México, en la casa numero 15 de la calle de Hospicios, a la edad de 35 anos.
Es enterrado ese mismo dia en el panteén del Santuario de Maria Santisi-
ma de los Angeles. Sus restos fueron trasladados al cementerio de Santa
Paula, a los cinco anos, posteriormente, por clausura de esta necrépolis, a
la fosa comun del cementerio de Tepellac.

Es considerado el creador de los primeros poemas de nuestra lirica revo-
lucionaria comprometidos con la Isla. Tal como dijo el destacado escritor
cubano Cintio Vitier, Heredia es el primer lirico de la patria.

Reflexiona cdmo pudiera sentirse una persona que ha sido separada de ma-
nera forzosa de su familia y amigos. (...Solo de lejos consigue observar
las costas de supais...)

A continuacién, te invitamos a realizar la lectura detenida y atenta del
siguiente poema, escrito por José Maria Heredia.

Reina el sol, y las olas serenas
corta en torno la proa triunfante,
y hondo rastro de espuma brillante
va dejando la nave en el mar.

1 Tomado de: https:/poemario.com/himno-desterrado
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iTierra! claman; ansiosos miramos
al confin del sereno horizonte,

y a lo lejos descubrese un monte...

Le conozco... jOjos tristes, llorad!

Es el Pan... En su falda respiran
el amigo mas fino y constante,
mis amigas preciosas, mi amante...
iQué tesoros de amor tengo alli!

Y mas lejos, mis dulces hermanas,
y mi madre, mi madre adorada,
de silencio y dolores cercada
se consume gimiendo por mi.

Cuba, Cuba, que vida me diste,
dulce tierra de luz y hermosura,
jcuanto suefio de gloria y ventura
tengo unido a tu suelo feliz!

iY te vuelvo a mirar...! jCudn severo,

hoy me oprime el rigor de mi suerte!

La opresibn me amenaza con muerte
en los campos do al mundo naci:

Mas, ;qué importa que truene el tirano?
Pobre, si, pero libre me encuentro;
sola el alma del alma es el centro:

iqué es el oro sin gloria ni paz?

Aungue errante y proscripto memiro;
y me oprime el destino severo,
por el cetro del déspota ibero

no quisiera mi suerte trocar.
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Pues perdi la ilusidén de la dicha,
dame joh gloria! tu aliento divino.
¢ Osaré maldecir mi destino,
cuando puedo vencer o morir?

Aun habra corazones en Cuba
que me envidien de martir la suerte,
y prefieran espléndida muerte
a su amargo azaroso Vivir.

De un tumulto de males cercado
el patriota inmutable y seguro,
o medita en un tiempo futuro,

o contempla en el tiempo que fue.

Cual los Andes en luz inundados
a las nubes superan serenos,
escuchando a los rayos y truenos
retumbar hondamente a su pie.

iDulce Cuba! en tu seno se miran
en el grado mas alto y profundo,
la belleza del fisico mundo,
los horrores del mundo moral.

Te hizo el cielo la flor de la tierra;
mas tu fuerza y destinos ignoras,

y de Espaia en el déspota adoras
al demonio sangriento del mal.

¢Ya qué importa que al cielo te tiendas
de verdura perenne vestida,
y la frente de palma cefiida
a los besos ofrezcas del mar,
si el clamor del tirano insolente,
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del esclavo el gemir lastimoso,
y el crujir del azote horroroso
se oye solo en tus campos sonar?

Bajo el peso del vicio insolente

la virtud desfallece oprimida,

y a los crimenes y oro vendida
de las leyes la fuerza se ve.

Y mil necios que grandes se juzgan
con honores al peso comprados,
al tirano idolatran, postrados
de su trono sacrilego al pie.

Al poder el aliento se oponga,
y a la muerte contraste lamuerte;
la constancia encadena la suerte;
siempre vence quien sabe morir.

Enlacemos un nombre glorioso
de los siglos al rapido vuelo;
elevemos los ojos al cielo,

y a los afos que estan por venir.

Vale mas a la espada enemiga
presentar el impavido pecho,
que yacer de dolor, en un lecho,
y mil muertes muriendo sufrir.
Que la gloria en las lides anima
el ardor del patriota constante,
y circunda con halo brillante
de su muerte el momento feliz.

¢Ala sangre teméis...? En las lides
vale mas derramarla a raudales,
gue arrastrarla en sus torpes canales
entre vicios, angustias y horror.
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¢Qué tenéis? Ni aun sepulcro seguro
en el suelo infelice cubano.
iNuestra sangre no sirve al tirano
para abono del suelo espafol?

Si es verdad que los pueblos no pueden
existir sino en dura cadena,
y que el Cielo feroz los condena
a ignominia y eterna opresion;

de verdad tan funesta mi pecho
el horror melancélico abjura,
por seguir la sublime locura

de Washington, y Bruto, y Catén.

jCubal! al fin te veras libre y pura
como el aire de luz que respiras,
cual las londas hirvientes que miras
de tus playas la arena besar.

Aunque viles traidores le sirvan,
del tirano es indtil la safa,
que no en vano entre Cuba y Espaia
tiende inmenso sus olas el mar.

iSabias que...?

José Maria Heredia no solo es la primera figura de gran importancia en la
lirica cubana, sino una de las mas destacadas del Romaticismo de lengua
hispana, que inicia la poesia civil en Cuba, que sera una de las directrices
mas importantes de la lirica cubana en el siglo xix, hasta terminar en la
obra poética impar de José Marti, por encarnar los anhelos de libertad de
todo un pueblo, que trascendieron las propias limitaciones politicas de He-
redia e hicieron alcanzar a su figura categoria de simbolo patriotico para
los cubanos del siglo xix.
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1. Lee detenidamente el poema “Himno del desterrado” escrito por

José Maria Heredia.

a) Identifica las palabras de las que desconozcas el significado. Si no
puedes establecerlo por el contexto, auxiliate del diccionario.
b) Determinasilas ideas que relacionamos a continuacién son verda-
deras (V) o falsas (F), a partir de lo que comunica el texto:
_____ El poema pertenece al género épico.
_____ El'sintagma nominal que da titulo al poema permite inferir
que estamos ante una composicién solemne, de alabanza,

de honor.

El poema inicia con una forma verbal conjugada en tercera
persona del singular, tiempo presente del modo indicativo.
En los versos no se aprecian las circunstancias en que su

autor los escribe.

¢) Relee las ideas de la actividad anterior y argumenta las que con-
sideres falsas. Apoyate en expresiones del poema para enriquecer

tu argumentacion.

d) Relaciona la informacién que brindan los versos que se muestran
en la columna A, con las ideas correspondientes en la columna B:

A
iTierra! claman; ansiosos miramos
al confin del sereno horizonte,
y a lo lejos descubrese un monte...

Le conozco... jOjos tristes, llorad!

iY te vuelvo a mirar...! jCudn severo,
hoy me oprime el rigor de mi suerte!
La opresién me amenaza con muerte

en los campos do al mundo naci:

iDulce Cuba! en tu seno se miran
en el grado mas alto y profundo,
la belleza del fisico mundo,

los horrores del mundo moral.

___Enla Cuba de entonces con-
trastaba la hermosura de la
naturaleza con los espantos de
un pais colonizado.

__La hegemonia de los go-
bernantes espanoles obligaba
al poeta a mirar su Isla solo de
lejos.

__Sus palabras muestran
seguridad en un futuro de
independencia.

El poeta se emociona al
identificar, en la distancia, la
tierra que tanto ama.
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e) Localiza en el poema aquellas estrofas que mejor muestren las si-
tuaciones siguientes:

La condicién de exiliado del poeta

Los horrores de la esclavitud

El recuerdo del autor de sus seres queridos

Las ideas del autor sobre la independencia de Cuba

f) En el poema la mayoria de las formas verbales estan conjugadas
en tiempo presente del modo indicativo. ; A qué consideras que
se debe esto?

g) Identifica tres formas verbales conjugadas en diferentes tiempos.

¢Con qué intencién las debié emplear el autor?
h) Interpreta las siguientes expresiones extraidas del texto.

—jQué tesoros de amor tengo alli!

- Qué importa que truene el tirano?

—como el aire de luz que respiras

—el crujir del azote horroroso
Clasifica la primera y segunda oraciones por la actitud del
hablante.

i) Reflexiona acerca de las estructuras gramaticales que se ofrecen en
la tabla; te invitamos a completarla:

Infinitivo Participio Gerundio
dejando
gimiendo
unido
mirar
trocar
cercado

j) En el poema aparecen formas verbales. Selecciona al menos tres y
demuestra si son regulares o irregulares.
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k) Selecciona la estrofa que mas te impresione. Cépiala en tu libreta
de notas. Realiza su andlisis métrico. Comenta el contenido de sus
Versos.

I) Los versos que te presentamos a continuacién, pertenecen a los
fragmentos del poema "“A Emilia”, de José Maria Heredia. Léelos
con mucha atencién. ;Podrias establecer alguna relaciéon entre
este poemay el “Himno del desterrado”? ;Por qué?

Desde el suelo fatal de su destierro
Tu triste amigo, Emilia deliciosa,
Te dirige su voz; su voz que un dia
En los campos de Cuba florecientes
Virtud, amor y placida esperanza
Mereciendo sonrisa aprobadora,
Cant¢ felice, de tu bello labio
Que satisfizo su ambicién. Ahora
solo gemir podra la triste ausencia
de todo lo que am¢, y enfurecido
tronar contra los viles y tiranos
que hagan de nuestra patria desolada
el seno original. Su torvo cefio
mostréme el despotismo vengativo,
y en torno de mi frente, acumulada
rugié la tempestad. Bajo tu techo
la venganza burlé de los tiranos.
Entonces tu amistad celeste, pura,
Mitigaba el horror de los insomnios
De tu amigo proscripto y sus dolores.
[...]
iPresto serd que refulgente aurora
De libertad sobre su puro cielo
Mire Cuba lucir! Tu amigo, Emilia,
De fiero y de venganza armado,
A verte volverd, y en voz sublime

" Tomado de: https://www.peticous.com/heredia/a-emilia?locales
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Entonara de triunfo el himno bello.
Mas si en las lides enemiga fuerza
Me postra ensangrentado, por lo menos
No obtendra mi cadaver tierra extrafa,
Y regado en mi féretro glorioso
Por el llanto de virgenes y fuertes
Me adormiré. La universal ternura
Excitaré dichoso, y enlazada
Mi lira de dolores con mi espada,
Coronaran mi noble sepultura.

Una vez concluida tu explicaciéon, revisa lo que redactaste. Puedes
consultarlos consejos ofrecidos en el capitulo 1 parala construccién
de textos escritos.

m) Con ayuda de la biblioteca escolar te sugerimos que localices el
poema completo para que puedas hacer una lectura expresiva, o
declamarlo, si lo prefieres en tu proyecto educativo de grupo.

2.2 La "atrevidamente grande” Gertrudis Gomez
de Avellaneda

.Sabias que...?
Asi de "atrevidamente grande” califico José Marti a esta singular y apasiona-

da mujer, gloria de las letras cubanas, y quien, por cierto, dedicara sentidos
versos a la muerte de su compatriota José Maria Heredia y Heredia.

Fig. 7 Gertrudis Gomez de Avellaneda
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De la historia

Gertrudis Gémez de Avellaneda naci6 el 23 de marzo de 1814 en la ciudad
de Santa Maria del Puerto del Principe, en la entonces colonia espafiola de
Cuba. Hija de espafol y cubana; su padre, don Manuel Gémez de Avella-
neda era comandante de Marina; su madre, dofla Francisca de Arteaga y
Betancourt, pertenecia a una acaudalada e ilustre familia cubana.

Conocida como Tula o bajo su seudénimo La Peregrina, fue una destacada
poetisa camagueyana, representante del movimiento romantico cubano y
autora de la novela antiesclavista Sab. Defensora del rol social de la mujer
y autora de piezas teatrales que despertaron la admiracién del publico, la
critica especializada y de otros dramaturgos, La Avellaneda consagré una
de las principales aristas de su talento a la escena.

En su infancia y primeros aios de juventud, Tula se acercé a la literatura
mediante la lectura y la redaccion de pequenos cuentos y la representacién
de obras de teatro.

En 1836 se traslada junto a su familia a Espana, terminando en la finca La
Coruia. En esa ciudad da a conocer sus primeros trabajos, a partir de 1839,
todos estos publicados bajo su seudénimo de La Peregrina.

En junio de 1840 estrena Leoncia, su primera obra, la cual fue bien recibi-
da en Sevilla. En esa etapa conoce a Ignacio de Cepeda, hombre con quien
vivié un apasionado amor a lo largo de su vida, a pesar de que él nunca le
correspondié con la misma intensidad.

Tras su regreso a Madrid, recuperada de la pérdida de su hija y de su espo-
so, entre 1849 y 1853 estrena siete obras dramaticas: Saul (1849), tragedia
biblica calurosamente acogida por el publico, Flavio Recaredo (1851), La
verdad vence apariencias (1852), Errores del corazon (1852), El donativo del
diablo (1852), La hija de las flores (1852) y La Aventurera (1853). Reedita sus
Poesias (1851) y publica un relato de tema histérico, Dolores. Paginas de una
cronica de familia. Asimismo, en el Semanario Pintoresco Espafiol aparecen
dos nuevas leyendas: La velada del helecho (1849) y La montafia maldita
(1851). Su caracter rebelde y su defensa de los ideales feministas afectan su
ingreso a la Real Academia Espafiola de la Lengua en 1853.

Ademas del tema amoroso en su obra poética, también encontramos pre-
sente versos de canto a sentimientos como la amistad y la naturaleza. Tal es
el caso del poema “La pesca en el mar”, en el cual la autora se complace con
su edén querido.

Fue una poetisa original: su obra literaria, vasta y variada, sobresale en
el conjunto de la de escritores de su tiempo y la situa entre los grandes
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—para gloria de Cuba— de la literatura en lengua espafola. Por eso, Juan
Marinello —destacado intelectual y revolucionario, figura descollante de
las letras y la cultura cubanas— se expresé en estos términos sobre la poe-
tisa: puede afirmarse que no conocio su tiempo, en el orbe hispanico,
voz femenina de tan original acento."

La autora que nos ocupa en esta unidad, se incluye entre quienes le
cantan al afecto sincero. A continuacion, te invitamos a realizar la lectura
detenida y atenta del siguiente poema, escrito por Gertrudis Gémez de
Avellaneda para que te acerques a la gran obra de esta escritora, tan cu-
bana como universal.

En vano ansiosa tu amistad procura

Adivinar el mal que me atormenta,

En vano, amiga, conmovida intenta
Revelarlo mi voz a tu ternura.

Puede explicarse el ansia, la locura
Con que el amor sus fuegos alimenta...
Puede el dolor, la safla mas violenta,
Exhalar por el labio su amargura...

Mas de decir mi malestar, profundo,
No halla mi voz, mi pensamiento, medio
y al indagar su origen me confundo:

pero es un mal terrible, sin remedio,
que hace odiosa la vida, odioso el mundo,
gue seca el corazén... jEn fin, es tedio!

1. Escucha la lectura expresiva que hace tu profesor del fragmento
poético y luego responde:

2 Juan Marinello: “"Gertrudis Gomez de Avellaneda”, Cuba: cultura, Ed. Letras Cuba-
nas, La Habana, 1989, p. 409.
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a) ¢Qué sentiste al escucharlo?

b) ¢En qué género literario lo ubicarias? Fundamenta tu respuesta.

¢) Enlaza con una linea los vocablos extraidos del poema que apare-
cen en la columna A con los significados de la columna B:

A B
ansiosa furia, ira, enojo
safha investigar, averiguar
exhalar apatia, aburrimiento
indagar nervioso, anhelante
tedio expulsar, suspirar

2. La expresion, el amor sus fuegos alimenta, que aparece en el texto,
€s un recurso expresivo denominado:

Con su uso la autora sugiere...
3. Localiza en la segunda estrofa la forma verbal que se repite y deter-
mina si es regular o irregular.

4. Si tuvieras que identificar la amistad con una estacion del afo lo
harias con:

invierno primavera verano otono
Argumenta tu seleccion.

5. ¢ Qué impresidn provocd en ti el final del poema? Explica tu eleccion.

6. Selecciona la respuesta mas completa, en correspondencia con lo
gue expresa el texto y los conocimientos que posees al respecto:

La amistad es un valor que debemos conservar

La verdadera amistad llena nuestra vida

Los amigos deben ayudarse unos a otros
Argumenta la selecciéon anterior. Sé creativo.

7. Localiza otros poemas de Gertrudis Gomez de Avellaneda para que
disfrutes su lectura. Preparate para reflexionar en el taller literario
gue se organizara en la biblioteca de tu institucién educativa, sobre
los sentimientos que provocan en ti su lectura y las ensefianzas que
trasmiten.
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2.3 Juan Clemente Zenea: jel cantor
de las lagrimas...!

iSabias que...?

Juan Clemente Zenea. Escritor cubano al cual se le reconoce haber ejercido
gran influencia en la literatura cubana al retomar el Romanticismo, lo que
ha marcado una nueva linea en la poesia hispanoamericana. En prisiéon
escribi6 dieciseis composiciones que fueron reunidas péstumamente bajo
el titulo Diario de un martir.

Fig. 8 Juan Clemente Zenea

De la historia

Naci6é en Bayamo, el 24 de febrero de 1832, hijo de un teniente espafiol y de
una hermana del poeta cubano José Fornaris. Fue huérfano de madre
desde muy pequefio. Su padre se vio forzado a regresar a Espafia cuando
aun el futuro poeta era muy joven. Cursoé las primeras letras en una escuela
privada de su ciudad natal. A los trece afios de edad en 1845 se traslada a La
Habana donde su talento literario pronto le abre caminos en el periodismo.

Ingresa en el colegio El Salvador, de José de la Luz y Caballero, donde amplia
sus conocimientos, aunque, a pesar de ello y de ser sobrino por parte de
madre del poeta José Fornaris, se estima que la mayor parte de su forma-
cién la adquirié autodidacticamente.

En 1846 publicé sus primeros poemas en La Prensa, periddico habanero
del que llegé a ser redactor en 1849. De esta época datan sus relaciones
amorosas con Adah Menken, poetisa y actriz llegada a La Habana con una
compaiia de Nueva Orleans, que le ayudd a perfeccionar sus conocimien-
tos de inglés y francés.

En colaboracién con José Fornarisy Rafael Otero publicé La mujer i Es un an-
gel? iNo es un angel! ;Siserd o no sera?
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Viajo a Nueva York y en esa ciudad se afilié al club El Orden de la joven Cuba
y colaboré en El Correo de Luisiana, El Independiente y Faro de Cuba, en los
que aparecieron sus campafias contra el gobierno espanol.

Trasladado a Nueva York, se inscribié en la sociedad La Estrella Solitaria e
hizo propaganda anexionista en La Verdad, El Filibustero, El Cubano.

Después de viajar por los Estados Unidos y México, regresa a Cuba en 1868,
cuando Carlos Manuel de Céspedes, tras libertar a sus esclavos, daba inicio
a la Guerra de los Diez Aios.

Zenea, partidario ya de laindependencia, regresa a los Estados Unidos para
desarrollar actividades politicas junto a los emigrados cubanos y tomar
parte en dos expediciones a Cuba en 1869, que fracasan.

En 1870, con un salvoconducto del entonces embajador de Espaia en los
Estados Unidos, llega a Cuba en mision pacificadora para —en el campo
insurrecto— entrevistarse con Carlos Manuel de Céspedes.

Al salir del territorio de campamento mambi es apresado por tropas es-
panolas, que hacen caso omiso del salvoconducto, y es conducido a la
fortaleza de La Cabafia. Ocho meses duraria el suplicio y la incomunicacién
del poeta. El 25 de agosto de 1871 seria fusilado.

Para saber mas

No dejaria el poeta morir su pluma —en prisibn—, aun sin recibir noticias ni
poder enviarlas a su esposa y asu hija. De los versos escritos en estas circuns-
tancias son las célebres estrofas que, bajo el titulo de “A una golondrina”,
de Cartas al amor, fueron publicadas péstumamente en Diario de un
martir. Indiscutiblemente, la figura de Zenea resulta polémica y controver-
tida. Su obra poética constituye uno de los grandes momentos de nuestra
lirica del siglo xix.

A continuacién, te invitamos a realizar la lectura detenida y atenta del
siguiente poema de Juan Clemente Zenea:

Ven, pajarillo, a mis prados,
ven a posarte en sus calles
sobre un lirio de los valles,
sobre un ciprés temblador;
alégrame con tus trinos,

'* Tomado de: https://www.poeticous.com/juan-clemente-zenea/morir-de-amor
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muestra al sol tus lindas galas,
y arrullame con tus alas
que estoy muriendo de amor.

Sauce verde en cuyas hojas
la luna su rayo quiebra,
cuyas ramas te celebra
el viento murmurador;

tU que en horas de ventura

susurrando me dormiste,
concédele sombra al triste
gque estd muriendo de amor.

Te mandé un suspiro anoche,
mas puede haberse perdido,
y acaso estara escondido
en la copa de una flor;

o errante sobre una fuente
tal vez mi mensaje olvida,

y no te anuncia. joh Mercida!,
que estoy muriendo de amor.

Tu que a vivir me ensenaste,
td que mis penas consuelas,
querubin que alegre vuelas
en torno del trovador,
déjame aspirar la esencia
que de tus labios exhalas,
y cUbreme con tus alas
que estoy muriendo de amor.

1. Relee los datos del autor que se ofrecen. Expresa oralmente los ele-
mentos mas relevantes de su vida.

Sé cuidadoso en la calidad de las ideas y la correspondencia entre
estas, el tono, la velocidad, la diccién, la articulacion, para que
desarrolles tu expresién oral.
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2. Escucha la lectura expresiva de tu profesor del poema “Morir de
amor”, y realiza las siguientes actividades:

a) Realiza otras lecturas. Infiere los significados de las palabras que
desconozcas o consulta el diccionario.

b) ;Qué sentimientos despierta en ti este poema?

¢) Ahorate invitamos a leerlo con atencién. Luego de su lectura ano-
ta entu libreta las reflexiones que te provoca. Coméntalas con tus
companferos y con tu profesor.

d) Argumenta las caracteristicas que lo distinguen pertenecientes al
género lirico.

e) ¢{Qué sentimientos del autor se aprecian en el poema?

f) A partir de lo que te sugiere el texto, responde Si, No o No se
dice:

El poeta establece un didlogo con elementos de la naturaleza.

El poeta ha sufrido un desengafio amoroso.

El verso que se repite expresa no estar seguro de sus sen-
timientos.

El titulo del poema es un sintagma nominal formado por
mas de una clase de palabras.

Argumenta en caso de respuesta negativa.

3. Identifica los usos de la coma que aparecen en el primer verso del
poema. ;Qué idea nos transmite el autor con suuso?

a) Enel cuarto verso de la segunda estrofa se ha empleado un recur-
so expresivo. Identificalo y escribelo. Explica con tus palabras qué
idea te sugiere.

b) ;Qué elementos de la naturaleza se muestran en el poema? Iden-
tificalos y escribelos en tu libreta. Explica con qué intencién los
empleé el autor.

¢) Comenta con tus compaferosy con tu profesor, qué te sugiere la si-
guiente estrofa del poema:

Ven, pajarillo, a mis prados,
ven a posarte en sus calles
sobre un lirio de los valles,
sobre un ciprés temblador;
alégrame con tus trinos,
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muestra al sol tus lindas galas,
y arrullame con tus alas
que estoy muriendo de amor.

d) En la tercera estrofa, el poeta ha empleado dos formas verbales
irregulares. Identificalas y escribelas en tu libreta. Demuestra por
qué son irregulares.

e) Determina si las siguientes formas verbales extraidas del texto
son regulares o irregulares:
muestra
mandé
quiebra
anuncia

f) ¢Te gustd el final del poema? Te proponemos crear tu propia
estrofa.

2.4 José Jacinto Milanés: cultivador del drama
romantico en lengua espanola

iSabias que...?

José Jacinto Milanés fue un poeta, dramaturgo y ensayista, uno de los
principales cultivadores del drama romantico en la lengua espafiola. Con-
siderado como el primer ingenio poético cubano. Casi toda su creacién se
desarroll6 desde 1835 y hasta 1843.

Fig. 9 José Jacinto Milanés
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De la historia

Nacié el dia 16 de agosto de 1814, en la ciudad de Matanzas. Hijo de
don Alonso Milanés y dofa Rita Fuentes, fue el primogénito de una
familia numerosa y de escasos bienes de fortuna. No obstante la estrechez
econémica de los padres, José Jacinto adquirié algunos conocimientos
superiores en la famosa escuela que en aquella capital dirigia el nobilisimo
educador don Ambrosio José Gonzalez; estudios que no pudo finalizar,
contentdndose, por mas, con el aprendizaje del latin, para lo cual le sirvié
de maestro don Francisco B. Guerra Betancourt. Se inicié de nifio en el
conocimiento del teatro clasico espaiol. Comenzé a escribir desde muy
joven ensayos dramaticos y a trabajar.

En 1833, al estallar la epidemia de célera en La Habana, regresé a su
ciudad natal. Al afo siguiente llegé a Matanzas Domingo del Monte, ya
consagrado y destacado en las letras patrias, quien habria de ser con los
afnos, su gran amigo y consejero.

En 1836, al regresar Del Monte a La Habana, lo invité en mas de una oca-
sion a pasar temporadas en su casa, donde se relacioné con los escritores
que frecuentaban su tertulia. Alli pudo ampliar, a través de la biblioteca de
Del Monte, su cultura clasica y moderna y comenzé su periodo de mayor
actividad literaria, que abarca los afios 1836-1843.

En 1838 escribié El conde Alarcos, que tuvo una gran repercusion en el
movimiento romantico cubano. Cultivé el teatro en sus diversos géneros. En
1848 sufrié un revés amoroso que le sumié en un estado de desequilibrio
mental y, para remediarlo, emprendié un viaje por los Estados Unidos,
Londres y Paris, del que volvié a Cuba en noviembre de 1849, ya recuperado.
Pero en 1852 recay6 sin que nunca mas llegara areponerse.

A partir de 1843 padeceria de un mutismo que le duré hasta su muerte y lo
convirtié en un fantasma viviente en su casona. Una pasién imposible por
su prima Isa dicen que llevé a Milanés a la locura. Algo mejorado, escri-
bié ya pocos versos, sin lograr igualar los de sus primeros tiempos. Fallece el
14 de noviembre de 1863.

A continuacién, te presentamos el siguiente poema, escrito por José
Jacinto Milanés:

Fig. 10 El tocororo y el sinsonte
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Entre las aves del monte,
idolo que ardiente adoro,
brilla mas el tocororo,
canta mejor el sinsonte.

Dos monteros te adoramos,
linda flor de Canasi,
dos esperamos tu si
y esperandolo penamos.
Mientras el si no gozamos
que hasta el cielo nos remonte,
a escuchar, mi amor, disponte
la idea que concebi
de mirival y de mi
entre las aves del monte.

Una tarde en mi rosillo,
que mi tristeza remeda,
me entré por una arboleda,
donde perdiéseme el trillo.
En un alto caimitillo
vi que cantaban a coro
un sinsonte, un tocororo
y en mi rival cavilé,

y de este modo exclamé,
idolo que ardiente adoro.

Aunque la gracia me sobre
y aunque no tengo mal pico,
él es tocororo rico
y yo soy sinsonte pobre.
¢ Quién no se deshace en lloro
al ver, al considerar,
que aunque no sabe cantar
brilla mas el tocororo?

* Tomado de: https://www.poeticous.com/jose-jacinto-milanes/
el-sinsonte-y-el-tocororo?locales
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Mas yo espero, linda flor,
linda flor de Canasi,
que tu buscaras en mi
no dinero, sino amor.
Mi esperanza no es error,

y aunque el tocororo apronte
su pluma, que alegra el monte,
tendrds su canto por ronco,
pues siempre y en cualquier tronco
canta mejor el sinsonte.

1. Lee reflexivamente el poema “El sinsonte y el tocororo” de José
Jacinto Milanés y responde.

a)
b)
0
d)

e)

9)

h)

)

k)

Busca en el diccionario los vocablos que por su significado no
puedas deducir segun el contexto.

¢{Qué te comunica el poema?

¢En qué género literario lo ubicarias? Fundamenta turespuesta.
¢{Qué te comunican los primeros cuatros versos que inician el
poema?

En el primer verso de la tercera estrofa existe una clase de pa-
labra que hace referencia al tiempo. ;Qué idea te trasmite esa
clase de palabras?

En el poema se hace evidente el uso de un recurso expresivo estu-
diado desde séptimo grado. Identificalo.

¢A quién llama el poeta idolo que ardiente adoro? ;Por qué has
podido determinarlo? Si lo necesitas, busca el significado de este.
{Qué te sugiere la expresion: Dos monteros te adoramos, linda flor
de Canasi? ;A quién llama linda flor de Canasi?

¢ Qué le aconsejarias a un amigo que converse contigo y asuma
ideas similares a las que expresa el sinsonte en la cuarta estrofa?
Clasifica las oraciones que aparecen en dicha estrofa por la acti-
tud del hablante.

Localiza en el poema los vocablos que poseen tilde distintiva o
diacritica. Redacta oraciones con sus homéfonos.
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2.5 Julian del Casal: una de las grandes voces
de la poesia cubana del siglo xix

iSabias que...?

Marti sobre este escritor cubano del siglo xix escribio:

“Por toda nuestra América era Julian del Casal muy conocido y amado, y
ya se oiran los elogios y las tristezas. [...] Es como una familia en América
esta generacion literaria, que principio por el rebusco imitado, y esta ya en
la elegancia suelta y concisa, y en la expresion artistica y sincera, breve y
tallada, del sentimiento personal y del juicio criollo y directo. El verso, para
estos trabajadores, ha de ir sonando y volando. El verso, hijo de la emo-
cién, ha de ser fino y profundo, como una nota de arpa. No se ha de decir
lo raro, sino el instante raro de emocién noble y graciosa. Y ese verso, con
aplauso y carifio de los americanos, era el que trabajaba Julian del Casal”.”

Fig. 11 Julian del Casal

De la historia

Nacio6 el 7 de noviembre de 1863 en La Habana, hijo de Julian del Casal y
Ugareda, natural de Vizcaya, y Maria del Carmen de la Lastray Owens, na-
tural de Artemisa. Pasésu nifiez en La Habana. Tenia solo cinco afios cuando
fallecié sumadre.

A partir de 1870 cursé estudios en el Real Colegio de Belén, donde pronto
mostré su vocacion rebelde y de escritor. En 1879 se gradud de bachiller.

5 José Marti: “Julian del Casal”, Obras completas, t. 5, Centro de Estudios Martianos,
La Habana, pp. 221-222.
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Publico su primer poema conocido en un semanario de arte, cienciay litera-
tura llamado E/ Ensayo. En el afio 1881 empieza a trabajar en el Ministerio
de Hacienda como escritor; inicia también sus primeras publicaciones e in-
gresa en la Universidad de La Habana para seguir estudios de Derecho que
luego abandona, en los afios que siguen comienza a colaborar, aunque de
modo irregular, con diferentes érganos de prensa, en publicaciones presti-
giosas como en La Habana Elegante, El Figaro, La Habana Literaria. Fundé
con varios companeros el periédico clandestino y manuscrito E/ Estudio, en
el que publico sus primeros versos.

En 1885 queda huérfano tras la muerte de su padre. Durante una vi-
sita al Nuevo Liceo, gracias a su amistad con Nicolas Azcarate, conoci6 a
Ramén Meza y se puso en contacto con los principales autores extranjeros
del momento.

Comenzé a trabajar en La Discusion como corrector de pruebas y perio-
dista. Por esos dias estreché relaciones con la familia Borrero, especialmente
con Juana Borrero, también poetisa, con la cual tendria una especial rela-
cion de amistad.

El 21 de octubre de 1893 acude, en horas de la tarde, a la redaccion de
La Habana elegante. Escribe un suelto que titula Mi libro de Cuba y que
trata del texto de Lola Rodriguez de Ti6. Luego acude a cenar a casa del
doctor Lucas de los Santos Lamadrid en Prado No. 111. De sobremesa,
cuando uno de los presentes hace un chiste, Casal lanza una carcajada; le
sobreviene una hemorragia y muere de la rotura de un aneurisma. Dias
antes, en una carta a su amigo Rubén Dario, habia confesado que presentia
el advenimiento de su muerte.

A continuacién, te invitamos a realizar la lectura detenida y atenta
siguiente poema, escrito por Julian del Casal de la Lastra.

Existen personas en nuestras vidas que nos hacen felices
por la simple casualidad de haberse cruzado en nuestro camino.

del

Algunas recorren el camino a nuestro lado, viendo muchas lunas pasar,

mas otras apenas vemos entre un paso y otro.
A todas las llamamos amigos y hay muchas clases de ellos.
[...]
Tal vez cada hoja de un arbol caracteriza uno de nuestros amigos.
El primero que nace del brote es nuestro amigo papa
y nuestra amiga mama,

'® Tomado de: https://www.poemas-del-alma.com/el-arbol-de-los-amigos.htm
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que nos muestra lo que es la vida.
Después vienen los amigos hermanos,
con quienes dividimos nuestro espacio para que puedan florecer como
nosotros.
Pasamos a conocer a toda la familia de hojas a quienes respetamos y
deseamos el bien.
[...]
Mas el destino nos presenta a otros amigos,
los cuales no sabiamos que irian a cruzarse en nuestro camino.
A muchos de ellos les denominamos amigos del alma, de corazén.
Son sinceros, son verdaderos.
Saben cuando no estamos bien, saben lo que nos hace feliz.
[...]
Y a veces uno de esos amigos del alma estalla en nuestro
corazoén y entonces es llamado un amigo enamorado.
Ese da brillo a nuestros ojos, musica a nuestros labios,
saltos a nuestros pies.
Mas también hay de aquellos amigos por un tiempo,
tal vez unas vacaciones o unos dias o unas horas.
Ellos acostumbran a colocar muchas sonrisas en nuestro rostro,
durante el tiempo que estamos cerca.
[...]
Hablando de cerca, no podemos olvidar a amigos distantes,
aquellos gque estan en la punta de las ramas
y que cuando el viento sopla siempre aparecen entre una hoja y otra.
El tiempo pasa, el verano se va, el otofio se aproxima y perdemos algunas
de nuestras hojas,
algunas nacen en otro verano y otras permanecen por muchas estaciones.
Pero lo que nos deja mas felices es que las que cayeron continuan cerca,
alimentando nuestra raiz con alegria.
Son recuerdos de momentos maravillosos de cuando se cruzaron en nues-
tro camino.
[...]
Te deseo, hoja de mi arbol, paz, amor, salud, suerte y prosperidad.
Simplemente porque cada persona que pasa en nuestra vida es Unica.
Siempre deja un poco de si y se lleva un poco de nosotros.

[...]
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Habra los que se llevaran mucho,
pero no habra de los que no nos dejaran nada.
Esta es la mayor responsabilidad de nuestra vida
y la prueba evidente de que dos almas no se encuentran por casualidad.

1. Relee el poema “El dbol de los amigos” del autor Julian del Casal y
luego responde.

a) Busca en el diccionario los vocablos que por su significacion no
puedas deducir segun el contexto.

b) ¢Qué impresidn causé en ti el texto leido? ;Qué te comunica?

¢ ¢En qué género literario lo ubicarias? Fundamenta tu respuesta.

d) ¢Qué forma elocutiva ha empleado el autor para transmitirnos
los sentimientos?

e) ¢Qué relacion establece el poeta entre el arbol y la vida humana?
Explicala.

f) ¢Qué puntos de contacto encuentras entre este poemay el antes
estudiado de la Avellaneda?

g) Comenta con tus compafierosy con tu profesor qué te sugieren las
siguientes expresiones extraidas del poema:

- Simplemente porque cada persona que pasa en nuestra vida
es unica.

— Siempre deja un poco de si y se lleva un poco de nosotros.

h) El poetaemplealaexpresion: Te deseo, hoja de miarbol, paz, amor,
salud, suerte y prosperidad... Con ella muestra lo que desea a
cada amigo. Imagina que conversas con un arbol de tu ciudad, esos
gue son sus pulmones y como los amigos, también nos llenan de
alegria. Escribe a ese arbol qué le deseas.

Consulta, siempre que lo necesites para tu ejercicio de redaccién,
los consejos ofrecidos en el capitulo 1.

2. Participa como parte de las actividades del Proyecto Educativo Ins-
titucional, en la observacién y en el debate de la pelicula cubana
Buscando a Casal, drama biografico del afio 2019, dirigida por Jorge
Luis Sanchez, que te permitira ampliar tus conocimientos acerca de
la vida y la obra de este importante escritor cubano.
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2.6 Los textos expositivos

car

56

Recuerda que...

Desde grados anteriores vienes familiarizandote con el estudio de los
diferentes tipos de textos. Y en este capitulo practicaras la redaccién de
textos expositivos.

Un texto expositivo es una clase de modalidad textual que presenta como
objetivo los hechos, las ideas o conceptos. Su finalidad es informar temas de
interés general para un publico no especializado, y, en ocasiones, sin cono-
cimientos previos. El texto expositivo presenta el resultado de un estudio,
una reflexion, una investigacion o un trabajo sobre un asunto o tema para
darlo a conocer y explicarlo.

Para saber mas

Tipos de textos expositivos

Divulgativo: textos que informan sobre un tema de interés. Van dirigi-
dos a un amplio sector publico, pues no exigen un conocimiento previo
sobre el tema de la exposicion (textos periodisticos, apuntes, libros de texto,
enciclopedias, conferencias, textos coleccionables, folletos, entre otros).

Especializado: textos que tienen un grado de alta dificultad, pues exigen
conocimientos previos amplios sobre el tema en cuestion (informes docto-
rales, magistrales, leyes, articulos de investigacion cientifica y monografias).

Estructura de los textos expositivos

Los textos expositivos presentan la siguiente estructura:

Introducciéon: Da a conocer como sera tratado el tema del texto,
con el objetivo de que el receptor conozca lo que se le representara.
Desarrollo: Es la parte mas importante del texto; consiste en la
exposicion clara, donde se ordenan légicamente las ideas. Se esta-

blece un andlisis con el apoyo de datos, ejemplos, etcétera.

Conclusién: Su finalidad es resumir los aspectos fundamentales
del tema expuesto, con una breve sintesis y recapitulacién. También

es posible que contenga sugerencias y proyecciones.

En este grado, como en los anteriores, tendras la oportunidad de practi-

la construcciéon de textos expositivos, orales y escritos.
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Las aves embellecen el entorno y, como todos los componentes de este,
ayudan a la diversidad de la vida. El poema “El sinsonte y el tocororo”, de
José Jacinto Milanés nos presenta a dos de ellas muy conocidas por ti. El
hombre es el maximo responsable de proteger y conservar las especies.

Reflexiona sobre esta idea y piensa que has sido convocado para par-
ticipar en un concurso en saludo al Dia Mundial del Medio Ambiente (5 de
junio). Los temas a tratar seran:

Los pioneros: protagonistas del cuidado de la floray la fauna.
Yo protejo la diversidad en mi comunidad.
Las aves, como el hombre, aman la libertad.

Escribe el texto expositivo que producirias. Si lo prefieres puedes com-
binar las formas elocutivas. jAutorrevisa tu texto!

2.7 El verbo. Conjugacion de verbos regulares
e irregulares

En octavo grado profundizaste en el estudio del verbo como clase
de palabra. El verbo es una de las palabras mas importantes al momento de
comunicarnos, razon por la cual existe en todas las lenguas.

Ya conoces los modos y tiempos del espaiol y puedes distinguir sus di-
ferencias mas esenciales, lo que puede servirte mucho a lahorade analizar
el estilo en una determinada obra. Ademas, comenzaste el estudio de los
verbos regulares e irregulares.

Recuerda que...

El verbo es una clase de palabra que expresa proceso y dentro de los
procesos: accion, movimiento, existencia, consecucion, condicién o estado
del sujeto.

La distinciéon entre verbos regulares e irregulares tiene mucha importancia
por varias razones; entre otras, para favorecer la correccion gramatical al
expreserse oralmente o por escrito.

La conjugacion verbal

Desde los estudios iniciados en la Educaciéon Primaria vienes practi-
cando la conjugacion de verbos en diferentes modos, tiempos, nimeros
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puedas enfrentar la conjugacién de verbos regulares e irregulares.

que un verbo adopta atendiendo a las variaciones de tiempo, persona,
numero y modo. Los verbos conjugados combinan sus modificaciones de
tiempo, de persona, de nUmeroy modo. Para entender mejor lo que signifi-

cal

La conjugacion o flexion verbal hace referencia a las diversas formas

a conjugacion verbal, en las siguientes oracionesse ilustran tres formas

conjugadas del verbo profundizar:

Nuestro proyecto profundiza en la vida y obra de los liricos cubanos.

Ireida profundizé en la obra de Heredia.
Maria del Carmen profundizara en la poesia de la Avellaneda.

El verbo profundizar se encuentra aqui conjugado en los tres

tiempos basicos:

58

Presente Pretérito Futuro

profundiza profundizé profundizara

Para saber mas

¢Cuando se considera un verbo regular o irregular?

Los verbos regulares son aquellos que se atienen estrechamente a los para-
digmas o modelos de conjugacién mas usados en la lengua.

Se conjugan de manera uniforme, sin modificar su raiz y utilizando las
terminaciones, correspondientes a cada modo y tiempo, a la conjugacion a la
que pertenecen. Las terminaciones, comprenden las dos letras finales: -ar,
-er o —ir, dando lugar a la denominacién de primera, segunda y tercera
conjugacion, respectivamente.

Los verbos irregulares son aquellos en los que se altera el sonido de su raiz
o de sus morfemas flexivos al ser comparados con su infinitivo o con las
formas del verbo modelo de la conjugacion a la que pertenecen. Dichos
verbos, al conjugarse, modifican su raiz.

Ejemplo: pedir, al conjugarse en la primera persona del singular del modo
indicativo se escribe como pido.
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Conéctate

Ya te has acercado a una importante representacién de las generaciones de
poetas liricos del siglo xix. Has leido y analizado algunas de sus creaciones. Te
invitamos a que, junto a tus compafieros, te conectes a la siguiente direccién
para que encuentres nuevas informaciones que te ayudaran a enriquecer tus
conocimientos acerca de esta expresion literaria cubana que de ellos conoces:
portal lirico del siglo xix - https://www.ecured.cu.

2.8 Casos especiales de acentuacion:
las palabras compuestas

ZzSabes acentuar correctamente las palabras compuestas?

Colocar la tilde correctamente a las palabras o acentuar, como suele
[lamarsele, es un asunto que requiere el examen detenido de circunstancias
especiales que se presentan al escribir. En este sentido, merecen especial
atencion las palabras compuestas.

Las palabras compuestas son aquellas cuya formacién deriva de
unir una palabra simple con otra palabra simple. En algunas ocasiones
esa unién puede ser con guion entre ambas palabras o no.

Reglas para el uso de la tilde en las palabras compuestas

Se deben observar las siguientes normas para la aplicacién de la tilde,
ya que se trata de palabras con una estructura gramatical diferente:

a) Adverbios terminados en mente. Los adverbios terminados con
la adicién del sufijo mente a un adjetivo tienen doble acen-
tuacién, si el adjetivo de base tuviera tilde, esta se conserva en la
palabra compuesta.

Ejemplo:

limpia + mente = limpiamente

facil + mente = facilmente

habil + mente = habilmente

atil + mente = Gtilmente

practica + mente = practicamente
econdmica + mente = econdmicamente
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b) Palabras que se fusionan en una sola. Estas palabras se someten a las

reglas generales de tildacién y solo llevan tilde cuando le correspon-

de al Ultimo elemento.

Ejemplo:

décimo + quinto = decimoquinto  socio + politico = sociopolitico

décimo + séptimo = decimoséptimo  greco + latino = grecolatino
En el caso de fusion de palabras con monosilabos, se somete a las
reglas generales de acentuacion.

Ejemplo: punta + pie = puntapié

¢ Verbos con enclitico. Son palabras que se forman posponiendo a verbos

pronombres reflexivos que reciben la denominacién de encliticos.
Los pronombres que pueden ser pospuestos a los verbos son: me, te,
se, lo, la, le, los, las, les, nos. Estas palabras también se sujetan a las
reglas generales de tildacion.
Ejemplo:
dio + se + nos = didésenos (esdrujula)
comunica + se + lo = comunicaselo (sobreesdrujula)
pega + nos = péganos (esdrujula)
Las formas verbales con pronombres encliticos llevan tilde o no
de acuerdo con las reglas generales de acentuacién.
Ejemplo:
ayudd + me = ayudome
habiendo + se = habiéndose
dé + le = dele

d) Palabras unidas por guion. Estas palabras unidas por guion se con-
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sideran independientes a los efectos de la tildacién; de modo que,
si en forma aislada una de ellas o todas llevan tilde, al constituir el
compuesto, conservan su tilde.

Ejemplo:

tedrico-practico

socio-historico-geografico

literario-musical

politico-econémico-filosofico

histérico-social

tedrico-practico-reflexivo
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Fig. 12 Acentuacién de palabras

Cuadro resumen de la acentuacion de las palabras compuestas

Orientacion de su uso

Las palabras compuestas escritas sin
guion entre sus componentes se
comportan, a efectos de acentuacion gra-
fica, como una sola palabray, por tanto,
siguen las normas generales y particu-
lares de la acentuacion ortogréfica,
independientemente de cémo se acen-
tUen sus componentes por separado.

Los adverbios terminados en "mente”
son una excepcion a la regla general de
acentuacion de palabras compuestas,
ya que tienen dos acentos fdnicos:
uno en el adjetivoyotroenelelemento
compositivo ‘mente”. Por ello, el adver-
bio conserva la tilde en el lugar en el

que la llevaba el adjetivo.

Las palabras compuestas escritas
con guion entre sus componentes
conservan la acentuacion fonética y or-
tografica que corresponde a cada uno
de ellos.

Ejemplo
busca + pies: buscapiés

asi + mismo: asimismo (sin tilde por
ser palabra llana terminada en vocal)

décimo + séptimo: decimoséptimo

balén + cesto: baloncesto (sin tilde,
por ser palabra llana acabada en
vocal)

facilmente, cortésmente

estudio tedrico-practico, convenio

franco-aleman
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Orientacion de su uso

Las formas verbales con pronombres
encliticos (enclitico significa “particula
0 una parte de la oracién que se liga
con el vocablo precedente, formando
con él una sola palabra”) llevan tilde o
no de acuerdo con las normas genera-
les de acentuacion.

Las palabras de este tipo que ya no
funcionan como verbos, asi como las
compuestas por verbo mas pronom-
bre enclitico mas complemento, siguen
también, en cuanto al uso de la tilde,
las normas generales de acentuacién
de las palabras.

Ejemplo

cayose, pidiole, estate (casos todos
de palabras llanas terminadas en
vocal)

mirame, damelo, antojasele, habién-
dosenos (casos de palabras esdrujulas
y sobreesdrujulas)

acabose, sabelotodo, metomentodo

1. A continuacidn, te presentamos una estrofa perteneciente al poema
“El mar”, del ya conocido poeta José Jacinto Milanés:

iOh, qué bello es el mar cuando en oriente
su mansa ondulacién el sol platea!...

El delicioso azul que lo hermosea

no se puede pintar, solo se siente.
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a) Reflexiona acerca de los sentimientos expresados por el autor. Te
invitamos a escribir y a comunicar a tus companeros de aula tu
criterio al respecto. {Qué relacién guarda con su pertenencia al
género lirico?

b) Observay copia en tu libreta las formas verbales que aparecen en
los versos, ;En qué tiempo y modo estan conjugadas?

¢) Determina si son regulares o irregulares. Explica en cada caso.

.+ Conjuga los verbos que aparecen entre paréntesis a partir de los

morfemas gramaticales que se te indican:

a) Perdon, no (escuchar —primera persona del singular; presente
de indicativo) la lectura de los versos.

b) A las 7:00 a.m. (salir —primera persona del singular; presente de
indicativo) de casa todos los dias hacia la escuela.
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¢) ¢A qué hora (salir —segunda persona del singular; presente de
indicativo) del trabajo hoy?

d) Mis amigos siempre (tener —tercera persona del plural; presente
de indicativo) que hacer algo util por las tardes. Sé qué (decir
—tercera persona del singular; presente de indicativo) el cartel
sobre la proteccion del mar.

e) ¢Ustedes a qué hora (venir —-segunda persona del singular; futu-
ro de indicativo) a la casa de estudio hoy?

. Extrae del ejercicio anterior las formas verbales que conjugaste.
Analiza si son regulares o irregulares.

. Lee detenidamente el siguiente parrafo, tomado del epigrafe “Los
primeros grandes liricos cubanos”:

Las poéticas descripciones de los primeros grandes liricos cubanos
suenan en nuestros oidos. Cada uno de ellos oye de manera peculiar
a la naturaleza y nos transmite sus sensaciones. De esta forma es-
cuchamos el canto del sinsonte, el suspiro ante un recuerdo...

a) Copia el parrafo en tu libreta.

b) A partir de lo que ya conoces sobre los primeros liricos cubanos,
comenta el contenido del texto anterior.

¢) Extrae las formas verbales que aparecen. Determina en cada caso
si es regular o irregular y fundamenta tu respuesta.

d) Identifica los morfemas gramaticales de estas formas verbales.

e) Realiza el andlisis sintactico de la primera oracién gramatical.

f) Construye una oracién gramatical relacionada con la tematica
gque aborda el texto y que presente en su estructura algun com-
plemento directo.

. Coloca la tilde donde corresponda y clasifica la palabra segun el
lugar que ocupa la silaba acentuada.

a) pongaselo

b) prometamelo

¢ digame

d) conviertelo

e) comunicaselos
f) dioselos

g) presentemonos
h) dieronle
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6. Forma palabras compuestas a partir de las formas verbales que te
ofrecemos. Sustituye el segmento subrayado por el pronombre per-
sonal atono correspondiente. No olvides colocar bien la tilde.

a)
b)
0
d)
e)
f)
9
h)
i)

)

da+ami+lo

llama + a mi

lava + a ti

sentd + él a si mismo
di+aél+lo

escribe + a él

lee + a nosotros
explica + a ellos
viste + a ti mismo
mira + a él

7. Forma los adverbios que resultan de la fusion de estas palabras:

a) torpe + mente
b) pronta + mente
¢ fuerte + mente
d) util + mente

e) facil + mente

f) rapida + mente
g) veloz + mente
h) limpia + mente

i)
)

inutil + mente
dificil + mente

8. En las siguientes oraciones se han omitido todas las tildes. Col6-
calas en las palabras que las reclaman. Presta especial atencién
a los compuestos.

a)

b)

o)

d)
e)

Prometieronle los amigos compafiia y paciencia, pero a la hora de
la verdad dieronle soledad eintransigencia.

Absurdamente resulto un enigma lo escuchado en esa conversa-
cion y diose media vuelta con direccion a sucasa.

Resulto ser un examen teorico-practico que comunmente se de-
sarrolla para quienes deben aplicar correctamente el codigo de
transito.

El jugador franco-hungaro fue fichado por el club Real Madrid.
Las palabras que tienen una silaba se llaman monosilabas.
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Te invitamos a disfrutar de los poemas que te regalamos a conti-
nuacién de los autores Rafael Maria de Mendive y Gabriel de la
Concepcién Valdés.

jCuan bella en la pluma sedosa de un ave,
O en pétalo suave,
De nitida flor,
Titila en las noches serenas de estio
La diafana gota de leve rocio
Cual vivida estrella de un cielo de amor!

El 4lamo verde que el aura enamora,
El sauce que llora,
El verde palmar,
El mango sombroso, la ceiba sonante,
Cual fulgido rayo de niveo brillante
La ven en sus hojas inquieta temblar.

Resbala entre rosas tan rapida y leve,
Tan fragil y breve,
Tan blanca y sutil,
Cual son de la vida los suefios de amores,
Y el beso de almibar que en copa de flores
Nos brinda gozosa la edad infantil.

Acaso de un angel la ldgrima sea
Que amor centellea
Con luz celestial,
La gota de aljofar de un nifio que llora.
La perla mas blanca que vierte la aurora
Y lleva en sus alas el suave terral.

7 Tomado de: https://www.poeticous.com/rafael-maria-de-mendive/
la-gota-de-rocio?locales
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iSonando ternezas gallarda hermosura
El caliz apura
De aromas y miel;
Y el lago sus ondas azules levanta,
El cisne se queja de amores y canta,
Y todo en la tierra respira placer!

iOh noche! jOh misterio de eterna armonial!
iOh dulce poesia
De suefo y de paz!
iPoema de sombras, de nubes y estrellas,
De rayos de oro, de imagenes bellas
Suspenso entre el cielo, la tierra y el mar!

jOh! jCédmo gozoso en las noches de Mayo
Al trémulo rayo
De luna gentil,
Sentado en el tronco de un sauce sombrio
Tras gota apacible de suave rocio
Pensé de mi madre las huellas seguir!

iY alli con mis versos, en paz deleitosa
Mis hijos, mi esposa,
Mis libros y Dios,
He visto las horas rodar sin medida,
Cual rueda esa perla del cielo caida
Temblando en el céliz de timida flor!

iFeliz si, muriendo, mis tristes miradas
De llanto bafadas
Se fijan en til
iFeliz si mi lira vibrante y sonora,
Cual cisne amoroso, con voz gemidora
Su queja postrera te ofrece al morir...!

iTy, al menos, podrias en gélida losa
Con luz misteriosa
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Mi nombre alumbrar;
Y el ave sedienta verd con ternura
De un pobre poeta la lagrima pura,
Alli sobre el marmol tranquila brillar...!

A la sombra de un arbol empinado
Que esta de un ancho valle a la salida,
Hay un pequeio arroyo que convida,
A beber de su liquido argentado.

Alli fui yo por mi deber llamado

Y haciendo altar de tierra endurecida
Ante el sagrado codigo de vida
Extendidas mis manos he jurado:

Ser enemigo eterno del tirano,
Manchar si me es posible mis vestidos
En su execrable sangre, por mi mano,

Derramarla con golpes repetidos,
Y morir a las manos de un verdugo,
Si es necesario por romper el yugo.

Ambos poemas se inscriben en el género lirico. Reflexiona sobre la
anterior afirmacion.

Observa las estructuras métricas y estroficas en cada poema. ; Qué ca-
racteristicas los distinguen?

Lee expresivamente estos poemas para que los compartas con tus com-
paferos en el aula 'y con la familia.

'® Tomado de: https://rescatadosdelfuego.blogspot.com/2016/05/
el-juramento-por-gabriel-de-la.htmI?m1



CAPITULO 3

Cecilia Valdes, de Cirilo Villaverde:
un cuadro de la sociedad cubana
del siglo xix

“El hombre no tiene ningun derecho especial,
porque pertenezca a una raza u otra:
digase hombre y ya se dicen todos los derechos”."™

Josté MARTI

3.1 La narrativa cubana del siglo xix

Fig. 13 Cuba colonial en el siglo xix

9 Cintio Vitier: “Mi raza”, Cuadernos martianos Il, Ed. Pueblo y Educacién, La Habana,
2007, p.17.
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En este capitulo se inicia el estudio de la narrativa cubana del siglo xix.
En la primera mitad de dicho siglo surge en Cuba una corriente literaria
que se denomina la novela antiesclavista cubana, con el aporte de
obras que no encuentran similitud en otras literaturas de nuestra América
en aquella misma época.

Estos escritores revelaron con mayor o menor crudeza y valentia el
problema de la esclavitud. Es cierto que ellos no declaran con claridad
objetivos abolicionistas, se limitan a presentar los conflictos, las confron-
taciones raciales de aquella sociedad esclavista.

Varias de ellas no pudieron publicarse en Cuba cuando fueron con-
cluidas. Menos oportunidades hubieran tenido para pasar por la rigida
censura colonial si abiertamente hubiesen proclamado la necesidad de
eliminar aquel terrible sistema que constituia la fuente de riqueza de
aquellos propietarios de haciendas y plantaciones de azucar.

En la segunda mitad del siglo xix, la narrativa cubana fue encaminan-
dose cada vez mas decididamente por la senda realista, al punto de que
sus obras mas logradas constituyen en ocasiones verdaderos documentos
de valor inapreciable para la comprensién plena del proceso evolutivo del
pensamiento politico y de las costumbres del pueblo cubano.

Como consecuencia del agudizamiento de las contradicciones en el
seno de la sociedad y del paulatino despertar de la conciencia nacional,
la actitud de los escritores se hace cada vez mas radical y se enfocan dia a
dia con mayor rigor critico en los problemas nacionales. Muestra de ello
es la novela Cecilia Valdés, verdadero centro de la obra narrativa de Cirilo
Villaverde, escritor mas representativo de la literatura cubana realista del
siglo xix.

La trama romantica de la novela, que describe el ambiente colonial
cubano de principios del siglo xix, con sus injusticias, es la excusa para
realizar una denuncia social y condenar la esclavitud y las diferencias de
oportunidades entre la clase dominante blanca y la de los pobres, mesti-
zos, libertos y esclavos.

Junto con Ramén de Palma, Cirilo Villaverde es el iniciador de la nove-
la cubana y su maximo representante en este siglo xix. Ademas de recoger
y salvar textos valiosos que no vieron la luz fuera de las publicaciones
periddicas, se hace un inventario critico de estas primeras narraciones en
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que se mezclan la leyenda, la tradicion, el relato histérico, el cuadro cos-
tumbrista, y se pone en evidencia un aire de familia, un recorrido de gran
utilidad para medir el itinerario estético de Villaverde, o lo que equivale
decir: la evolucion de la novela cubana desde sus inicios.

La tematica antiesclavista queda reducida a un planteamiento
de tipo moral, no social como la situacion de los esclavos productores
del dulce alimento, donde se disminuyen los maltratos a que estaban
sometidos y la implacable explotacion que padecian aquellos indefensos
seres humanos considerados como cosas o mercancias, piezas de ébano
y sacos de carbon.

Fig. 14 Alameda de Paula

Fig. 15 La Habana colonial del siglo xix
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3.2 Cirilo Villaverde, representante genuino
del género narrativo en Cuba en el siglo xix

Fig. 16 Cirilo Villaverde

De la historia

Cirilo Villaverde de la Paz, periodista, novelista, maestro, traductor y escritor,
estuvo implicado primero en la corriente del anexionismo y sirvié después
de 1868 a la causa independentista. Nacié el 28 de octubre de 1812 en el
Ingenio Santiago, Pinar del Rio.

Estudié filosofia en el Seminario San Carlos y dibujo en la Academia San
Alejandro. En 1834 recibi6 el titulo de Bachiller en Leyes.

Fue maestro en el Colegio Real Cubano y en el de Buenavista. Comenzé
a publicar la revista Miscelanea de util y agradable recreo en la que apa-
recieron sus novelas El ave muerta, La pefia blanca, El perjurio 'y La cueva
de Taganana.

Asistié a las tertulias literarias de Domingo del Monte y continué pu-
blicando sus narraciones y trabajos criticos en diferentes publicaciones
periddicas.

Autor de la famosa novela Cecilia Valdés o La Loma de/Ange/, Villaverde fue
uno de los iniciadores de la producciéon de este género literario en Cubay
se ubica entre los mas célebres escritores cubanos de todos los tiempos.

Por su participacién en la conspiracién de Trinidad y Cienfuegos fue de-
tenido en 1848 y condenado a presidio. Al afio siguiente, pudo escapar
y trasladarse a Nueva York, donde trabajé como secretario de Narciso
Lopez hasta la muerte de este. Se afirma que junto con él contribuyo a
la realizacion de la bandera de la estrella solitaria, disefada por Miguel
Teurbe Tolén. En Nueva York fue colaborador y mas tarde director del
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periédico separatista La Verdad. En Nueva Orleans publicé El Independiente.
Al afo siguiente formo parte de la Sociedad Republicana de Cuba y Puerto
Rico, colaboré en Cuba literaria.

Al estallar la Guerra de Independencia en 1868, se sumo a la junta revolu-
cionaria establecida en Nueva York.

Tradujo al espanol diferentes obras. Escribié, ademas, cuentosy relatos, dirigié
y colaboré en numerosas publicaciones en Cuba y el extranjero. Entre sus
obras se encuentran también La joven de la flecha de oro (1840), El peni-
tente (1844), Dos amores (1858) y Excursion a Vuelta Abajo (1891).

Fallecié el 23 de octubre de 1894 en Nueva York, Estados Unidos, donde
vivié emigrado largo tiempo.

3.2.1 Un cuadro costumbrista de la sociedad del siglo xix:
Cecilia Valdés

Fig. 17 Portada de una edicion de la novela Cecilia Valdés
o La Loma del Angel

(fragmentos)
Primera parte
Capitulo Il

Sola soy, sola naci,

Sola me tuvo mi madre,
Sola me tengo de andar,
Como la pluma en el aire.

20 C. Villaverde: Cecilia Valdés. Ed. Pueblo y Educacién. La Habana, 2018.
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[...] Erasu tipo el de las virgenes de los mas célebres pintores. Porque a
una frente alta, coronada de cabellos negros y copiosos, naturalmen-
te ondeados, unia facciones muy regulares, nariz recta que arrancaba
desde el entrecejo, y por quedarse algo corta alzaba un si es no es el
labio superior, como para dejar ver dos sartas de dientes menudos y
blancos. Sus cejas describian un arco y daban mayor sombra a los ojos
negros y rasgados, los cuales eran todo movilidad y fuego. La boca
tenia chica y los labios llenos, indicando mas voluptuosidad que firmeza
de caracter. Las mejillas llenas y redondas y un hoyuelo en medio de la
barba, formaban un conjunto bello, que para ser perfecto sélo faltaba
gue la expresién fuese menos maliciosa, si no maligna.

De cuerpo era mas bien delgada que gruesa, para su edad antes
baja que crecida, y el torso, visto de espaldas, angosto en el cuello y
ancho hacia los hombros, formaba armonia encantadora, aun bajo sus
humildes ropas, con el estrecho y flexible talle, que no hay medio de
compararle sino con la base de una copa. La complexién podia pasar
por saludable, la encarnacién viva, hablando en el sentido en que los
pintores toman esta palabra, aunque a poco que se fijaba la atencion,
se advertia en el color del rostro, que sin dejar de ser sanguineo habia
demasiado ocre en su composiciéon y no resultaba diafano ni libre.
¢A qué raza, pues, pertenecia esta muchacha? Dificil es decirlo. Sin
embargo, a un ojo conocedor no podia esconderse que sus labios rojos
tenian un borde o filete oscuro, y que la iluminacién del rostro termi-
naba en una especie de penumbra hacia el nacimiento del cabello. Su
sangre no era pura y bien podia asegurarse que alld en la tercera o
cuarta generacién estaba mezclada con la etiope.

Pero, de cualquier manera, tales eran su belleza peregrina, su alegria
y vivacidad, que la revestian de una especie de encanto, no dejando al
animo vagar sino para admirarla y pasar de largo por las faltas o por las
sobras de su progenie. Nunca la habian visto triste, nunca de mal humor,
nunca refir con nadie; tampoco podia darse razén cierta dénde mora-
ba ni de qué subsistia. ; Qué hacia, pues, una nifia tan linda, azotando
las calles dia y noche, como perro hambriento y sin duefio? {No habia
quien por ella hiciera ni rigiera su indolevagabunda?

Entre tanto la chica crecia gallarda y lozana, [...] inspiraba sospechas y
temores, si no compasién a algunas viejas; que sus gracias nacientes
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y el descuido y libertad con que vivia, alimentaban esperanzas de bas-
tardo linaje en mancebos corazones, que latian al verla atravesar la
plazuela del Cristo, cuando a la carrerita y con la sutileza de la zorra
hurtaba un bollo o un chicharrén a las negras que de parte de noche
alli se ponena freirlos; o cuando al descuido metia la pequefia mano en
los cajones de pasas de los almacenes de viveres en las esquinas de las
calles; o cuando levantaba el platano maduro, el mango o la guayaba
del tablero de la frutera; [...] que todas éstas eran travesuras dignas de
celebracién en una nifia de su edad y parecer.

Su traje ordinario, no siempre aseado, consistia en falda de zaraza,
sin mas pafizuelo ni otro calzado que unas chancletas, las cuales
anunciaban de lejos su aproximacion, porque sonaban mucho en las
banquetas de piedra de las pocas calles que entonces tenian tales
adornos. Llevaba también el cabello siempre suelto y naturalmente
rizado. El Unico ornamento de su cuello era un rosarito de filigrana,
especie de gargantilla, con una cruz de coral y oro pendiente, memoria
de la madre cara y desconocida.

A pesar de aquella vida suya y de aquel traje, parecia tan puray linda,
que estaba uno tentado a creer que jamas dejaria de ser lo que era,
candida nifa en cabello que se preparaba a entrar en el mundo por
una puerta al parecer de oro, y que vivia sin tener sospecha siquiera de
su existencia. Sin embargo, las calles de la ciudad, las plazas, los esta-
blecimientos publicos, como se apunté mas arriba, fueron su escuela,
y en tales sitios, segun es de presumir, su tierno corazén, formado
acaso para dar abrigo a las virtudes, que son el mas bello encanto
de las mujeres, bebid a torrentes las aguas emponzofiadas del vicio,
se nutrié desde temprano con las escenas de impudicia que ofrece
diariamente un pueblo soez y desmoralizado. {Y cémo librarse de
semejante influjo? ; Como impedir que sus vivarachos ojos no viesen?
i{Que sus orejas siempre alerta no oyesen? ;Que aquella alma
rebosando vida y juventud no se asomara antes de tiempo a los ojos
y a los oidos para juzgar de cuanto pasaba en su derredor, en vez
de dormir el suefio de la inocencia? jBien temprano, a fe, llamé a
sus puertas la legién de pasiones que gastan el corazén y abaten las
frentes mas soberbias...!



CAPITULO 3
Capitulo IV

Traen el pensamiento lleno de impudicia, y lo
derraman en torpes mil escandalosas

voces, que inficionan el viento y

altamente publican lo que aman.

Gonzalez Carvajal

[...] Nuestra atencién la atraia por completo un baile de la clase baja
que se daba en el recinto de la ciudad por la parte que mira al Sur. La
casa donde tenia efecto, ofrecia ruin apariencia, no ya por su fachada
gacha y sucia, como por el sitio en que se hallaba, el cual no era otro
que el de la garita de San José, opuesto a la muralla, en una calle honda
y pedregosa. Aunque de puerta ancha con postigo, no formaba lo que
se entiende en Cuba por zaguan, pues abria derecho a la sala. Tras ésta
venia el comedor con el correspondiente tinajero, armazén piramidal
de cedro, en que persianas menudas encerraban la piedra de filtrar, la
tinaja colorada barrigona, los bucaros, de una especie de terra cota y
las palidas alcarrazas de Valencia, en Espaina. Al comedor dicho daba la
puerta lateral del primer aposento, ocupado en su mayor parte por dos
ordenes de sillones de vaqueta colorada, una cama con colgaduras de
muselina blanca y un armario, a que dicen en la Habana escaparate.
Otros cuartos seguian a ése, atestados de muebles ordinarios, y para-
lelo a ellos un patio largo y angosto, también obstruido en parte por
el brocal alto de un pozo cuyas aguas salobres dividia con la casa con-
tigua, terminando cuartos y patio en una saleta atravesada y exenta.

En esta ultima se hallaba una mesa de regular tamano, ya vestida y
preparada con cubiertos como para hasta diez personas; algunos
refrescos y manjares, agua de Loja, limonada, vinos dulces, confituras,
panetelas cubiertas, suspiros, merengues, un jamén adornado con la-
zos de cintas y papel picado, y un gran pescado, nadando casi en una
salsa espesa de fuerte condimento. En la sala habia muchas sillas ordi-
narias de madera arrimadas a las paredes, y a la derecha, como se entra
de la calle, un canapé, con varios atriles de pie derecho por delante.
Aquél, a la sazén que principia nuestro cuento, le ocupaban, hasta sie-
te negros y mulatos musicos, tres violines, un contrabajo, un flautin,
un par de timbales y un clarinete. El Gltimo de los instrumentos aqui
mencionados se hallaba a cargo de un mulato joven, bien plantado y
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no mal parecido de rostro, quien, no obstante, sus pocos afos, dirigia
aquella pequefa orquesta.

Ese se veia de pie a la cabeza del canapé por el lado de la calle. Sus
compafieros, casi todos mayores que él, le decian Pimienta, y ya fuese
un sobrenombre, ya su verdadero apellido, por éste lo designaremos de
aqui adelante. Su mirada distraida y aun sombria, no se apartaba de la
puerta de la calle, como si esperase algo o a alguien, en los momentos
de que hablamos ahora...

[...]
Segunda parte

Capitulo VI

jHola! del bergantin.
—;Qué dira?

—;Como se llama?
—EI Condenado.
—¢De dénde procede?
—De Sarrapatan.

—¢ Qué carga trae?
—Sacos vacios.

[...] Dadas las nueve de la manana, entré don Candido Gamboa por el
zaguan de su casa. Parecia cariacontecido, cansado y sudoso, no ya por el
calor, que no dejaba de sentirse, aunque estabamos a fines de octubre, sino
por la agitacion de las primeras horas del diay los pensamientos que ocupa-
ban su espiritu. Sin reparar en su esposa, que inquieta le aguardaba junto a
la mesa del comedor [...]

—¢Qué hace? —le pregunté entrando don Candido, sin darle los buenos
dias, acaso porque aquél era uno de los peores de su vida. [...]

—Deje Vd. eso de la mano, que no precisa, y vamos a lo que importa.
Reventos, ahora mismo se pone Vd. la chaqueta y se va corriendo al
baratillo de Suarez Argudin en el portal del Rosario, y recoge Vd. cuantas
camisas de listado y pantalones de rusia tenga hechos, y le dice Vd. que
los cargue en cuenta. Probable es que no tenga cuanto se necesita, cuatro-
cientas mudas, pero él puede completar el nimero en los otros baratillos
de los paisanos. Mas en caso que ni asi se consignen todas, trescientas,
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doscientas cincuenta, doscientas, las que se puedan...  Qué remedio? Si no
salvamos tantos, salvamos cuantos.

—¢Cudntos qué? —pregunté Reventos, demasiado curioso para dejarlo
para luego.

—Bultos, hombre, bultos, —repuso brevemente don Candido—. (No
sabe Vd. que ha llegado el «Veloz»?

—¢Si? A fe que no lo sabia.

—Pues ha llegado, mejor dicho, lo han traido al puerto. El nimero fijo
a bordo no se sabe todavia. Las escotillas estan clavadas, y dice el capitan
Carricarte que, aunque embarcé sobre quinientos, con el largo viaje y la
atroz caza que le han dado los ingleses, se le han muerto algunos y tenido
gue echar al agua..., muchos, vamos, la broza por fortuna. ;Esta Vd.? Ahora
bien, tome las mudas de ropa, forme tres o cuatro lios, segun; los conduce
Vd. en un carretéon al muelle de Caballeria, frente a Casa Blanca, y se los
entrega al patrén del guadaio «Flor de Regla». Vd. le conoce.

[...] El Mayordomo ido, de seguidas entré dofia Rosa en el escritorio [...]

—¢Qué ocurre, Gamboa? Ahi va Reventos que se desnuca y tu aqui
inquieto. Di, por caridad, ;qué pasa?

—Lo de siempre, hija; que si seguimos como vamos, todavia los picaros
de los ingleses han de causar la ruina de este hermoso florén de S. M. C.
el rey, que Dios guarde.

—No me digas.

—Como lo oyes, porque si los ingleses no nos dejan importar los brazos
gue nos hacen tan suma falta, no sé con qué ni cdmo vamos a elaborar el
azucar. Si, esto se lo lleva Barrabas, no me canso de decirlo.

—Tal es mi tema, Candido; pero al grano.

—AIl grano. Esta mafiana a las siete sefialé el Morro buque inglés de
guerra a sotavento. Nos halldbamos en el muelle varios [...] A poco el
Morro sefialé presa y media hora después se presenté en la boca del puerto
la corbeta inglesa «Perla», su comandante, el Lord Pege o Pegete, seguin nos
dijeron después los que desde la Punta oyeron la contestacién que dio el
practico al vigia de sefiales. ; Cual te figuras que era la presa?

—¢El bergantin «Veloz»?

—EIl mismo, Rosa; con casi todo el cargamento a bordo.

—Luego se ha salvado el cargamento. Qué bueno!

—¢Salvado? —repitié don Candido con amargo acento—. Pluguiera a
Dios. Desde el punto que nuestro bello bergantin entra aqui como presa...

—Estan perdidos barco y cargamento, {no? jSeria una gran desgracia!
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[...]

—ijAh! Candido, no te hagas ilusiones. Tu y tus amigos abrigan espe-
ranzas, yo no. Cuando los ingleses agarran, no sueltan, tenlo por seguro.
Cada vez me parecen mas odiosos esos judios protestantes. Vea Vd., ;quién
los mete en lo que no les va ni les viene? Yo me hago los sesos agua y no
atino a comprender por qué se ha de oponer Inglaterra a que nosotros
traigamos salvajes de Guinea. { Por qué no se opone también a que se traiga
de Espafia aceite, pasas y vinos? Pues hallo mas humanitario traer salvajes
para convertirlos en cristianos y hombres que vinos y esas cosas que sélo
sirven para satisfacer la gula y los vicios.

[...]

Cerré la noche de nuevo, el «Veloz» se hizo mar afuera y luego viré
con animo de meterse en Cojimar, en Jaimanitas, en Banes, en el Mariel, en
Cabanas, en el primer puerto sobre el cual le amaneciese... Vio entonces
Carricarte que no podia escapar sino a milagro, por lo que resolvié jugar el
todo por el todo. Dio orden, pues, de despejar el puente, a fin de facilitar
la maniobray aligerar el buque lo que se pudiese, y como lo dijo lo hizo. En
un santiamén fueron al mar los cascos del agua de repuesto, no poca jarcia
y los fardos que habia sobre cubierta...

—¢Los bozales quieres decir? Qué horror! —exclamé doia Rosa, lle-
vandose ambas manos a la cabeza.

—Pues es claro, —continué Gamboa imperturbable—. ; TU no ves que
por salvar ochenta o cien fardos iba a exponer su libertad el capitan,
la de la marineria y la del resto del cargamento, que era triple mayor en
namero? El obré arreglado a sus instrucciones: salvar el barco y los papeles
a toda costa...

iPues no faltaba otra cosa! Eso si, dice Carricarte, y yo lo creo, porque él
es mozo honradoy a carta cabal, que en la hora del mayor peligro solo tenia
sobre cubierta los muy enfermos, los enclenques, aquellos que de todos
modos moririan, mucho mas pronto si los volvian al solladodonde estaban
como sardinas, porque fue preciso clavar las escotillas.

—ilas escotillas! —repiti6 dofla Rosa—. Es decir, las tapas de la bo-
dega del buque.

De manera que los de abajo a estas horas han muerto sofocados.

jPobrecitos!
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—ijCa! —dijo don Candido con el mas exquisito desprecio—. Nada de
eso, mujer. Sobre que voy creyendo que tu te has figurado que los sacos de
carbén sienten y padecen como nosotros. No hay tal. Vamos, dime, ;cémo
viven alla en su tierra? En cuevas o pantanos. Y ;qué aire respiran en esos
lugares? Ninguno, o aire mefitico. ;Y sabes como vienen? Barajados, quiere
decir, sentados uno dentro de las piernas de otro, en dos hileras sucesivas,
cosa de dejar calle en el medio y poder pasarles el alimento y el agua. Y no
se mueren por eso. A casi todos hay que ponerles grillos, y a no pocos es
fuerza meterlos en barras.

—¢ Qué son barras, Candido?

—ijToma! ;Ahora te desayunas? El cepo, mujer.

—No me quedaba que oir.

—A todo esto y mucho mas da lugar la persecucion arbitraria de los
ingleses. El Unico sentimiento de Carricarte ahora es que con el afan y la
precipitacion de limpiar el puente, echaron al agua los marineros una mu-
leque de doce afios, muy graciosa, que ya repetia palabras en espafiol y que
le dio el rey de Gotto a cambio de un cuiete de salchichas de Vich, y dos
muleques de siete a ocho afos que le regal6 la reina del propio lugar por
un pan de azucar y una caja de té para su mesa privada.

—iAngeles de Dios! —volvié a exclamar dofia Rosa sin poder conte-
nerse. Y reflexionando que acaso no estaban bautizados, afnadié—: de
todos modos, esas almas...

—Y dale con creer que los fardos de Africa tienen alma y que son
angeles. Esas son blasfemias, Rosa; —la interrumpié el marido con
brusquedad—. Pues de ahi nace el error de ciertas gentes... Cuando el
mundo se persuada que los negros son animales y no hombres, entonces
acabara uno de los motivos que alegan los ingleses para perseguir la
trata de Africa. Cosa semejante ocurre en Espafia con el tabaco: prohiben su
trafico, y los que viven de eso, cuando se ven apurados por los carabineros,
sueltan la carga y escapan con el pellejo y el caballo. ;Crees tu que el ta-
baco tiene alma? Hazte cuenta que no hay diferencia entre un tercio y un
negro, al menos en cuanto a sentir.

No habiasimilitud ninguna en el ejemplo aducido, tampoco tiempo para
discutir, porque en aquella sazén se presenté Tirso en la puerta del escritorio
y dijo que el almuerzo estabalisto.

[...]
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Capitulo VIl

Por lo cual deberian poner tasa los magistrados, a quien toca,
a la codicia de los mercaderes, que ha introducido en Europa,
y no menos en estas Indias, caudalosisimos empleos de
esclavos, en tanto grado, que se sustentan de irlos a traer

de sus tierras, ya por engafnio, ya por fuerza, como quien va

a caza de conejos o perdices, y los trajinan de unos puertos

a otros como holandas o cariseas.

Fr. Alonso de Sandoval

[...] No venia, sin embargo, dispuesto don Melitén a satisfacer de plano
la ansiedad de sus sefiores. Creia, por el contrario, que acababa de vencer
una gran dificultad, mas que habia alcanzado una hazafia; y, como hombre
de poco seso, se daba importancia inmerecida. Después de ir y venir arriba
y abajo del escritorio recogiendo papeles, arreglando las plumas de ave
en el tintero, abriendo y cerrando gavetas, se volvié para don Candido y
suU esposa, que seguian sus movimientos, no poco disgustados, y dijo: [...]

—Pues, sefior, me parece, si, me parece que todo ha salido a pedir de
boca. [...]

—Pues el sefior don José ni me hizo caso, sino que le dijo de muy mal
humor a don Liberato: —Despache Vd. a ese mozo y no permita que me
molesten. Al punto nos pusimos a revolver los entrepanos y las cajas, y con
mucho trabajo conseguimos tres lios de mudas de ropa, de cincuenta pares
cada uno. No eran bastantes.

Corri al baratillo de Mafero, donde solo habia treinta mudas... [...]

—Eso es, —dijo don Candido en tono de aprobacion.

—Pues es claro, —afadié el mayordomo satisfecho—. Para ciertas
gentes no hay mejor lenguaje. Mas aqui no pararon mis trabajos. Llegados
al muelle, alli estaba el botero. ;Sabe Vd. que el hombre es listo? En un
santiamén descargamos el carretén y luego dimos con los lios en el bote.
Tomé el timén bajo la carroza, y a viaje. Viramos, y en poco mas que lo
cuento nos pusimos en Casa Blanca, a vela y remo. Opuesto estaba el
famoso bergantin sobre las anclas y con la proa para Regla, tan ufano y
orgulloso cualssi libre cortara las aguas del océano y no se hallara cautivo de
los perros ingleses. En la cubierta se paseaban varios soldados de marina,
algunos de los cuales me parecié que no eran de los nuestros; pero alcan-
cé a ver al cocinero Felipillo hacia popa, quien no tardé en conocerme y
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hacerme sefas de que no atacara por el costado de estribor, sino por el de
babor, hacia la parte de tierra. Asi se hizo, corriendo a un largo la vuelta de
Triscornia, y luego virando por redondo a ganar la popa del bergantin, bajo
la cual nos acoramos, y como quien no quiere la cosa, bonitamente fuimos
metiendo lio tras lio por un ventanillo, donde el cocinero los recibia con
todaseguridad.

—ijVamos! —exclamé don Candido en un arranque de entusiasmo,
rarisimo en sujeto tan grave—. Esa si que estuvo buena. jMagnifico!, don
Melitéon. Ya se puede dar por seguro que al menos se salvard una buena
parte del cargamento y habra para cubrir los gastos. No todo se ha per-
dido. Hecho, hecho.

Bien quisiera dofia Rosa participar de la alegria y entusiasmo de su ma-
rido; pero sucedia que ella no entendia jota del bien que pudiera traer a la
salvacion del cargamento del bergantin «Veloz», el hecho de haber intro-
ducido a hurtadillas por un ventanillo de popa, las mudas de ropa nueva
compradas por Melitdén en los baratillos de los portales de la plaza Vieja.
Asi es que se contentd con mirar primero a uno y luego al otro de sus in-
terlocutores, como si les pidiera una explicacién. Entendidlo asi Gamboa,
porque continud con la misma animacién:

—<Ciego el que no ve en dia tan claro. Rosa, ;no comprendes que si
vestimos de limpio los bultos pueden pasar por ladinos, venidos de..., de
Puerto Rico, de cualquier parte, menos de Africa? ;Estas? No todo se ha de
decir. Estos son secretos..., porque..., hecha la ley, hecha la trampa. Reventos
—agrego6 con volubilidad—, que le den de almorzar. Rosa, a Tirso que le
sirva el almuerzo... Debe traer hambre canina, y ademas, quizas tenga que
volver a salir. Por lo que a mi toca, a la una debo estar en casa de Gémez,
guien me espera en compafia de Madrazo, de Maiero... Vaya (empujando
suavemente por el hombro a su mayordomo), despache.

—Corriendito, —contesté él—. No necesito que me rueguen. Apura-
damente, tengo un hambre que ya... { Pues no ando de ceca en meca desde
las nueve de la mafiana? Ya, ya... Se la doy al mas pintado. Lo extrafo seria
que no sintiese una gazuza, que ya...

Hacia el medio dia, don Candido, que habia hecho venir al barbero para
que le afeitase, estaba listo para salir,[...]

—ijA la Punta! —fue lo Unico que dijo en su voz bronca al viejo
calesero Pio.[...]
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Mientras esto pasaba en medio del pértico, arrimado a una de las maci-
zas y gruesas columnas, se veia un grupo compuesto de una negra y cuatro
nifos de color, el mayor de doce afios de edad, la menor una mulatica de
siete, todos cosidos a la falda de la primera, la cual tenia la cabeza dobla-
da sobre el pecho y cubierta con una manta de algodoén. Enfrente de este
melancélico grupo se hallaba un negro en mangas de camisa, y a su lado un
hombre blanco, vestido decentemente, quien leia en voz baja de un legajo de
papeles abiertos, que a guisa de libro sostenia en ambas manos, y el primero
repetia en voz alta, concluyendo siempre con la férmula:

—Se han de rematar: este es el ultimo pregén. ;No hay quien dé mas?
Cada una de estas palabras parecia herir, como con un cuchillo, el corazén
de la pobre mujer, porque procuraba ocultar la cabeza mas y mas bajo los
pliegues del pafiolén, temblaba toda y se le cosian a lafalda los hermosos
nifnos. Llamé el grupo o la escena aquella la atencion de Mafiero, se la
indicdé con el dedo a Gomez, y le dijo al pafio: —;Ves? Farsa, farsa. El re-
mate ya estd hecho aqui (sefialando entonces para una de las covachuelas
a su derecha). Pero, tate, —agreg6 dandose una palmada en la frente y
tocandole después en el hombro a Madrazo, que iba por delante al par
de Gamboa—, pues no es esa negra la Maria de la O de Marzan que tu
tenias hace tiempo en depésito judicialmente? Yo que tu la remataba con
sus cuatro hijos. Dentro de unos pocos afos valen ellos cuatro tanto lo que
te cuesten con la madre ahora.

—¢Qué sabes tu si no la ha rematado ya? —observd Goémez
con naturalidad.

—¢Interesa a ustedes el asunto? —dijo Madrazo desazonado, contes-
tando a Gémez y a Mafiero.

—NMe intereso por tiy por la mulatica—, repuso este Ultimo con malicia,
dandole un buen codazo a su compafiero—. La madre de los chicos es
excelente cocinera, lo sé por experiencia propia, y luego la chica... Sobre
que se me figura mucho a su padre.

—A Marzan querras decir —dijo Madrazo.

—iBah! No. ;Cuanto tiempo hace del pleito de Marzan con donDiego
del Revollar y del depdsito de los negros del primero en tu ingenio de Ma-
niman? —pregunté Manero con aparentesencillez.

—~Cerca de ocho afios, —dijo Gdmez—. Marzan es curro, y del Revollar
montafiés como nosotros, y siempre han vivido como perro y gato en sus
cafetales del Cuzco.
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—No creo que hace tanto tiempo —interpuso Madrazo.

—Sea como fuere —continué Manero—, el caso es que la chicuela esa de
padre blanco y madre negra no tiene arriba de siete afios de edad y... No
continué Mafero, porque en aquel instante se acercé a Madrazo un hombre
sin sombrero, le tocé en el brazo, le llamé por su nombre y le atrajo a
una de las covachuelas de que antes hemos hablado. Madrazo, conlamano
abierta, indic6 a sus amigos que le esperaran, y desaparecié entre la multi-
tud de gente, casi toda a pie, que llenaba la pieza.

—¢Nose los decia? —afiadié Manero hablando con Gémez y Gamboa—.
Madrazo ha hecho el remate de Maria de la O con sus cuatro hijos, uno de
los cuales, o el diablo me lleve o es la mismisima efigie del rematador, y
el pregdn no ha sido una farsa para guardar las apariencias y mostrar
imparcialidad con el amigo Marzan. Al fin tiene entrafias de padre y se
porta como buen amo: no habra extrafamiento ni dispersion de la familia.

[...]

Capitulo VIII

Hecha la ley, hecha la trampa.

Proverbio castellano

Mira, como se sabe, hacia la plaza de Armas o el Este el frontispi-
cio del palacio de la capitania general de Cuba. La entrada es amplia,
especie de zaguan, con cuartos a ambos lados, cuyas puertas abren al
mismo, y sirven, el de la izquierda para el oficial de guardia, el de la de-
recha para cuartel del piquete. Los fusiles de los soldados descansaban
en su astillero, mientras la centinela, con el arma al brazo, se paseaba por
delante de la puerta.

Tenia Mafero formas varoniles, maneras distinguidas, y vestia traje de
etiqueta, como que debia presentarse con decencia ante la primera auto-
ridad de la Isla. No era, pues, mucho tomarle, a primera vista, por un gran
personaje. Ademas, habiendo servido en la milicia nacional durante el sitio
de Cadiz por el ejército francés en 1823, habia adquirido aire militar, al que
daba mayor realce el cabo de una cinta roja con crucecita de oro, que solia
llevar en el segundo ojal del frac negro. Luego que Madrazo se reuni6 con
sus amigos, Mafiero se volvié de pronto, y a su cabeza marché derecho a la
entrada del palacio.
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Reparo entonces en él la centinela, cuadrose, presenté el arma y grité:

—ijLa guardia! El excelentisimo sefior intendente.

[...] Mucho se alegré don Candido Gamboa de encontrarse un cono-
cido enel grupo de los cortesanos que venian a saludar al Capitan General
en su galleria del patio de la Fuerza. El aspecto de ese sujeto no prevenia
nada en su favor, porque sobre ser de baja estatura y raquitico, llevaba la
cabeza metida entre los hombros, tenia la cara larga y el color aceitunado,
como la persona muy biliosa, siendo su desaliflo general, casi repugnante.
En sus ojos chicos y de hondas cuencas habia, sin embargo, bastante para
redimir las faltas y las sobras del cuerpo y del semblante, habia fuego e
inteligencia. Al saludarle don Candido, le dio el titulo de doctor.

—¢Como esta Vd.? —contesto él en voz chillona y risa que bien pudiera
[lamarse fria.

Para ello tuvo que levantar la cabeza, porque su interlocutor le sacaba
dos palmos, por lo menos, dealtura.

—Bien, si no fueran los trotes en que sin quererlo me veo ahora metido.

—Y ;qué trotes son ésos? —pregunté el doctor como por mero
cumplimiento.

—ijTomal! ;Pues no sabe Vd. que los perros de los ingleses nos aca-
ban de apresar un bergantin bajo los fuegos del torreén del Mariel, como
quien dice en nuestras barbas, so pretexto de que era un buque negrero,
procedente de Guinea? Pero esta vez se han llevado solemne chasco: el
bergantin no venia de Africa, sino de Puerto Rico, y no con negros bozales,
sino ladinos.

—ijQué me dice Ud.! Nada sabia. Bien que con los enfermos, no tengo
tiempo aun para rascarme la cabeza, cudnto mas para averiguar noticias
que no me tocan de cerca. Aunque si he de decir a Vd. la verdad, si a al-
guno le causa perjuicio el celo exagerado de los ingleses es a mi, pues harta
falta me hacen brazos para mi cafetal del Aguacate.

—¢Y a quién no le hacen falta? Eso es lo que todos los hacendados
necesitamos, como el pan. Sin brazos se arruinan nuestros ingenios y ca-
fetales. Y tal parece que es lo que buscan esos judios ingleses, que Dios
confunda. ¢{No le parece a Vd., doctor, que el capitan general, sobre este
punto es de la misma opinién que nosotros?

—ijHombre! Acerca de este particular no le he oido expresarse.

—Ya, pero pudiera ser que Vd. le hubiese oido declamar...

84



CAPITULO 3

—¢Contra los ingleses? —interpuso el doctor—. Mucho que si.
Por cierto que Tolmé le carga y a duras penas le sufre sus impertinencias
y desmanes.

—Eso, eso, —repiti6 Gamboa alegre—. No en vano se dice que Vd.
tiene vara alta con S. E.

—¢Si? ¢Tal se corre? —dijo el doctor con muestras de que la especie
halagaba no poco su vanidad—. Es cierto que le merezco a S. E. una buena
voluntad y aun distincién; pero nada de extraio tiene, porque yo soy el
médico de él y de su familia desde que vinieron de Espafia, y por otra
parte, es cosa sabida su llaneza. Me distingue bastante, mucho.

—Lo sé, lo oigo repetir a distintas personas, y por lo mismo estaba
pensando, me ocurre, mejor dicho, que, como Vd. se prestase a ejercer
su influjo, todavia podriamos jugarle una buena pasada a los ingleses y
dejarlos con tamafo palmo de narices. Estoy seguro que tampoco le pesaria
a Vd., amigo doctor, el darnos la mano en este aprieto.

—No lo entiendo, Expliquese Vd., don Candido.

—Hagase Ud. el cargo, doctor, que la expedicién apresada por los in-
gleses, salvada integra, nos vale a nosotros, los dueios de ella, por lo bajo
dieciocho mil onzas de oro, libres de polvo y paja. En caso de perderse
la mitad, todavia nos deja una ganancia liquida de nueve mil, que no es
ningun grano de anis. Conque vea Vd. si podemos ser liberales con el que
nos ayude. Escogeria Vd. Mismo media docena de mulecones entre la
partida, que es de lo mejor que viene de la costa de Gallinas, y no le
costaria sino el trabajode...

—AUnN no entiendo jota, sefior don Candido.

—Pues me explicaré mas. La expedicion consta de unos quinientos
bultos, trescientos de los cuales es posible hacerlos pasar por ladinos
importados de Puerto Rico, habiéndose remitido a bordo, desde esta ma-
flana, sobre cuatrocientos mudas de ropa de cafiamazo. Ahora bien, siS. E.
es de parecer que tenemos necesidad de brazos para cultivar los campos, y
que no debe permitirse que los ingleses destruyan nuestra riqueza agrico-
la, es claro que, como haya quien le hable y le pinte bien el caso, no podra
menos de ponerse de nuestra parte. Una palabra suya al sefior don Juan
Montalvo, de la comisién mixta, bastaria a decidir el pleito en favor nuestro;
yyave Vd.si nos seria facil ser liberales con... Ademas, cinco o seis bozales no
van a ninguna banda, ni nos harian mas ricos ni mas pobres a nosotros los
armadores, que por todos somos ocho... ; Comprende Vd. ahora mi idea?

85



ESPANOL Y LITERATURA

—<Claro que si. Cuente Vd. con que pondré de mi parte cuanto esté en
mi mano, aungque no me estimula tanto la oferta de Vd. como el deseo de
servirle y de contribuir al castigo de la ambicién y malas intenciones de los
ingleses. Supongo que Vd. viene a hablar con S. E. sobre el asunto.

—Si, vengo a eso con mis amigos Gémez, Mafero y Madrazo. Creo que
Vd. los conoce.

—Conozco de oidas a Madrazo, cuyo ingenio de Maniman esta en la
misma jurisdiccion de Bahia Honda que mi cafetal del Aguacate.

—Pues bien, ellos y los otros interesados estaran y pasaran por todo
lo que yo acuerde con Vd. Si Vd. cree que S. E. acepte un regalito de unos
cuantos centenares de onzas...

—Deje Vd. eso a mi cargo. Yo sé como entrarle a S. E. Le hablaré esta
noche misma. Véanle Vds. primero. Y ahora que me acuerdo, ;qué se hizo
de la chica aquella...?

—¢Cual? No atino —dijo Gamboa poniéndose colorado.

—Pobre memoria tiene Vd., segun parece. Bien que de eso hace ya
algun tiempo, pero Vd., estaba muy interesado, pues me recomendé mucho
la asistencia de lachica.

—Ya ése es otro cantar... En Paula...

—¢Coémo en Paula? ;Enferma?

—Peor que eso, doctor. Creo que ha perdido el juicio sin remedio.

—jQué me cuenta Vd.! ;Tan joven?

—No tanto.

—Jovencita, digo. Veamos, ;qué tiempo hace? Dieciséis o diecisiete
afnos. Fue en 1812 o 1813. Si, estoy seguro. No puede ser mas joven.

—¢Pues no se referia Vd. a la madre?

—Pregunto por la chica, la que conoci en la Real Casa Cuna. Prometia ser
un pimpollo cuando grande.

—Ya, acabaramos para mafana. El enredo nace de que tengo por chica
cualquier moza, como sea de pocos anos, y la madre, en rigor, no pertene-
ce a esa categoria.

—Recordara Vd. —dijo el doctor— que yo no curaba a la mujer que Vd.
dice, sino Rosain, aunque me consulté varias veces el caso. No tenia idea de
que la enferma del callejon de San Juan de Dios tuviese nada que ver con la
chica de la Real Casa Cuna. Ahora me desengafio. Padecia de fiebre puer-
peral en combinaciéon con una meningitis aguda...
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En este punto, Gamboa corté bruscamente la conversacién y volvi6 a
reunirse con sus amigos, y Mafero le pregunté: [...]

Sonriése el General Vives [...] y afadié con cierta severidad de tono y
de semblante:

—Reconozco, sefiores, la injusticia y los daifos que nos ocasiona un
tratado por el cual se concede a Inglaterra, la enemiga natural de nuestras
colonias, el derecho de visita sobre nuestros buques mercantes; pero
los ministros de S. M. en su alta sabiduria tuvieron a bien aprobarlo y a
nosotros, leales subditos, s6lo nos toca acatar y obedecer el mandato
del augusto monarca Q. D. G. Y se me figura, sefiores, que si Vds. estan
dispuestos a respetar el tratado, no lo estan ni poco ni mucho a cumplirlo.
En vano me hago de la vista gorda respecto de lo que Vds. hacen dia tras
dia (sefiores, cuando hablo asi no me refiero a Vds. personalmente, sino
a todos los que se ocupan en la trata de Africa), que segun va la cosa, no
pararan hasta meter sus expediciones en Banes, en Cojimar, en los Arcos de
Canasi y aun en este mismo puerto. En vano he hecho cerrar y derribar los
barracones del Paseo, que Vds. no escarmientan y siguen introduciendo
sus bozales en esta plaza, persuadidos, sin duda, que no hay mejor mer-
cado para esa mercancia. En tal momento no se acuerdan Vds. del pobre
capitan general, contra quien el cdnsul inglés endereza sus tiros, porque
no bien entra aqui un saco de carbén, como Vds. dicen, cuando él lo huele
y viene hecho un energumeno a desahogar conmigo su mal humor.

jEa! Vayan Vds. con Dios y otra vez sean mas prudentes [...]

Lo mismo digo a Vds. no se metan en las garras de los ingleses y sal-
varan sus expediciones, ni comprometan la honra del capitadn general. La
prudencia es la primera de las virtudes en el mundo. [...]

Tercera parte
Capitulo I

jDulce Cuba!, en tu seno se miran
en el grado mds alto y profundo,
las bellezas del fisico mundo,

los horrores del mundo moral.

José Maria Heredia

87



ESPANOL Y LITERATURA

Llaman Vuelta Abajo o Vuelta Bajo en la isla de Cuba, a aquella regién
que cae a la parte poniente del meridiano de La Habana, y que, princi-
piando en las cercanias de Guanajay, termina en el cabo de San Antonio.
Se ha hecho famosa por el excelente tabaco que se produce en las fértiles
vegas de sus numerosos rios, principalmente sobre la vertiente meridional
de la cordillera de los Organos. [...] El color del suelo, sus elementos com-
ponentes, la vegetacién, el clima y el género de cultivo en general son del
todo diferentes. [...]

Al borde de esta precipitosa rampa se desplega ante los ojos del via-
jero un cuadro inmenso, magnifico, que no hay lienzo que le contenga,
ni ojos humanos que le abarquen en toda su grandeza [...] Y hemos di-
cho aparente llanura, porque de hecho es una serie sucesiva de valles
transversales, estrechos y hondos, formados por otros tantos riachuelos,
arroyos y torrentes que descienden de las laderas septentrionales de los
montes y, después de un curso torcido y manso, se pierden en las grandes
e insalubres cuencas paludosas del Mariel y de Cabafas.

A la vista del grandioso cuadro, Isabel, que era artista por sentimiento
y que amaba todo lo bueno y bello en la naturaleza, mandé parar los ca-
ballos a los bordes de la rampa y eché pie a tierra, sin aguardar a que se
aceptara la proposicion por sus companieros [...]

Para mayor novedad y encanto, se ofrecia alli la vida bajo sus formas
mas bizarras: bullia materialmente el bosque vecino con todos los insectos
y pdjaros casi que cria la prolifica tierra cubana. Todos a una zumbaban,
silbaban o trinaban entre el sombrio ramaje o la espesa yerba, y hacian
concierto tal y tan armonioso como no podran jamas hacerlo los hombres
con la voz ni los instrumentos musicos.

No hay paridad ninguna en la fisonomia del pais visto por ambos
lados de las montafas. Por el del sur, la llanura con sus cafetales, dehesas y
plantaciones de tabaco, continUa casi hasta el extremo de la Islay es lo mas
ameno y risuefio que puede imaginarse. Al contrario, por el lado del norte,
en el mismo paralelo se ofrece tan hondo, aspero y lugubre a las miradas
del viajero, que cree pisar otra tierra y otro clima. Ni porque esta ahora
cultivado en su mayor parte hasta mas alla de Bahia Honda, se desvanece
esa mala impresidon. Quizas porque sus labranzas son ingenios azucareros,
porque el clima es sin duda mas humedo y cdlido, porque el suelo es
negro y barroso, porque la atmdésfera es mas pesada, porque el hombre
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y la bestia se hallan ahi mas oprimidos y maltratados que en otras partes
de la Isla, a su aspecto sélo la admiracién se trueca luego en disgusto y la
alegria en lastima.

Tal, poco mas o menos, sintié Isabel en presencia de aquel pedazo de
la famosa Vuelta Abajo. Sus puertas, que eran de hecho las alturas en que
se hallaban detenidos los viajeros, no podian ser mas espléndidas; podian
calificarse de doradas. ;Pero qué pasaba por alla abajo? ;Seria aquélla la
morada siquiera de la paz? ;Habria dicha para el blanco, reposo y con-
tentamiento alguna vez en su vida para el negro, en un pais insalubre y
donde el trabajo recio e incesante se imponia como un castigo y no como
un deber del hombre en sociedad? A qué aspiraba ni qué podia esperar
tanto ser afanoso cuando pasado el dia y venida la noche se entregaba
al sueflo que Dios, en su santa merced, concede a la mas miserable de sus
criaturas? ;Ganaba alguno, entre tanto trabajador, el pan libre y honra-
damente para sostener una familia virtuosa y cristiana? Aquellas fincas
colosales que representaban la mayor riqueza en el pais, ;eran los signos
del contento y de los puros placeres de sus duefios? ; Habria dicha, tranqui-
lidad de espiritu para quienes a sabiendas cristalizaban el jugo de la caia
miel con la sangre de millares de esclavos?

Y la ocurrié naturalmente que si se casaba con Gamboa, tarde que tem-
prano tendria que residir por mas o menos tiempo en el ingenio de La
Tinaja, adonde ahora se dirigian en son de paseo. Naturalmente también,
se agolparon a su mente, como en procesion fantastica, los rasgos principa-
les de su breve existencia. Recordé su estada en el convento de las monjas
Ursulinas de La Habana, donde en medio del silencio y de la paz se nutrié
su corazén de los principios mas sanos de virtud y caridad cristiana. Como
en contraste recordd la muerte de su piadosa madre; la orfandad en que
quedd sumida; su desolacién y hondo pesar; los dias serenos e iguales que
después habia venido pasando en el cafetal La Luz, bello jardin, remedo del
gue perdieron nuestros primeros padres, acariciada por sus mas allegados
e idolatrada por sus esclavos como no lo fue reina alguna sobre la tierra.
Recordé, en fin, la situacion aflictiva en que dejoé a su padre, achacoso y ya
entrado en anos, el cual no aprobaba del todo aquel viaje, tal vez porque
podia ser el preludio de separacién mas grave y prolongada.

Brevisimos fueron el silencio y recogimiento de la joven; pero tan
intensa, tan viva su emocién, que no pudo evitar se le llenaran de
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lagrimas los ojos. Leonardo se hallaba a su lado, teniendo por la brida
el brioso caballo, y ya por divertirla de sus tristes ideas, ya por echarla
de cicerone, comenzd a describir los puntos culminantes del magnifico
panorama que tenian a la vista. Habia pasado él varias veces por aquellos
lugares; conocia a palmos el terreno que pisaba y queria dar muestras a
las amigas de su buena memoria.

—El primer ingenio a nuestros pies, —dijo—, es el de Zayas. Los arboles
de esta parte de la loma nos impiden ver las fabricas, pero aquéllos son sus
ultimos canaverales [...]

—Poco a poco, Leocadio, —dijo Isabel en llegando a lo mas agrio de la
cuesta—. No habia visto yo camino mas pendiente.

Cabalgaba Leonardo al estribo derecho del carruaje, y dijo en son de
broma:

—¢Es Isabel la que habla? La creia yo mas guapa que eso.

—Si se figura Vd. que tengo miedo —repuso ella prontamente—, se
engafia de medio a medio. No temo ni pizca por mi, temo por los caballos.
Mire Vd. el de barras: la carga es mucha y la bajada precipitosa; se ha ba-
fAado en sudor, y estoy esperando verle caer y rodar. Si, mejor sera apearnos
paraleocadio.

[...] Aquel era el ingenio de La Tinaja, y Leonardo Gamboa, que servia
de guia, se las mostré a sus amigos con cierto sentimiento de orgullo. [...]
Adelantése Leonardo para ver por qué no se hallaba en su puesto el negro
guardiero y abria la talanquera. Con tal objeto, planté su caballo ante
la Unica entrada del bohio, e inclinando el cuerpo, traté de registrar el
interior. Inatil trabajo: la puerta o boca era muy estrecha y baja, y mas alla
de dos pies del umbral no podian penetrar ojos humanos, no tanto por la
viva claridad del dia afuera, cuanto por la densa nube de humo de lefia que
ardia dentro y no tenia otro medio de escape que ese.

—No veo nada y dudo que haya alma viviente en el bohio —dijo
Gamboa hablando con las sefioras en el quitrin, parado en medio del
camino—. jMaldito negro!

—Tal vez duerme —dijo Isabel.

—Si no es el suefo de la muerte —repuso Gamboa—, juro que no le
salva nadie de un bocabajo.

—¢De qué se trata? —preguntd Meneses—. ¢ De abrir la talanquera?

Yo abriré y no perderé el casamiento por eso.
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—No haras tal —replicé Leonardo colérico—. No lo consiento.

—Bien —sugirié Isabel con su voz argentina y dulce—. Abrirad el
calesero; los caballos estan harto cansados para echar a correr.
Leocadio, apéate.

—No, no, Isabel, —replicé Leonardo, cada vez mas colérico—. Tampoco
puedo consentir en eso, no debo consentirlo. Si el guardiero estad vivo
abrira la talanquera, que para eso y para mas le han puesto ahi.

Saco el reloj y anadié enseguida:

—Ya han dado las doce, hora en que sueltan la negrada para que coma.
Si hubiéramos llegado aqui un poco antes, habriamos oido la campana del
ingenio. Apostaria a que el taita guardiero se ha metido en el cafaveral
para verse con alguna de sus carabelas. jPor Dios vivo que la paga! Nada, no
esta en parte alguna. jCaiman! jCaiman! —grit6 a todo torrente.

Los montes del rededor fueron los Unicos que le devolvieron
el eco de sus voces con temblor continuado, hondo y siniestro; y luego
empezd a ladrar un perrillo dogo dentro del bohio. Ahi esta el guardiero,
pensé el joven, y se hace el dormido para no tomarse el trabajo de abrir la
talanquera. —Lo haré salir a patadas —agreg6 alto, dando un pufietazo en
el pomo de lassilla. Eché pie a tierra sin mas demora y se metié en el bohio,
teniendo siempre el caballo de labrida.

Muy mal sonaron estas palabras y aquellos juramentos en los oidos de
la modesta Isabel, aun cuando para no avergonzar a su amigo niirritarle
mas contra el pobre esclavo, se guardé de representarle lo absurdo y aun
el riesgo de su final propésito, si a posta éste se escondia por tener oculto
algun compariero en el bohio o por otra causa cualquiera. Afortunadamen-
te, nada de eso ocurria.

En aquel mismo instante las sefioras del carruaje, Meneses y el cale-
sero a caballo oyeron un ruido de ramas en el bosque vecino, agitadas por
una persona o animal que se abria paso con alguna dificultad, y después
aparecio en la orilla un negro anciano, mal vestido, con un gorro de lana en
la cabeza, un palo largo y nudoso en la mano, que le servia de apoyo, tal
vez para no besar la tierra con la frente, pues tenia el cuerpo hecho un arco
por la edad, por los trabajos o por la costumbre inveterada de vivir en casas
de techo bajo. Eché de ver a los viajeros apenas salié del bosque, porque
se detuvo un momento indeciso del partido que debia tomar, y en soltando
entre las altas yerbas algo que brillaba a los rayos del sol y parecia botella
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u otra vasija por el estilo, después continué andando derecho al carruaje
por la parte opuesta albohio.

[...] Lo probable es que el infeliz esclavo no tuviese noticias de que
aquellas personas eran esperadas en el ingenio, ni que entre ellas viniese
guiandolas su joven amo. A derechas no le conocia tampoco. Pero al notar
que se le venia encima a todo correr, y que gritaba: —jAh, perro! jAhora lo
veras!, no pudo desconocerle ni dejar de caer de rodillas a los pies del caballo,
quien, conteniéndose y todo, le eché a rodar con el solo bote del pecho.

El susto de las sefioras fue grande. Rosa hizo una exclamacién de horror;
dofia Juana repitié: —jlesus! jJesus!, e Isabel medio que se incorpord en el
asiento, saco el brazo fuera del carruaje y dijo mas indignada que asustada:
—iNo le mate, Leonardo!

—Agradecer debe que estan Vds. delante, —dijo Leonardo—; de otro
modo me parece que le mataba. Tan indignado me siento contra él.

—iAh, mi suamito! —exclamé el viejo incorporandose trabajosamente
hasta ponerse otra vez de rodillas, como humildisimo pecador en presencia
de su airado juez.

—¢Donde te habias metido, perro brujo? —le pregunté el joven, y sin
aguardar por larespuesta continué preguntando o diciendo—: ; Qué hacias en
el monte? ;Por qué no estabas en tu bohio? ; A que habiasido a cambalachar
por aguardiente con el tabernero del pueblo la raspadura que robas en el
ingenio? Si, si. Lo juraria.

—iNo, mi suamito, no siid, sumercé! jCaiman no roba rapaura! jCaiman
no bebe aguardiente!

—ijCallate, perro viejo! Anda, corre a abrir la talanquera. ;No corres
todavia? {No sabes correr? Ya haré que el mayoral te avive un poco con el
cuero. jAndal! jVuela!... —y traté de pegarle (sin alcanzarle por fortuna) un
puntapié en la cabeza desde el caballo.

Parecia ser el guardiero hombre de mas de sesenta afios de edad. Tenia
al menos encanecida la cabeza, y aun la escasa barba, que le cubria el labio
superior, sefial segura de vejez en las gentes de su raza. A unos brazos
desproporcionadamente largos y huesosos unia dedos crispados, cual si pa-
deciese lepra; ojos chicos de expresion hosca y triste, nunca mas triste que,
cuando después de abierta la talanquera, eché una mirada a las seforas
del quitrin y parecié rogarles le protegieran de la célera de su amo.
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Pasado el primer momento de irritaciéon y de ceguedad, comprendié
este que habia mostrado demasiado apasionamiento y bastante groseria
delante de sefioras que, ademas de hallarse bajo su proteccién, iban a dis-
frutar de su hospitalidad en el ingenio. El caballo habia sido mas generoso
que él puesto que, pudiéndolo, no atropellé al esclavo cuando le hallé
postrado en su camino. Tuvo verglienza Gamboa de su conducta, pero muy
soberbio parareconocersufaltay enmendarlaconlafranqueza que deman-
daba el caso, se limité a referirlosrasgos principales de lavida del guardiero,
por supuesto, calumniandole depaso.

—No se figuren Vds. —dijo— que el taita Caiman es lo que parece, un
viejo inerme y manso o esclavo leal y humilde. Han de saber Vds. que el
sobrenombre que lleva no se lo han puesto a humo de paja; es lo mas
astuto, maligno, con ribetes de taimado que existe; ni tan ignorante que
no practique ciertas artes, que le dan importante consideracion entre los
suyos. Pasa por brujo y por hacerse invisible cuando le conviene o se halla
en peligro. Construye idolos y encantos que tienen propiedades magicas en
ciertos casos. Nadie diria que ve, oye ni entiende, y sin embargo, tanto de
dia como de noche nada ni nadie se le escapa; y sabe, como el caiman, ha-
cerse el dormido, para asegurar mejor la presa. La juventud la ha pasado
en el monte huido, y en sus repetidas fugas ha visitado todos los pa-
lenques del Cuzco y hecho amistad con los negros cimarrones mas famosos
de la Vuelta Abajo. Ahora estd muy viejo para tales trotes, y, en consideracion
a haber sido uno de los fundadores del ingenio de La Tinaja, el Unico que
sobrevive de los que tumbaron aqui los primeros palos, mama hizo que lo
pusieran de guardiero, y le conserva en ese puesto contra la opinién de los
empleados que conocen su historia y sus malas mafias. Cuando quiere o le
conviene no le gana a vigilante ni el perro mas fino. Puede decirse que es
libre: cria gallinas, engorda todos los afios uno o dos cochinos que vende y
entierra el dinero en alguna parte, y posee una yegua, en la cual puede dar
vueltas de noche a los linderos de la finca. Pero como digo, es muy taimado
y maligno, y apostaria cualquier cosa que no se hallaba lejos del bohio y de
su puesto sin algun objeto doloso y reprobado a la mira. Por el cafiaveral se
ve con sus companeros del ingenio; por el monte, sélo con los cimarrones o
con los taberneros del pueblo para cambiar azucar por tabaco, aguardiente
u otra cosa por el estilo.

[...]
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Capitulo IV

Lo mas negro de la esclavitud
no es el negro.

José de la Luz y Caballero

Bajo mas de un concepto era una finca soberbia el ingenio de La
Tinaja, calificativo que tenia bien merecido por sus dilatados y lozanos
campos de caflamiel, por los trescientos o mas brazos para cultivarlos,
por su gran boyada, su numeroso material mévil, su maquina de vapor
con hasta veinticinco caballos de fuerza, recién importada de la América
del Norte, el costo de veinte y tantos mil pesos, sin contar el trapiche
horizontal, también nuevo, y que armado alli habia costado la mitad de
aquella suma.

Don Candido, con el cura, el capitan y el mayoral del potrero, para
digerir mejor la comida y saborear sus olorosos tabacos, daban cortos
paseos y conversaban en una cabeza del portal. El primero, sobre todo,
aproveché la ocasion de tomar algunos informes, masimparciales que los de
su mayoral, acerca de las ocurrencias en la finca durante los quince o mas
dias que precedieron al de su llegada a ella. Con este motivo dirigié como
de paso varias preguntas a Moya, el cual, honrado con aquella distincion
por el amo del ingenio delante del cura y del capitan pedaneo,se apresurd
a contestarlas con lisura y no poca satisfaccion. Por ejemplo, preguntado:

—¢iNo se ha sabido nada, Moya, acerca de los negros que se fugaron
la semana pasada? El mayordomo me ha dicho que son siete, entre ellos
una negra.

—Verificamente, sefior don Candido, no se ha sabio naitica entre dos
platos —contesté.

—Pero, ¢se ha hecho alguna diligencia?

—ijPues no, sefor don Candido! Se han registrao los montes de Santo
Tomas y los montes de La Angosta. En toas partes se han encontrao rastros
frescos, mas como los perros de don Liborio Sanchez no son buscaores sino
mordeores, aunque le tienen gran interés a los negros no han dao con ellos.
Y me se ha puesto que no hansalio de los linderos del ingenio, porque no se
han juio en denantes y no saben andar por el monte. Con buenos perros ya

94



CAPITULO 3

se hubieran topao, segurito. jAh! Dios me dé perros que huelan un negro
dende unalegua...

—Por lo que a mi toca —dijo el capitan Pefa cortandole la palabra a
Moya—, debo informar al sefior don Candido que he hecho en su obsequio
cuanto cabia en mis facultades. En efecto, apenas tuve aviso de la ocurren-
cia por parte que me dio su mayoral de Vd., don Liborio Sanchez, no perdi
tiempo en pasar atento oficio, valiéndome del correo de Bahia Honda, a
los sefiores don Lucas Villaverde y don Maximo Arosarena, inspectores en
San Diego de NuUfez, de la partida que capitanea don Francisco Estévez,
gue acaba de formarse por disposicion de la Real Junta de Fomento, para
perseguir negros cimarrones en las jurisdicciones desde el muelle de Tablas
o el Mariel, Callajabos, Quiebrahacha, etc., hasta los limites occidentales
de Bahia Honda. [...]

—No me extrafa la fuga de mis siervos —dijo don Candido pensati-
vo—. Ni son éstos los primeros negros que se me huyen. Ahi estan, si no,
Chilala, José, Sixto, Juan, Lino, Nicolds, Picapica, etc.,, que no me dejaran
mentir. Esos, cuando no se hallan alzados en los montes, sufren, como aho-
ra, una condena mas o menos larga en la finca, y llevan grillos de doble
ramal, o arrastran cadena con maza. Goyo, o Caiman, el guardiero de la
talanquera en el camino de la Playa, se sabe que ha pasado su juventud
entre esas serranias que se ven desde aqui... Mas todos ésos son congo real,
congo loango o congo musundi, raza humilde, sumisa, leal, la mas propia
para la esclavitud, que parece su condicidon natural. Solo tiene un defec-
to, eso si, grave, capital; es la raza mas holgazana que sale del Africa. Si
pudieran los congos vivir sin comer, no habria fuerzas humanas que les obli-
garan a doblar el lomo y trabajar. Serian capaces de pasarse la vida echados
panciarriba... Y por no trabajar, a menudo se huyen... Lo que me extrana
mucho, lo que no acierto a explicarme es el por qué han seguido el ejemplo
de los congos Pedro y Pablo carabali, Julidan arard, Andrés bibi, Tomasa
suama, Antonio briche ni Cleto ganga. Estos negros industriosos, incansables
para el trabajo, fuertes, robustos, formales, éstos no se fugan sin causa. No,
negros que siempre tienen tiempo para sus amos y para si, que juntan di-
neroy a menudo se libertan, no se huyen por poca cosa. Son muy soberbios,
tal es su Unico defecto, para alzarse sin causa poderosa. Antes se ahorcan
que fugarse al bosque...
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—Si me es dado decir lo que pienso —tercié en este punto el cura
modestamente—, mi opinidn es que no debe esperarse de gente tan ig-
norante como son los negros, el que juzguen y actien cual las criaturas
racionales. Seria excusado buscar la razén de sus alzamientos y delitos en
los instintos de la justicia y el derecho. No. La causa ha sido quizas la mas
quimérica, la mas absurda, la menos justificada... Es, sin embargo, coinci-
dencia rara que a un tiempo se hayan alzado tantos negros y de aquellas
fincas precisamente que han cambiado de poco acé su sistema de moler
cafa. ¢Sera que esas estupidas criaturas se han figurado que se les aumen-
ta el trabajo porque en vez de moler con bueyes o mulas se muele con
maquinas de vapor? ; Qué sabemos? Vale la pena investigarlo.

—Ya —dijo don Candido, [...] El trato mas que otra cosa tiene que ver
con la conducta de ciertos negros. Todos han nacido para la esclavitud, esa
es su condicién natural; en su mismo pais no son otra cosa que esclavos, o
de unos pocos amos o del demonio. Los hay, no obstante, que necesitan
rigor, mucho rigor, el latigo siempre encima para que trabajen; los hay que
por las buenas se saca de ellos cuanto se quiere.

[...]

Capitulo V

Limpio soy yo, y sin delito...
Por cuanto ha hallado
achaques contra mi,

por eso me ha tenido por
enemigo suyo.

Ha puesto en un cepo mis pies,
ha guardado todas mis sendas.

Job, XXIV

Mientras en un extremo del pértico ocurria la escena trazada ya, tenia
lugar en el opuesto otra muy diversa. Formaban aqui grupo animado e
interesante las sefioritas llincheta, junto con las dos mas jovenes de Gamboa,
rodeadas por el medio circulo de los caballeros que las galanteaban o admi-
raban.[...]
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—¢Qué quieres? —preguntd Adela bastante asustada.

—Su merced me dispense, nifia. Venia por el médico. (No se veia por la
oscuridad y las faldas de las sefioras interpuestas.)

—Y ;quién eres tu?

—Soy la enfermera, criada de su merced.

—iLa enfermera! —repitié Adela sorprendida.

—Si, nifa, la enfermera Maria Regla. ;Y sumerced no es la nifia Adelita?

—La misma que viste y calza.

—ijAh! —exclamé la esclava, apretdndole suavemente los pies a la jo-
ven, ya que no podia otra parte de su cuerpo—. Me lo decia el corazén. Ayer
la vi pasar por el batey desde la ventana de la enfermeria. Quedé en dudas
de cual seria mi nifa, si la nina Carmen o su merced. jCuanto ha cambiado!
iQué linda se ha puesto mi hija, Virgen Santa!

—Me lo decia el corazén, linda, mi hija, —remedé Adela—. Si soy tu
hija, si me quieres tanto, ;por qué no has venido a verme? Te avisé con Do-
lores. ¢ Por qué no saliste a hablarme? Me tienes muy brava.

—ijAy! —exclamé la negra—. No me diga eso, nifia, que me mata... Su
merced no ibasola.

—No. Iba con mama, Carmen, la mujer de Moya y su cufiada Panchita.

¢ Qué tenia eso de particular?

—Bastante, nifia de mis ojos.

—Habla, explicate.

—No puedo ahora, nifia mia.

—jQué! ;Tu no piensas pedirle la bendiciéon a mama?

—Si, nifa. Debo, lo deseo en el alma, venia... Desde el punto que llegé
Senorita de La Habana, pensé correr y echarme a sus pies.

—¢Por qué no lo has hecho asi? { Quién te lo ha impedido?

—Sefiorita misma.

—¢Mamad? No, no puede ser. Te engaias, suefias, Maria de Regla.

—Ni me engafo, ni suefio, nifia Adelita. jOjala! Seforita ha prohibido
gue ponga los pies en esta casa.

—¢Como es que yo no sé nada de eso? ; Quién te ha ido con semejante
cuento?

—No ha sido cuento, nifla Adelita. Dolores me refirié una conversacion
que Seforita tuvo con el amo sobre mi...
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—¢Yalo ves? Dolores entendié mal. Mama no esta brava contigo. Y si
no, ahora mismo voy a averiguarlo.

—No lo haga, nifa Adelita, no, por el amor de Dios, —replicé la escla-
va muy asustada, deteniendo a la joven por un canto del vestido—. Por si,
0 por no, serd mejor que Seforita no me vea ahora. ¢Esta ahi el médico?

—Pues yo quiero verte a solas. Arreglaremos el modo. Con Dolores te
avisaré. ;Y para qué quieres al médico?

—Para un moreno que han traido del monte mordido por los perros.

—iMordido por los perros! —repiti6 Adela—. jAy! Debe de ser muy
serio el caso cuando llaman al médico. iSi le habran despedazado! Es pro-
bable. Esos perros son como fieras. jQué horror, Dios mio! Mateu — afiadié
en alta voz—, ahi le buscan.

Cosas bien extrafias en verdad empezaba Isabel a averiguar respecto de
la familia bajo cuyo techo se hallaba hospedada y del ingenio tan pondera-
do de La Tinaja. Interesada vivamente en la suerte de la enfermera, antigua
nodriza de su tierna amiga, ahora desterrada de la casa solariega, y conmo-
vida, horrorizada con lo que habia oido respecto del esclavo, mordido por
perros feroces, cosas todas inauditas para ella, no pudo ocultar Isabel, de
Leonardo, ni su intenso disgusto ni sus hondas emociones.

—¢Qué tienes? ; Qué te ha dado? —le pregunto él.

—No sé, —contesté ella—. Me siento mal.

—Me parecié, —continué Leonardo— que te habia afectado el cuento
del negro herido. No seas boba. ; Qué apostamos a que no ha sido mayor la
cosa? ;A que no pasa de unos cuantos rasgufios? Si conocieras a la enfer-
mera pensarias como yo. Mama no la puede ver por escandalosa. Ni hay
que dar nunca entero crédito a lo que dicen los negros. Todo lo exageran
y abultan.

—¢Qué fue, Adela? —pregunté doia Rosa desde su asiento oyéndola
[lamar al médico.

La enfermera desaparecié en un instante, y antes que Adela contes-
tase a su madre se apareci6é el mayoral a caballo, precedido por sus dos
hermosos alanos, para dar cuenta en voz campanuda de todo lo que habia
pasado. Era este hombre alto, enjuto de carnes, mas de recios miembros,
muy moreno de rostro, ojinegro, el cabello crespo y poblado de barba,
cuyas grandes patillas le cubrian ambos lados de la cara hasta tocar en los
angulos de la boca, que por esto parecia mas chica [...]
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Comenzo diciendo:

—Santas tardes tenga el sefior don Candido con toa la compana. Yo
soy venio a partisipasle que han traio a Pedro brichi con algunas mordias. Se
arresistié y fue preciso atojarle los perros.

—¢Quién le ha capturado? —pregunté el amo con mucha calma.

—La partia de don Francisco Estévez, nombraa pa coger negros
cimarrones.

—¢Sabe Vd. dénde le han capturado?

—En los cafiaverales de La Begofia, cerquitica de las sierras.

—¢Estaba él solo? ;Y los comparieros?

—Naa se sabe de ellos, sefior don Candido, ni Pedro quie decislo tam-
poco. Me se figura que sera preciso biraslo pa que cante. Por eso vengo a
donde el sefior don Candido pa que me diga qué hago con Pedro. Esta muy
emperrao...

—Si, sefior don Candido —continué el mayoral—, ese negro esta pi-
diendo cuero como los muertos misa.

Se sonrieron el cura y don Candido, y éste dijo:

—A su tiempo, don Liborio, a su tiempo se maduran las uvas. Por lo
pronto no me parece conveniente azotarle. Se pondra bueno de las mor-
didas, y entonces habra lugar de castigarle por su falta, una de las mas
graves que pueden cometerse en estas fincas. Alzarse, fugarse el esclavo,
privar al amo de sus servicios sin causa poderosa y bastante, por mas o me-
nos tiempo, esimperdonable [...]

—En aquel punto desfilaban en el batey del ingenio de La Tinaja, entre
la casa de vivienda y la de calderas, los trescientos y mas esclavos de su
dotacién, y el mayoral diciendo, «con licencia», fue a ponerse a su cabeza
para pasarles revista y darles las ultimas érdenes por medio de los con-
tramayorales, que eran también esclavos. [...] Uno llevaba grillete, del cual
pendia una cadena como de unos seis pies de largo, cuyo extremo inferior
iba engarzado al anillo de una masa férrea como pesa de reloj, la que, al ca-
minar, era fuerza que llevara al brazo, so pena de que el roce de la argolla
moliera el hueso de la canilla, aunque se lo habia abrigado con un trapo.
Este mismo se detenia de cuando en cuando y alzaba la voz en tono melan-
colico y timbre argentino, que resonaba por todas partes diciendo: «Aqui
va Chilala, cimarrén».

Penados o no, varones o hembras, todos traian algo a la cabeza, ya
haces de cogollo, ya de ramas de ramén de que tanto gustan las caballerias en
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Cuba, ora racimos de platanos verdes o maduros, ora de palmiche para los
cerdos; este una calabaza, aquél un brazado de lefia. Unos pocos, quince
o veinte, llevaban camisa y calzén de caflamazo, nuevos o de pocos meses de
uso y estaban enteros; el traje de los restantes se componia de harapos, a
través de cuyos agujeros se les veian las carnes negras y sin lustre. Ninguno
calzaba zapatos, uno que otro, abarcas de cuero sin curtir, ajustadas al pie por
cordones de majagua, bien de ariques de yagua que no son menos resisten-
tes. Las hembras, de treinta a treinta y cinco por todas, sobre andar revueltas
entre los hombres, apenas se distinguian por otra cosa que por la especie
de saco talar de caflamazo con que se cubrian el cuerpo desde los hombros
hasta un poco mas abajo de las rodillas, sin mangas; para que no faltase
nada a la tosca imitacién de la tUnica romana. Si asi es como se ha razonado
con el esclavo en todos tiempos y paises, i podria esperarse que fuesen una
excepcion a esta regla general los sefiores del ingenio de La Tinaja?

Para el amo en general, el negro es un compuesto monstruoso de es-
tupidez, de cinismo, de hipocresia, de bajeza y de maldad; y el solo medio de
hacerle llenar sin murmuracion, reparo ni retraso la tarea que tiene a bien
imponerle, es el de la fuerza, la violencia, el latigo. El negro quiere por
mal, es dicho comun entre los amos. Por eso, en concepto de estos, aquel
mayoral que no disimula ni perdona falta, que como rayo hiere al que de-
linque, que en todas ocasiones tiene entereza bastante y valor para «meter
en cintura» a gente tan perversa e ingobernable, ese es mas meritorio, mas
digno de consideracion y respeto. Siempre se ha admirado mas al inquisi-
dor que mas herejes mandaba al quemadero.

[...]

Capitulo IX

Por sorda y ciega haber sido
Aquellos breves instantes,
La mitad diera gustosa

De sus dias miserables.

El dugue de Rivas
Enseguida, la antigua nodriza continu6 diciendo:

—Vera ahora la nifia la causa verdadera del rigor con que he sido
tratada. Un dia..., no me acuerdo bien, solo sé que hace mucho tiempo,
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después de la tormenta grande de Santa Teresa, o el afo en que ahorcaron
a Aponte, me llamé el amo al comedor. Estaba solo, y me dijo:

«—NMaria de Regla, como has perdido al chico y tienes buena y abun-
dante leche, he pensado que debe aprovecharse. En tal virtud, te he
alquilado por medio del sefior doctor don Tomas Montes de Oca, con un
amigo suyo para dar de mamar a una nifia de algunos dias de nacida. jEa!
Conque estar lista para después de almuerzo».

«Después de almorzar, el amo salié y se metié en la calesa. Yo segui
detras de él para ir a pie. Pero me hizo subir y me sent6 a su lado. Me
guedé sorprendida. jSentarme el amo en los cojines de la calesa, cuando
los negros sélo se sientan en el pesebrén! Luego ordené a Pio que arreara
para alla fuera. ; Qué sera? ;Qué no sera?, pensaba yo. Salimos por la puer-
ta de Tierra, cogimos la calzada de San Luis Gonzaga todo derecho, y no
paramos hasta unas pocas casas de esquina del Campanario Viejo. Delante
de una de dos ventanas de hierro y zaguan, mandé a parar el amo junto a
otra calesa vacia que se hallaba a la puerta. Crei que alli vivia el médico o
el padre de la nifia a quien iba a criar. El amo se aped y me dijo: —Apéate.
Entrd en el zaguan y yo atras de él. Entonces vi que habia un torno grande,
como para meter nifos, en la pared de la derecha y que la vista del patio
la ocultaba un cancel alto, con una puerta en medio».

«Se paré el amo y me dijo bajito y muy serio: —Maria de Regla, llama-
rés a esa puerta, preguntaras por el seflor doctor Montes de Oca y harés al
pie de la letra cuanto él te ordenare. Oye bien lo que voy a decirte. Cui-
dado como hables palabra con alma viviente de lo que aqui vieres, oyeres
o entendieres. Tampoco, mientras dure la lactancia (si, lactancia dijo) de la
nifa, pienses en ver a Dionisio ni a ningln otro de casa. Sobre todo, nadie
ha de saber por tu boca quiénes son tus amos ni quién te trajo a esta casa.
Para todo el mundo, ¢lo oyes?, vas a ser de aqui adelante sorda, muday ton-
ta respecto de mi, de Seforita, de la nifia que has de criar y de las personas
gue la rodearan en esta casa y en cualquiera otra a donde la llevaren, ;me
has oido? ;Me has entendido? jEh! No te digo mas. Llama».

«Alli me dej6é el amo hecha un mar de confusiones. Aunque el amo se
retiré de prisa, no subid a la calesa hasta que vio que yo soné el aldabén y
abrieron la puerta. iSi se figuraria que me iba a huir! Me abrié una mo-
rena vieja, y en cuanto que puse el pie dentro, conoci donde me hallaba.
De todas partes oi llantos y chillidos de muchos nifios. Me hallaba en la
Casa Cuna. Habia de todo en ella, quiero decir, nifios blancos y mulatos y
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crianderas casi todas negras como yo. No tuve que preguntar por el sefior
de Montes de Oca, pues estaba enel comedor examinando un nifio enfer-
mo en los brazos de su criandera, y, sin mas ni mas, me dijo: —Maria de
Regla Santa Cruz, ;eh? Antes que yo pudiera contestarle si, sefior, o no,
seflor, me cogioé por la mufieca, me tomo el pulso, me hizo sacar la lengua 'y
me abrié los parpados con dos dedos para ver el color de los ojos. Todo esto
callado o por sefias. Luego me llevé al primer aposento. En el medio habia
una camita de caoba tapada con un mantén o velo grande de punto blanco,
que el médico levanté con una mano, mientras que con la otra me sefala-
ba para una nifia blanca dormida entre pafales de holan batista, bordados
0 con encajes anchos. jQué lujos, nifias, qué lujos! Me quedé boba. Debian
ser muy ricos sus padres, mas ricos que el Buey de Oro. El médico, con su
vocecita fafiosa, me dijo: —Esta es la nifia que vas a criar. Cuidala como si
fuera hija tuya, que no te pesard. Tu eres joven, eres buena y sana y debes
tener mucha leche. Ve la marca azul que tiene en el hombro izquierdo. No se
ha bautizado todavia».

Me hice cargo de la nifiita y me propuse criarla como si fuera mi hija,
no tanto por la amenaza del amo como por la promesa del médico y
porque me parecié una divinidad. Me encanté. Mejorando los presentes,
no habia visto nifa mas linda en la vida. Sélo podia compararse con su
merced cuando nacié. Se parecia tanto a su merced entonces, que si vive y
no se ha descompuesto, es el mismo retrato de su merced. Ni jimaguas se
hubieran parecidomas.

iQué blanca! —anadié la nodriza, trazando a grandes rasgos el retrato
de la chica en la Casa Cuna—. Blanca como coco, nifias: la cara redondita,
la barbita puntiaguda, la nariz afilada, la boca un botén de rosas, chiquita
y colorada. ¢Y los ojos? No me diga nada: hermosisimos; las pestafias, ta-
manas. No me cansaba de mirarla. Lo primero que hice en cuanto disperté
fue registrarle los hombros para verle la marca. Tenia una media luna azul
pintada con aguja, salva sea la parte (sentando Maria de Regla la mano
abierta en el omoéplato izquierdo), aqui...

Al principio la nifia no queria darse conmigo: extrafaba el olor de la
madre o de la primera mujer que le dio de mamar. Los dias que estuve en la
casa me trataron como una princesa... jAh! jQué cuidado tenian conmigo!
Eso si, no me dejaban salir a la calle. El médico estuvo tres o cuatro veces a
ver a la niiita y él fue quien trajo al padre Manjon, cura de la Salud, para
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que la bautizara. Le pusieron por nombre Cecilia Maria del Rosario, de
padres no conocidos, Y, por supuesto, Valdés.

—ijCecilia Valdés! —repiti6 asombrada Carmen—. Ese nombre no
suena en mis oidos por la primera vez.

Confirmo Adela el parecer de su hermana, si bien ninguna de las dos
pudo recordar la época precisa, la ocasién ni el lugar. Con esto se despertd
mas vivamente la curiosidad y el interés de las sefioras.

—Por todas estas cosas —dijo la enfermera—, me pasé mas de una
vez por la idea que podia ser el médico el padre de la nifiita. Pero era
tan feo, nifas, tan feo, que me convenci que de él no podia nacer nifa tan
preciosa, aunque la hubiese tenido con la misma diosa Venus. Unos pocos
dias después de bautizada la nifia vinieron a buscarla en un carruaje muy
lujoso, de orden del médico. Entramos en La Habana por la puerta de la
Muralla, dimos muchas vueltas y fuimos a parar a una casita del callején de
San Juan de Dios. Al apearme le pregunté al calesero de quién era, y me
contesté: —De Montes de Oca, pero cuando le pregunté quién vivia en
aquella casita, echando a correr dijo: —Yo no sé.

Me recibié a la puerta una mulata gorda, bien vestida y hermosa.
Diciéndome: —Entra, Maria de Regla (sabia mi nombre), me arrebaté a la
nifia de los brazos y por poco se la come a besos. Esta es la madre, pensé
yo. Mas luego me desengaié que no lo era, pues siguié con la nifla hasta
el segundo cuarto y se la presentd a otra mulata mas joven, mas boni-
ta que ella, que se hallaba en una cama. —jCharito! jCharito! —le dijo—.
iDespierta! Alégrate. Mira a quien tienes aqui, a tu Cecilia. {Mira qué
linda esta!

Aunque estaba palida como muerta, casi desnuda, flaca, con el pelo
alborotado, se me dio aire a Cecilia, si, se me parecié mucho a ella, me con-
venci de que era su madre. [...]

Fue a la esquina el médico, a poco volvié y comenzé a decir: —Don
Can... —Calle, sefior doctor —le atajé mas azorada que nunca sefia
Chepilla—. Calle, por vida suya, no diga mas, yo sé su nombre y basta.

[...]
—¢Quién era el caballero de la esquina? —preguntaron a una Carmen
y Adela.
—Yo no lo sé verdaderamente, niflas mias —contesto titubeante la anti-
gua nodriza—. No me atreveria a jurar que el médico dijo don Can. [...]
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—Tu temor es vano. {Qué puede sucederte? Tanto tiempo hace de lo
que vas a referir, que ya casi se ha olvidado. Ademas, el sospechar no es malo,
la sospecha es natural algunasveces.

—Pero, nifa, su merced parece que se olvida que lleva siempre la de
perder el esclavo que sospecha de sus amos.

—jCémo! jQué! —interrumpid a la negra, Carmen, visiblemente enoja-
da—. ;Acaso sospechas que fue papa?

—Yo no, nifia de mi corazén —se apresuré a decir la antigua nodriza—.
Dios me libre de sospechar nada malo del amo. Me equivoqué, nifia Car-
mita, se me trabucé la lengua. Yo no quise decir amos, yo quise decir
blancos. Los esclavos no deben pensar nada malo de los blancos. {Entiende
ahora la nifa lo que quiero decir? [...]

Hubo un momento de silencio, si penoso para la narradora, mucho mas
para Isabel, cuya viva imaginacién traspasaba los limites del presente,
junto con los del lugar; y, atando cabos, veia, como a través de un cristal,
el cuadro nada limpio ni edificante de la familia con la cual iba a contraer
lazos que no se rompen sino con la existencia. Nada pregunto, no desplegé
los labios para hacer una exclamacién o exhalar un suspiro; con lo que habia
referido la negra tuvo bastante para adivinar lo demas. En el mismo caso no
se hallaban Carmen y Adela. [...]

—Vamos a ver, —volvié a la carga Adela con su voz melosa y persuasiva
expresion—. Di de una vez, ; quién te figuras que fue el caballero que viste
por el postigo de la ventana?

—Voy a decirlo porque sus mercedes me lo exigen, no porque me sale
de adentro. Dios me castigue si digo mentira, y no me tome en cuenta
mis palabras si levanto un falso testimonio. Pero me figuré, nifas, que el
caballero que vi al postigo de la ventana besando a la nifia era... el amo.
Se parecia mucho.

—ijPapa! —exclamaron a una, ahora indignadas, Carmen y Adela—.
Eso no puede ser. Te engafiaron tus ojos. Papa no ha tenido que ver nunca
con mulatas y gentesucia.

—iMentira! —recalcé Carmen, que no sentia ningun género de consi-
deracién por Maria de Regla—. No fue papa. No, no, no. jPap3, tan serio,
tan caballeroso, noble por nacimiento y por caracter, papa besar a hurta-
dillas, desvivirse por una muchachuela de la Cuna, una mulatica quizas! jEs
imposible! Lo niego, lo rechazo con indignacién. Si me lo juran por todos
los santos del cielo no lo creo.
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—Me engaié, niflas, —dijo la negra compungida—. Sus mercedes no
deben dar crédito a mis palabras. Me engafié, vi mal. Tomé a otro ca-
ballero por el amo.[...]

—Por supuesto, —dijo Carmen, en quien la diplomacia de ama empe-
zaba a ejercer su imperio sobre la pasién de hija—. Por supuesto, tu
estabas equivocada. Papa el pobre pap4, no ha tenido mas arte ni parte en
ese enredo que el buen deseo de sacar al médico Montes de Oca de un
compromiso con un amigo suyo que necesitaba una negra para criar a una
nifa ilegitima. [...]

—ijMama! —repuso Adela—, ella nos ha contado su historia y la
creemos inocente de todo cuanto la acusan. Oyéndola hemos llorado
como unas nifas.

—Inocente, tU —dijo dofa Rosa con sarcasmo—, que has creido en sus
cuentos y lagrimas de cocodrilo. No ha nacido negra mas hipdcrita y malig-
na que esta. Me ha causado mas disgustos que pasas tiene en la cabeza.
Nunca me ha dicho palabra de verdad; ha tratado siempre de engafiarme
y me ha desobedecido muchas veces.

[...]

Cuarta parte

Capitulo VI

El mayor monstruo, los celos.

Calderén

—¢Qué enredo te traes tu con una muchachuela de los arrabales?
—Ile pregunté dofa Rosa a su marido todavia en cama—. Di, contesta —
anadié codeandole por las espaldas, porque le parecié que se hacia el
sueco o el dormido.

—Yo no me traigo ni me llevo enredo con nadie, Rosa —contesté don
Candido entre suefos.

[...]—No es cuento, es verdad. Tu has sacado de su casa a una muchacha
hace pocos dias... El autor no es del caso. [...]

—Tu hijo, digo —continué don Candido sin turbarse—, estaba apunto
de cometer la mayor de las calaveradas que ha cometido hasta el presente.
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Me interpuse, porque al fin soy su padre, y evité la comisién... TG no quieres
que le toquen a él, ;qué otro recurso me quedaba sino tocarle a ella? Hete,
en resumen, el monto de mis andadas. [...]

—¢Qué infamia? Tu usas unas palabrotas... [...]

—Quizas hice lo mismo que él cuando mozo, peor no; al menos no me
remuerde la conciencia de haber corrompido a ninguna joven honesta o
desucasa. [...]

Supe que hacia grandes compras de muebles y de cachivaches caseros.
Ha debido gastar un dineral. ;De dénde lo ha habido? ;Ha contraido
deudas? ;Le ha ganado al juego? O...., ies que tU, tan bonaza como siempre,
le has facilitado losmedios?

—Bueno esta todo cuanto dices, mas estoy esperando que digas dénde
tienes oculta a lamuchacha.

—En las Recogidas. Paréceme —agregd a la carrera, viendo que la
esposa callaba y se agitaba en el lecho—; paréceme que éste ha sido el
partido mejory menos riesgoso que pudiera haberse escogido para salvar al
mozo del precipicio y a la moza de suruina...

—Si —dijo dofla Rosa—; ;te figuras que porque has metido a la mu-
chacha en las Recogidas, ya todo quedé arreglado y concluido? Sabete
que no has conseguido nada. El nifio ha tomado la cosa muy a pecho. Esta
ciego de amor.

—jQuia! —exclamé don Candido en tono despreciativo—. jAmor, amor!
Ni gota. Lo que siente ese mozo es hervor de la sangre, calentura de ca-
beza. Nada tiene que ver en ello el corazén. Se le pasard. Pierde cuidado.

[...] Para ayudarla en la ardua empresa, tres condiciones Unicamente
exigié ella: una, que el hijo continuara los estudios hasta graduarse de
bachiller en leyes; otra, que se casara con Isabel llincheta a fin de afo; y
la tercera, que aceptara, sin murmurar, el regalo del palacio que, con ese
preciso objeto, le hacia su padre. Todo lo prometié de plano Leonardo.

El primer paso dado fue el de solicitar los servicios de Maria de Regla,
aquella enfermera del ingenio de La Tinaja, cuya astucia y talento la madre
y el hijo reconocian de consuno, a pesar de la ojeriza con que la miraban.
Prestése ella de la mejor gana, tanto porque estaba en su indole el papel de
conspiradora, cuanto que se prometia pagar con bienes los muchos males
recibidos de manos de los dos. De luego a luego comenzaron los trabajos
de zapa.

106



CAPITULO 3

Produjo una verdadera revolucion la entrada de Cecilia en la casa de las
Recogidas. Su juventud, su belleza, sus lamentos, sus ldgrimas, los motivos
mismos de su prisidn, supuestos hechizos empleados para seducir a un joven
blanco de familia millonaria de La Habana, todo concurrié para inspirar
curiosidad, simpatia o admiracién en las mujeres de varios colores y condi-
ciones que cumplian términos mas o menos largos de condena.

[...] Hasta la fecha presente, solo habian ingresado en el estableci-
miento a su cargo mujeres de baja extraccién, viejas, feas y gastadas por los
vicios. En condiciones bien diferentes vino Cecilia a aumentar su numero.
Tal vez habia pecado; pero de seguro que no por vicio ni mala inclinacién.

[...] Maria de Regla encontré a Cecilia en la misma posiciéon en que
dijimos la habia sorprendido el guardian dias antes; sélo que esta vez no
la cubria el cabello aquella parte de la espalda que daba a la entrada de
la celda. Algo eché de ver ahi la antigua enfermera, que le llamé gran-
demente la atencion.

—ijJesus! —dijo—. {Qué veo? ;Serd posible que esta nifla sea la misma
que yo sospechaba? jQué cosas pasan en este mundo!

A aquella voz y aquellas incoherentes exclamaciones, levanté Cecilia la
cabeza y pregunté en tono desmayado y doliente:

—¢Qué quiere usted?

—Quiero que me diga su merced su nombre de pila.

—Cecilia Valdés.

—ijlesus! —volvié a exclamar la negra—. jLa propia que yo me ima-
ginaba! Parece un suefio. ;(Sabe su merced quién le pinté esa media
luna? [...]

—Esta no es pintura, es un lunar, mejor dicho, una marca que me ha
quedado ahi de resultas de un golpe recibido en mi nifiez.

—No, si su merced es de verdad verdad la Cecilia Valdés que yo conoz-
o, ese no es lunar, ni marca de golpe: es la media luna que la abuela de su
merced le pinté con aguja y aiil, antes de echarla en la Real Casa Cuna.][...]

—Pues yo le di de mamar a su merced, primeramente, en la Real Casa
Cuna, y después, por cerca de un afo, en casa de la abuela de su merced,
cuando ella vivia en el callejon de San Juan de Dios. Su merced ya hacia
peninos, y hablaba champurriado, no le digo mas, en los dias en que me la
quitaron de los brazos. jAy! No sabe su merced las lagrimas y pesares que
me ha costado su crianza; no s6lo a mi, también a mi marido. Si, su merced
ha sido la causa primera y principal de nuestras desgracias.
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—¢Qué les ha pasado a Vds.?

—A mi me desterraron de La Habana habra doce aios, y mi marido
esta preso en la carcel. Le achacan la muerte del Capitan Tonda. [...]

—Mi nombre es Maria de Regla, humilde criada de su merced y esclava
del nifo Leonardo Gamboa.

—jAh! —exclamé Cecilia poniéndose en pie y abrazando a su
interlocutora.

La negra se cruz6 de brazosy se puso a contemplar a Cecilia faz a faz. De
tiempo en tiempo murmuraba en tono bajo: jVea Vd.! jLa misma frente! jLa
misma nariz! jLa misma boca! jLos mismos ojos! jHasta el hoyito en la barba!
iSi, su pelo, su cuerpo, su aire, su propio angel! jQué! jSu vivo retrato!

—¢De quién? —pregunto6 Cecilia.

—De mi nifia Adela. [...]

—Y digalo que se parece. Jimaguas no se parecerian mas. ;Si sera por
esto porque el nifo Leonardo esta tan enamorado de su merced? Pero él
peca y su merced peca con quererse como se quieren. Si se quisieran como
amigos o hermanos, pase; como hombrey mujer es un pecado. Los dos estan
en pecado mortal.

—¢Por qué me dice Vd. eso? —pregunto Cecilia sorprendida—. En que-
rerse mucho un hombre y una mujer, no sé yo que haya pecado. [...]

—No podra cumplirla, nifa. Desengafese, no podra cumplirla, aunque
quiera. [...] —Yo no me opongo, nifia mia. No soy yo quien se opone, es
otro, eslanaturaleza, son lasleyes divinasy humanas. Seria un sacrilegio... Pero,
iqué es lo que digo? Cuando menos ya es tarde. Digame, nifa, ;qué tiene en
los ojos? [...] —Si, veo algo en ellos que es mala sefial. Me parece que tiene
amarillo el globo del ojo. No cabe duda. Esas ojeras, esa palidez, ese rostro
desencajado... jPobrecita! Su merced esta enferma.

—iYo enferma! No, no —dijo ella muy apurada.

—Su merced ya es mujer del niflo Leonardo. [...]

—¢Ha sentido su merced nduseas? ; Asi como ganas de provocar?

—Si, varias veces. Mas a menudo desde que estoy en esta casa. Lo atri-
buyo a los sustos y pesares de mi injusta prisién. [...]

Afectaron fuertemente a Leonardo Gamboa las ultimas nuevas que de
Cecilia le trajo la esclava. Sin pérdida de tiempo, como lo habia previsto
esta, se abocé con su condiscipulo y amigo el alcalde Mayor, que habia
decretado la orden arbitraria de prisién, ante el cual hizo valer aquellos
titulos, junto con esta circunstancia. Le revel6 igualmente en secreto el
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estado delicado de la muchacha. Derramé por todas partes el oro a manos
llenas, y tuvo la inefable satisfaccion de ver coronados sus esfuerzos con el
éxito mas completo hacia los postrimeros dias del mes de abril.

Fue al cabo suya Cecilia, a pesar de la tenaz oposicién de su padre. De la
prisién la condujo a la casa que habian alquilado en la calle de las Damas,
dandola por cocinera, sirviente de confianza y duefa a la Maria de Regla de
siempre. No parecia que hubiese hombre mas feliz sobre la faz de la tierra.

Aun cuando todo esto se ejecutd con entera reserva de don Candido,
nada oculté Leonardo de dofa Rosa.

En medio de esas escenas, desplegd Leonardo tino y fuerza de volun-
tad sin ejemplo, poniendo el mayor esmero en llenar las condiciones del
contrato secreto celebrado con sumadre.

Volado habia el tiempo con inconcebible rapidez. A fines de agosto tuvo
Cecilia una hermosa nifa; suceso que, lejos de alegrar a Leonardo, parece
que solo le hizo sentir todo el peso de la grave responsabilidad que se habia
echado encima en un momento de amoroso arrebato. Aquella no era su
esposa, mucho menos su igual. {Podria presentarla sin sonrojo, maguer
gue bellacomo unsol, en ninguna parte? No habia él descendido tanto toda-
via por la cuesta suave del vicio, que hiciese del sambenito gala. Los primeros
sintomas del cambio no tardé Cecilia en descubrirlos con dolor; en pos vino
el tropel de los celos a complicar la situacion de las cosas. A los tres o cuatro
[sic] de unioén ilicita fueron menos frecuentes y menos prolongadas las
visitas de Leonardo a la casa de la calle de las Damas. ;De qué valia que
él colmase de regalos a la querida, que se adelantase a todos sus gustos y
sus caprichos, si era cada vez mas frio y reservado con ella, si no mostraba
orgullo ni alegria por la hija, si no pudo lograr jamas que trocara siquiera
por unanoche la casa de los padres por la suya propia?

Explicase la extrafa conducta de Leonardo con Cecilia, por la grande
influencia que sobre él ejercia su enérgica madre.

Dofa Rosa, ademas, habia averiguado por aquellos dias la historia
verdadera del nacimiento, bautizo, crianza y paternidad de Cecilia Valdés,
contado ahora por Maria de Regla con el objeto de obtener el completo
perdén de sus pecados y alguna ayuda en favor de Dionisio, que seguia en
estrecha prisién. Espantada dicha sefiora del abismo a que habia empujado
a su hijo, le dijo con aparente calma:

—Estaba pensando, Leonardito, que es hora de que sueltes el perué-
tano de la muchachuela... ;Qué te parece?
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—ijJesus, mama! —replicé escandalizado el joven—. Seria una atrocidad.

—Si, es preciso, —afiadi6 la madre en tono resuelto—. Ahora, a casarte
con lIsabel. [...]

Por carta de don Candido a don Tomas llincheta, pidi6 dofia Rosa la
mano de Isabel para su hijo Leonardo, heredero presunto del condado de
Casa Gamboa. Enrespuesta, la presunta novia, acompafada de su padre, her-
mana y tia, vino a su tiempo a La Habana y se desmont6 en casa de sus
primas, las sefioritas Gamez. [...]

No falté quien comunicara a Cecilia la nueva del préximo enlace de su
amante con Isabel llincheta. Renunciamos a pintar el tumulto de pasiones
que despertd en el pecho de la orgullosa y vengativa mulata. Baste decir
que la oveja, de hecho, se transformé enleona.

Al oscurecer del 10 de noviembre llamé a la puerta de Cecilia un antiguo
amigo suyo, a quien no veia desde su concubinaje con Leonardo.

—iJosé Dolores! —exclamo ella echandole los brazos al cuello, ane-
gada en lagrimas. ; Qué buen angel te envia a mi?

—Vengo —repuso él con hosco semblante y tono de voz terrible—,
porque me dio el corazén que Celia podia necesitarme.

—iJosé Dolores! jJosé Dolores de mi alma! Ese casamiento no debe
efectuarse.

—¢No?

—No.

—Pues cuente mi Cecilia que no se efectuara.

Sin mas se desprendié él de sus brazos y salié a la calle.

Cecilia, a poco, con el pelo desmadejado y el traje suelto, corrié a la
puerta y grité de nuevo: —jJosé! jJosé Dolores! jA ella, a él no!

Inutil advertencia. El musico ya habia doblado la esquina de la calle de
las Damas.

Ardian numerosos cirios y bujias en el altar mayor de la iglesia del
Santo Angel Custodio. Algunas personas se veian de pie, apoyadas en el
pretil de la ancha meseta en que terminan las dos escalinatas de piedra.
Por la mira a la calle de Compostela subia un grupo numeroso de sefioras
y caballeros cuyos carruajes quedaban abajo. Ponian los novios el pie en el
Gltimo escalén, cuando un hombre que venia por la parte contraria, con
el sombrero calado hasta las orejas, cruzé la meseta en sentido diagonal y
tropezé con Leonardo, en el esfuerzo de ganar, antes que este, el costado
del sur de la iglesia, por donde al fin desaparecio.

(1[e)
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Llevose el joven la mano al lado izquierdo, dio un gemido sordo,
guiso apoyarse en el brazo de Isabel, rodé y cay6 a sus pies, salpicandole de
sangre el brillante traje de seda blanco.

Rozandole el brazo a la altura de la tetilla, le entré la punta del cuchillo
camino derecho al corazon.

Conclusion

Lejos de aplicar a dofa Rosa el convencimiento de que Cecilia Valdés era
hija adultera de su marido y medio hermana por ende de su desgraciado
hijo, eso mismo parecié encenderla en ira y en el deseo desapoderado de
venganza. Persiguio, pues, a la muchacha con verdadero encarnizamiento,
y no le fue dificil hacer que la condenaran como cémplice en el asesinato
de Leonardo, a un afio de encierro en el hospital de Paula. Por estos caminos
llegaron a reconocerse y abrazarse la hija y la madre, habiendo esta reco-
brado el juicio, como suelen los locos, pocos momentos antes de que su
espiritu abandonase la misera envolturahumana.

Por lo que hace a Isabel llincheta, desengafiada de que no encontraria
la dicha ni la quietud del alma en la sociedad dentro de la cual le tocé
nacer, se retiré al convento de las monjas Teresas o Carmelitas, y alli profesé
al cabo de un afio de noviciado.

Casada Rosa con Diego Meneses, se esforzé en reemplazar a la her-
mana mayor en el carifio del padre y de la tia, yendo a morar con ellos en el
edén de Alquizar.

La causa criminal formada a Dionisio por el homicidio de Tonda, no vino
a fallarse sino cinco afios después de los sucesos aqui relatados. El tribunal
le condené a diez de cadena y el célebre don Miguel Tacén le destiné al
presidio de La Habana para la composicién de calles.

Para saber mas

Cecilia Valdés es la novela antiesclavista mas importante del siglo xix la-
tinoamericano, porque logra expresar los horrores de la esclavitud en su
dicotomia represion-rebelién, a partir de la tragedia de los amores inces-
tuosos de Leonardo y Cecilia.

A diferencia de otras novelas de su época cala en los problemas ensenciales
de la sociedad que describe, la cubana, en su devenir histérico y en sus con-
tradicciones clasistas, en la mezcla de razas y culturas.
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Conéctate

La novela de Villaverde ha sido llevada a otras manifestaciones del arte. Para
enriquecer tu cultura general, te sugerimos un acercamiento a estas que te
haran disfrutar de sus variadas posibilidades.

Conéctate mediante el enlace https:/www.ecured.cu y podras apreciar varias
versiones, cinematografica y musical, inspiradas en la novela de Villaverde.

Fig. 18 Estatua de Cecilia Fig. 19 Presencia de Cecilia

Valdés en la iglesia El Angel Valdés en el cine. Pelicula

en La Habana Vieja Cecilia, de Humberto Solas
Fig. 20 Cecilia Valdés, en el Fig. 21 Cecilia Valdés, en
teatro lirico la obra plastica del pintor

cubano Cosme Proenza

1. Resume la informacion que se te pide en el cuadro que a continua-
cién aparece, a partir de la lectura del epigrafe Cirilo Villaverde,
representante genuino del género narrativo en Cuba.
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Principales obras

Cargos designados

Publicaciones realizadas

Temas mas abordados

en su obra

2. Relee detenidamente el capitulo i de la novela Cecilia Valdésy luego
responde:

a)

Copia en tu libreta las palabras cuyo significado desconozcas. Si
por el contexto no puedes deducirlo, auxiliate deldiccionario.

b) ;Qué impresion te causé? ;Por qué?

0
d)
e)

f)

9)

h)

{Qué forma elocutiva predomina? Fundamenta tu respuesta.

¢ Qué personaje nos presenta?

Muchas de las cualidades del personaje se presentan en oracio-
nes atributivas. Pon algunos ejemplos. Fundamenta por qué.
Este capitulo esta encabezado por una expresiéon en la que se lee:
Sola me tengo de andar, como la pluma en el aire, constituye un
recurso expresivo que se denomina . Con su uso el
autor te sugiere:
En el capitulo hay elementos que evidencian que en la crianza
de Cecilia ha faltado orientacién. ; Cuales? ; Compartes el criterio
del autor? Argumenta tu respuesta.

Explica qué te sugieren las expresiones:

— las calles de la ciudad, las plazas, los establecimientos publi-
cos [...] fueron su escuela, [...]

— Bebid a torrentes las aguas emponzofadas del vicio, se nu-
trio [...] con las escenas de impudicia que ofrece diariamente
un pueblo soez y desmoralizado [...]

¢Como pudo influir esto en la personalidad de la joven?

1n3
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i) Relee el fragmento en el que se alude al gobierno de la épocaenLa
Habana colonial. ; Qué caracteristicas se exponen?

« Relee el capitulo v y luegoresponde:

a) Extrae las palabras cuyo significado desconozcas. Apdyate en el
contexto o buscalas en eldiccionario.

b) ;Qué se describe en el segmento del capitulo que se presenta?

0 A tujuicio, jqué va a producirse en el lugar descrito? Identifica y
copia los elementos que te lo sugieren.

d) ¢Qué personajes se introducen en el capitulo? Caracterizalos con
los elementos que se te ofrecen.

e) Localiza las cualidades de Cecilia que infieres de la lectura. Coloca
de un lado las fisicas y del otro lado las morales. Dentro de estas
ultimas debes identificar cudles son positivas y cuales negativas.

Cualidades fisicas Cualidades morales

Positivas Negativas

. Relee el capitulo vi:

a) Extrae las palabras que constituyen incégnitas léxicas. Deduce su
significado por el contexto o buscalo en el diccionario.
b) El mundo que se describe en el capitulo que leiste provocé en ti:
______curiosidad desprecio tristeza
¢{Por qué?
0 ¢Qué hecho vinculado a la esclavitud se menciona?
d) ¢Por qué la trata de esclavos era ya ilegal?
e) ¢Cudl era la actitud del gobierno espariol ante la violacion de esta ley?
f) ¢Quévalor le atribuye don Candido a la vida de un esclavo? ¢Con
qué expresiones lo evidencia? ;Qué opinas de ese personaje?
g) ¢Qué opinas de su actitud al “compadecerse” de los esclavos tirados
al mar?

h) iPor qué la embarcacién estaba presa de losingleses?

i) En el capitulo se hacen evidentes algunas caracteristicas de la
época. Escribe tres de ellas en tu libreta.
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5. A partir de la lectura realizada de los capitulos que aparecen en tu
libro de texto:

a) ¢Comovaloras la actitud del amo Gamboa y su hijo con los esclavos?

b) ¢Consideras sincero el horror y la compasién de Rosa? ¢ Por qué?

0 ¢Qué sentido les atribuyes a las siguientes palabras de Candido:
Hecha la ley, hecha la trampa?

d) ¢Coémo valoras tu la esclavitud?

6. Lee reflexivamente los capitulos que te ofrecemos de la tercera parte
para que realices las siguientes actividades:

a) Ordena, segunsusecuencia légica en el texto, las siguientes acciones:
Leonardo averigué por qué el esclavo guardian no estaba en

la entrada a sullegada.

___ Losviajeros llegaron a la casa de vivienda.

___lIsabel reflexionaba en torno a la situacion en que habia dejado
a su padre.

___ Leonardo arremeti6 contra el esclavo.

___lIsabel impidié que maltrataran a los caballos.

__ Caiman sali¢, con dificultad, de entre las ramas del bosque.

b) La expresion [...] grité a todo torrente, significa que:

¢ Extrae la expresion que refiere cobmo reaccionaron los montes
ante el grito. Nombra el recurso expresivo. ¢ Cual habra sido la
intencion del autor al utilizar el recurso expresivo?

d) Comenta la actitud asumida por Isabel llincheta ante los hechos
gue acontecieron en el ingenio La Tinaja.

e) ¢Qué opinas sobre la actitud de Leonardo?

f) Extrae dos sintagmas nominales que demuestren el trato que le
da Leonardo al esclavo. ; Cdmo estan estructurados?

g) ¢Como es el lenguaje empleado por Caiman? Extrae un ejemplo
que lo demuestre.

h) ¢Cémo describe el autor a este anciano?

i) Situviera que comparar a Isabel con una estacion del afio, seria

, porque: .

j) Enestos capitulos el autor ofrece una imagen de la vida econémi-
ca de los tiempos de la colonia. Argumenta la afirmacién anterior
con elementos tomados de laobra.

k) Al leer estos pasajes de la novela te sientes:
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1)

a)
b)

¢)

a)

b)

0

d)

e)

a)
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triste conmovido.
Explica como lo ha logrado el autor.

Valora la actitud de los esclavos ante su intento de fuga.

- Relee el capitulo ix de la tercera parte y reflexiona:

¢Cudl es la causa del destierro de Maria de Regla alingenio?

¢ Qué consecuencias trajo para ellay su familia este castigo? Valora
su actitud ante esta injusticia.

¢Crees que la esclavitud como rasgo central de la sociedad cubana
de la primera mitad del siglo xix, afecta solo a los esclavos someti-
dos a esta condicién? Ejemplifica.

. Realiza la lectura del capitulo vir de la cuarta parte y responde:

Asegurate de que conoces el significado de todos los vocablos que
aparecen en el texto. Puedes auxiliarte de algun diccionario.

En este capitulo se aprecian contradicciones y tensiones entre
don Candido y Dofla Rosa. Argumenta la anterior afirmacién con
dos elementos.

Lee detenidamente el parrafo en el que Maria de Regla observa
cara a cara a Cecilia. Clasifica las oraciones que lo integran por su
estructura basica y por la actitud del hablante. Reflexiona acerca
de este tipo de oracion y su utilidad en el texto.

Conla expresidon: No podra cumplirla, nifa. Desengafiese, no podra
cumplirla, aunque quiera. [...] Yo no me opongo, nifia mia. No soy
yo quien se opone, es otro, es la naturaleza, son las leyes divinas y
humanas. Seria un sacrilegio, Maria de Regla pretendia revelar que

Escribelo en tu libreta.

Valora la actitud asumida por dofia Rosa en este capitulo.

Explica qué relacion puede establecerse entre el contenido de la
frase el mayor monstruo, los celos, que aparece en la presentacion
del capitulo viiy el final de la obra.

Valora, a partir del contenido del capitulo la situaciéon de la mujer
en la sociedad colonial.

. Te sera orientada una tarea extraclase que la realizaras por equipo.

Tienes la oportunidad de acercarte mas a la obra de Cirilo Villaverde,
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demostrar que la has leido y disfrutado, asi como compartir con tus
compaferos todas las opiniones referidas a la novela Cecilia Valdés.
Te invitamos a consultar los objetos virtuales de aprendizaje tales
como: Plataforma del Portal Educativo CubaEduca, la Biblioteca del
Docente, las polimedias, las teleclases y el Portafolio del Docente.

10. Después de analizada la novela, y haber realizado todas las activi-
dades propuestas relacionadas con el autor y su obra; jcrees que la
novela de Villaverde puede considerarse antiesclavista? Argumenta
tu respuesta.

11.En este capitulo has disfrutado de una obra representativa de la
narrativa cubana. Te proponemos producir un texto donde demuestres
tus habilidades sobre el dominio del contenido de la novela. El
texto en cuestion puede ser expositivo o puedes combinar las
formas elocutivas. Las propuestas de temas para trabajar son estas:

Cecilia Valdés, representacién de unaépoca.
Cecilia Valdés, desde diferentes manifestaciones delarte.

12. Participa como parte de las actividades del Proyecto educativo ins-
titucional, en la visualizacion y en el debate de la pelicula cubana
Cecilia, del afio 1982, dirigida por Humberto Solas. Su observaciéon
te permitira apreciar la adaptacion de la novela estudiada en clases
al cine cubano.

3.3 Verbos regulares e irregulares

En octavo grado profundizaste en el sintagma verbal y particularmen-
te en el verbo. Ya conoces los modos y tiempos del espaiol y puedes
distinguir sus diferencias esenciales, lo que puede servirte de mucho a la
hora de analizar una determinada obra literaria.

Ya sabes que la distinciéon entre verbos regulares e irregulares tiene
mucha importancia por varias razones, entre otras, porque favorecen la
correccion gramatical al expresarse oralmente o por escrito. En el capitulo
anterior ejercitaste el reconocimiento de formas verbales regulares e irre-
gulares. Si realizaste solo y bien todas las actividades, esto quiere decir
gue dominaras los pasos que hay que seguir para determinar si una forma
verbal es regular e irregular.

ny
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Clasificacion de las irregularidades verbales: vocalicas,
consonanticas y mixtas

Irreqularidad verbal es la alteraciéon del sonido que se produce en el
lexema, en los morfemas o en ambos, cuando un verbo se conjuga en algunos
tiempos. No tiene que presentar el verbo, necesariamente, irregularidades
en todos los tiempos y personas para que se considere irregular. Por ejemplo:
morian, recordemos, estaba, son formas regulares de verbos irregulares.

Recuerda que...

El verbo es una clase de palabra que expresa accién, estado y pasion.
Desarrolla o no complementos. Es variable, formado por lexema y morfemas
que expresan el modo (m.), tiempo (t.), nimero (n.) y persona (p.).

Ejemplo: cant - & - ba - mos

[\

lexema m.t. n.p.

Tiene funcién eminentemente predicativa; es el nucleo del predicado
verbal.

No todas las alteraciones que constituyen irregularidades son del
mismo tipo. En octavo grado ya practicaste una irregularidad que tiene
lugar en el lexemay que consiste en el cambio de unavocal por otraode una
vocal por un diptongo. Ese es el caso de la irregularidad que aparece en las
formas verbales de las siguientes oraciones:

Pide la joven que la boda no se celebre.

Siente Leonardo un profundo dolor.

Seguramente reconociste que en las formas verbales resaltadas, pide y
siente, hay irregularidades vocalicas. Observa las siguientes oraciones. Se-
guro advertiras otro tipo de irregularidad:

Hagamos la tarea extraclase de manera consciente.

iQue no salga de tu biblioteca digital esta novela cubana!

Oye Isabel el latigo del mayoral.

Las formas verbales, tales como: hagamos, incluye, oye, presentan
irregularidades consonanticas. En el primer caso, la consonante final del
lexema del infinitivo (hac-) se cambié por otra (-g) se le agregaron los
morfemas de numero y persona correspondientes; en el segundo caso se

18
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anadié una consonante final al lexema del infinitivo (incluy-), en el tercer
caso se afiadio una consonante a la vocal del lexema del infinitivo (0i-) mas
el morfema de persona.

En las formas verbales de las oraciones que leerds aparece otro tipo de
irregularidad.

Digan los valores de la novela.

A la exposicién, traigamos los medios que utilizaron.

Como pudiste apreciar, en esas formas verbales hay variaciones vocalicas
y variaciones consonanticas, por eso este tipo de irregularidad se llama
mixta. Ocurre cuando se cambia una vocal y una consonante por otra
vocal y otra consonante simultdaneamente; también, por la adicién del
grupo (-ig-) a la ultima vocal del lexema del infinitivo.

Es importante distinguir las diferentes irregularidades, pero para ello
también hay que conjugar bien los verbos para no caer en incorrecciones
gue siempre son errores y provocan una dificil comunicacién.

Cambios ortograficos que no constituyen irregularidad
Observa detenidamente la siguiente oracién:

Venzo las dificultades con el estudio sistematico.

emer

<
D
>
n
[0}
=
—+

venzo temo

|

En los lexemas de muchas formas verbales conjugadas pueden darse

cambios de grafemas o letras que no implican necesariamente cambios
de sonidos. El cambio de grafema para mantener el mismo sonido no
constituye irregularidad verbal; es solo un cambio ortografico. Observa los
ejemplos que aparecen a continuacion:

lanzar: lance (cambio de z por )

proteger: protejo (cambio de g por j)

pescar: pesqué (cambio de ¢ por qu)

mecer: mezo (cambio de ¢ por 2)

afianzar: afiance (cambio de z por ¢)

vencer: venzo (cambio de ¢ por 2)

jugar: juegue (cambio de g por gu)
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tragar: tragué (cambio de g por gu)
distinguir: distingo (cambio de gu porg)
secar: seque (cambio de ¢ por qu)
delinquir: delinco (cambio de qu por c)

3.4 Uso de los grafemas s, ¢, x y z*'

Todo indica que son los grafemas s, ¢y z los mas complicados en cuanto
a la escritura de las palabras, por lo que una practica profunda en torno a
ellas, brindaria estrategias para superar, poco a poco, las dificultades que en
este sentido se presentan en la ortografia de las palabras.

Precisamente desde grados anteriores vienes sistematizando en el es-
tudio de los grafemas ¢, s, x, z; en este grado profundizaras en otros usos
de estos grafemas a partir de la Nueva Ortografia, que te ayudara a ejer-
citarlos suficientemente. A continuacién, te relacionamos algunos usos de
estos grafemas.

Algunos usos de la c ante e, i

Te invitamos a reflexionar sobre las siguientes ideas en torno a estos usos:
a) Segun criterios posicionales o secuenciales
Se escriben con ¢ (delante de e, i):

— Las palabras terminadas en -ancia, -ancio, -encia, -encio.
Ejemplos: abundancia, paciencia. Se exceptuan ansia, hortensia.

— Las formas de los verbos terminados en -cer, -cir, -ciar en las que
alacdelaraizlesigueunaeounai.
Ejemplos: hacer, haciendo, hicimos; crecer, crecia; decir, decia-
mos. Se exceptuan los verbos ser, coser (unir con hilo), toser, asir
y sus derivados, anestesiar, ansiar, extasiar, lisiar.

— Losverbos terminados en -ceder, -cendery -cibir.
Ejemplos: conceder, ascender, recibir.

— Las palabras terminadas en -icia, -icie, -icio.
Ejemplos: avaricia, planicie. Entre sus pocas excepciones (de es-
caso uso) estd el antropénimo Dionisio.

- Las palabras esdrujulas terminadas en -ice, -icito.
Ejemplos: indice, explicito.

21 |, Rodriguez y otros: Nueva Ortografia para Todos, Ed. Pueblo y Educacién, La Ha-
bana, 2013.
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b) Segun criterios morfolégicos
Se escriben con ¢ (delante de e, i):

— Las palabras que empiezan por los siguientes prefijos o elemen-
tos compositivos: centi-, deci-, decimo-, vice.
Ejemplos: centigrado, decimetro, decimoséptimo, vicepresidente.
— Las palabras que contienen los interfijos -c- o -ec- antepuestos
a ciertos sufijos que empiezan por e o i, como los diminutivos
-itola, -illo/a, -icola, -in, -ino/a, -ifola, el superlativo -isimo/a o los
sufijos apreciativos -ejo/a, -ete/a.
Ejemplos: cafecito, jovencita, pan(e)cito, flor(e)cilla, simplicisima.
— Los derivados de palabras que terminan en -co, -ca.
Ejemplos: elasticidad (de elastico), laicismo (de laico).
— Las palabras que terminan por los siguientes sufijos o elemen-
tos compositivos: -dceo/a (perteneciente a o semejante a); -cida
(que mata) o -cidio (accion de matar); -cracia (gobierno o poder).

Ejemplos: rosaceo, bactericida, genocidio, democracia.
En cuanto a la terminacion -cion, ademas de lo sefialado mas
arriba al tratar la s, se encuentra presente en:
Los sustantivos terminados en -ccion. Ejemplos: accién, coleccién,
traduccion.
Los sustantivos terminados en —pcién o -uncidn. Ejemplos: interrup-
cioén, asuncion.

Algunos usos del grafema s

a) Segun criterios posicionales o secuenciales
Se empleas:

— En las palabras que empiezan por las silabas des- o dis- (inclu-
yendo cuando funcionan como prefijos).
Ejemplos: describir, disparate, desalmado.

— Enlas palabras que empiezan por la secuencia pos-, en muchas
de las cuales se trata del prefijo pos(t)-.
Ejemplos: posible, postdata, posgraduado. Se exceptua pozo y
sus derivados.

— En las palabras que empiezan por semi-, en la mayoria de las
cuales se trata del prefijo que significa “medio o casi”.
Ejemplos: semilla, seminario, semicirculo.
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— Los sustantivos y adjetivos que terminan en -asco/a, -esco/a, -is-
co/a, -osco/a.
Ejemplos: chubasco, grotesco, asterisco, tosco. Entre las excep-
ciones se encuentran: bizco, pellizco, pizca.

— Enlos verbos que terminan en -ascar.
Ejemplos: mascar, rascar.

— En las palabras que terminan en -astro/a.
Ejemplos: padrastro, rastro.

— Enlos verbos terminados en -ersar, incluidas todas sus formas.
Ejemplos: conversar, conversamos, conversarias.

— Enlos adjetivos terminados en -oso/a.
Ejemplos: carifioso, ostentoso. Se exceptiia mozo (a).

En el caso especifico de la terminacién -sidn (que podria confun-
dirse en determinados casos con -cién o -xidn), es importante
atender las siguientes notas orientadoras:

— Se escriben con s los derivados de verbos terminados en -der,
-dir, -ter, -tir que no conservan la d o la t del verbo base.
Ejemplos: comprensién (de comprender); extensién (de exten-
der); agresién (de agredir); version (de verter); conversion (de
convertir). Se exceptlan: atencién (de atender), deglucién (de
deglutir).

— Cuando conservan la t o la d del verbo terminan en -cion.
Ejemplos: perdicion (de perder); fundicién (de fundir); mediciéon
(de medir); reparticion (de repartir); competicion (de competir).

— También se escriben con s los derivados de verbos terminados
en -sar que no contienen la silaba -sa.

Ejemplos: dispersion (de dispersar); precision (de precisar); pro-
gresion (de progresar)

— Cuando contienen lasilaba -sa-, terminan en -cién.

Ejemplos: acusacién (de acusar), compensacion (de compensar).

— De igual forma, los derivados de verbos terminados en -primir o
-cluir.

Ejemplos: impresion (de imprimir), inclusion (de incluir).

b) Segun criterios morfolégicos:
Se escriben con s:

— Laterminacién - (e) s del plural de sustantivos y adjetivos.
Ejemplos: niflos, mares.
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— Las palabras que empiezan por los siguientes prefijos o elemen-
tos compositivos: des-, dis-, iso-, (p)sic(o)-, sobre-, sub-, super-,
su- pra-, tra(n)s.

Ejemplos: desconocer, disculpar, isosceles, (p)sicologia, sobre-
mesa, subdesarrollado, superdotado, suprarrenal, trasnochar.

— Las palabras que terminan por los siguientes sufijos o elemen-
tos compositivos: -ense (forma gentilicios y otros adjetivos y
sustantivos que expresan relaciéon o pertenencia), -és, -esa (for-
man gentilicios y otros adjetivos y sustantivos que expresan
relacién o pertenencia); -ésimo/a (forma numeros ordinales y
fraccionarios); -isimo (forma adjetivos en grado superlativo);
-ismo (forma parte de numerosos tecnicismos y de sustantivos
que denotan doctrina, sistemas o movimientos, actividades de-
portivas, actitudes); -ista; -istico/a.

Ejemplos: granmense (existe una excepcioén: vascuence); monta-
fés; vigésimo (no se escriben con s décimo/-ma y sus derivados);
hermosisimo; realismo; coleccionista; caracteristico.

Algunos usos del grafema z

a) Segun criterios posicionales o secuenciales
Se escriben con z:

— Las palabras que terminan en -triz, muchas de las cuales son
formas femeninas de sustantivos y adjetivos terminados en
-dory -tor.

Ejemplos: actriz (de actor), cicatriz, directriz (de director).

— Los adjetivos terminados en -az que designan cualidades: audaz,
tenaz.

— Es bueno recordar que en estos casos, al pasar al plural, la z del
singular debe transformarse en ¢ por ir seguida de e.

Ejemplos: actrices, audaces.

b) Segun criterios morfolégicos
Se escriben con z:

— Las palabras que terminan por los siguientes sufijos o elementos
compositivos: -anza, -azgo, -azola, -ez, -eza, -(e)z (forma apellidos
patronimicos), -izar, -izola, -zon.
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Ejemplos: confianza, noviazgo, manotazo, madurez, Alvarez (de Alva-
ro), realizar, enfermizo, hinchazén.

Al igual que se aclaré anteriormente en el caso de los plurales, es
bueno recordar que cuando se conjugan verbos que terminan en
-izar, es necesario cambiar la z por ¢ cuando la desinencia comience
por e. Ejemplos: realicé, alfabeticemos, garanticen.

Algunos usos del grafema x

a) Segun criterios posicionales o secuenciales

Se escriben con x las palabras que seinician:

— Por lasilaba ex- sequida del grupo -pr-.
Ejemplos: expresivo, expropiar.

— Por lasilaba ex- seguida del grupo -pl.
Ejemplos: explicar, explosion. Una de sus pocas excepciones es la
palabra esplendor.

— Por la secuencia ex -seguida de h o de vocal.
Ejemplos: exhibir, examen. Entre las excepciones se encuentran los
demostrativos (ese, esa, eso), el nombre del grafema ese, esencia,
eséfago, esotérico.

Para ayudar a distinguir cudndo se escribe la terminacién -xion en
vez de -cion, ademds de conocer que las palabras con la primera
son muchas menos que con las segundas, puede ayudar saber que
los vocablos que se escriben con -xidn contienen siempre en su
familia |éxica un término acabado en -jo o -xo.

Ejemplos: crucifixion (crucifijo), conexiéon (conexo). Esta caracte-
ristica no aparece en las voces que terminan en -ccion.

b) Segun criterios morfoldgicos y léxicos
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Se escriben con x:

— Laspalabrasque comienzan porlossiguientes prefijos o elemen-
tos compositivos: ex- (que ha dejado de ser lo que el sustantivo o
adjetivo al que se antepone denota; fuera, mas alla o privacion)
-exa, -exo-, extra-, hexa-, maxi-, xen (o), xero-, xilo-.

Ejemplos: exalumno, exapascal, exosfera, extraordinario, hexa-
gono, maxifalda, xenofobia, xendéfilo, xilografia.
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— Las palabras que contienen las siguientes raices griegas o latinas:
flex-, lex(i)-, oxi-, sex- (de sexo y de seis), tax(i)-, tox(i)-.

- Ejemplos: flexién, léxico, oxigeno, sexismo, sexteto, taxonomia,
intoxicar.

A continuacion, te invitamos a leer un texto:

La hermosa criolla Cecilia ignora que es hija ilegitima del rico es-
pafol Candido de Gamboa y Leonardo, el hijo de don Candido,
que tampoco sabe que Cecilia es su medio hermana, se enamora
de ella y la convierte en su amante. Mientras, el mulato José Do-
lores Pimienta ama a Cecilia sin ser correspondido. Presionado por
las convenciones sociales y su familia, Leonardo abandona a Ce-
cilia para casarse con la distinguida Isabel llincheta. Al concluir la
boda, Pimienta, al que Cecilia ha pedido que mate a Isabel, asesina
a Leonardo a cuchilladas. Finalmente, Cecilia, que tiene una hija de
Leonardo, es recluida en el Hospital de Paula, donde reencuentra
casualmente a su madre, la cual recupera la razén perdida y reco-
noce a su hija antes de morir.

a) En el fragmento se mencionan varios personajes que aparecen en
la novela. Anétalos en tu libreta. ;Qué otros personajes impor-
tantes en la historia no se mencionan?

b) Selecciona dos de los personajes y caracterizalos.

<) Extrae las palabras que presenten los grafemas s, ¢, z. Separalas
en sialabas. Explica si se ajustan a algunas de las reglas ortografi-
cas presentadas en los epigrafes anteriores.

Construye un texto expositivo en el que des a conocer si consideras
a Cecilia un personaje positivo o negativo y expliques por qué.

«Imagina que participaras en un taller literario en la Casa de Cultura

de tu municipio y debes argumentar por qué podemos decir que
Cecilia Valdés es un cuadro de la sociedad cubana del siglo xix. Escri-
be el texto argumentativo con las ideas que compartirias en dicha
actividad. Ten en cuenta los requerimientos para la construccién de
un texto eficiente.
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4. Completa con las formas verbales irregulares teniendo en cuenta la
conjugacion de los verbos segun el modo, tiempo, niumero y perso-
na que corresponda.

a) En la novela Cecilia Valdés, su autor, Cirilo Villaverde,

sus ojos en las primeras décadas delsiglo xix. (poner)
b) Leonardo a manos de José Dolores Pimienta; pero
(morir)
Cecilia no su muerte.
(pedir)
5. Busca en el diccionario el significado de los verbos siguientes:
emerger colegir
sobrecoger restringir

6. Construye oraciones con formas verbales en las que sea necesario
cambiar la g porj.

7. Seinala las formas verbales en el texto siguiente. Analiza en cada
una la irregularidad, si la tuviera.

Quiero que me oigas...
Quiero que me sostengas...
Quiero que me conozcas...
Quiero que siempre puedas contar conmigo.
8. Conjuga en la primera persona singular, del presente del indicativo,
los verbos siguientes. Enuncia la regla ortografica que se cumple en

ellos.
coger exigir
recoger regir
proteger urgir
9. Escribe los verbos de los cuales proceden las siguientes formas
verbales:
utilizo:
autorizan:

tranquilizaré:
suavizaba:

simpatizamos:
a) Escribe las razones por las cuales estas palabras se escriben con z.
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b) Expresa los morfemas gramaticales de las formas verbales
anteriores.

10.En la sopa de letras que se te ofrece encontraras palabras que en su
estructura pueden tener x o c. En la sopa no estan estas letras. Col6-
calas, segun creas, en las casillas vacias. Hay mas casillas como estas,
gue no deben llevar estas letras. Para que no te molesten, rellénalas
de color oscuro, para evitar confusiones. Para tu informacion hay
nueve palabras. ;Las encuentras?

a) Con cada una de las palabras descubiertas por ti en la sopa, re-
dacta dos oraciones en las que emplees mas palabras que en su
estructura lleven la grafia x.

A O o N F R E
P T P o E L T
R o T E E N
o R | S o A E
A L S I S N
I | (o) E y4 I B U (o)
M N D L P
(0] T M| W o E
A U | L I o E E

11. Observa ahora en la tabla siguiente un conjunto de palabras que se
escriben con x. Con cada una de ellas puedes redactar dos oraciones,
para que ejercites el uso de la letra x. Apdyate del diccionario si des-
conoces el significado de alguno de estos términos.

exactitud | exponer extravagante | exaltar explosion
exiguo experiencia | extraho expulsar | exacto
existir auxilio extender exento reflexion
expresion | éxito exanime fax reflexivo
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Lee detenidamente el siguiente fragmento de Salida de Cecilia Val-
dés?, en la zarzuela Cecilia Valdés, de Gonzalo Roig y Agustin Rodriguez.

i Yo soy Cecilia, Cecilia Valdés!
Hierve la sangre en mis venas,
soy mestiza y no lo soy.

Yo no conozco las penas,
yo siempre cantando voy.
Siento en mi alma cubana
la alegria de vivir.

Soy cascabel, soy campana...
iYo no sé lo que es sufrir!
iYo no sé lo que es sufrir!
Siento en mi alma cubana,

la alegria de vivir.
Mis amores, son las flores
que perfuman mi jardin,
mi jardin.

Y mi risa cristalina
es un eterno tin-tin, tin, tin, tin.
Cecilia Valdés me llaman.
Me enamora un bachiller.
Mis amigas me reclaman...
y algo debo de tener.
Yo soy bailadora fing;
isoy bailando la mejor!
La danza a mi me fascina;
isoy bailando la mejor!

2 Tomado de: https://atodazarzuela.blogspot.com/2013/10/cecilia-valdes-cantables.

htm!|?m=1
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Jose Julian Marti Péerez: un hombre
y su obra al servicio de la patria

“Hombre es mas que blanco,
mas que mulato,
mas que negro”.?

Jost MARTi

4.1 José Julian Marti Pérez: nuestro Apdéstol Nacional

Fig. 22 José Julian Marti Pérez

a Revolucién cubana, desde sus vivas raices histéricas y politicas se acer-
ca a José Marti para mirarlo “[...] no como la figura a la cual se honra
para continuar el curso de la historia, sino como a un batallador de
nuestra propia pelea [...], con el que compartimos su ideario [...] porque

3 Cintio Vitier: “Mi raza”, Cuadernos Martianos Il, , Ed. Pueblo y Educacién, La Habana,
2007, p.18

129



ESPANOL Y LITERATURA

es un hombre situado en el centro mismo de la angustia de su patriay de
las esperanzas contempordaneas de su pueblo”.?

Desde los primeros afnos de tu vida escolar te has acercado a José
Marti, has conocido una de las figuras mas grandes del siglo xix en
América, asi como apreciado a través de sus obras al hombre, al excepcional
escritor, al maestro y periodista, al padre amante de su hijo, al amigo, al
cubano sensible y lleno de amor hacia la humanidad...al précer que fue
nuestro Apostol.

A continuacién, te regalamos un poema para reflexionar y disfrutar:

No sientas que te falte
el don de hablar que te arrebata el cielo,
no necesita tu belleza esmalte
ni tu alma pura mas extenso vuelo.
No mires, nifia mia
en tu mutismo fuente de dolores,
ni llores las palabras que te digan
ni las palabras que te faltan llores.
Si brillan en tu faz tan dulces ojos
gue el alma enamorada se va enellos,
no los nublen jamas tristes enojos,
gue todas las mujeres de mis labios,
no son una mirada de tus ojos...

El autor dedica este poema a una joven muda y le anima para que no
se entristezca por lo que pueda sentir a raiz de esta discapacidad. Resalta
las cualidades que tiene como son: la belleza natural, el alma pura, unos ojos
expresivos y tiernos y una exquisita sensibilidad. Se menciona el estado
animico negativo que pudiera mostrar en ciertos momentos, al no poder
hablar ni expresar todo lo que quisiera y al sentirse marginada y rechazada
por determinadas personas. Valora la capacidad de amar que tenemos los
seres humanos y la sensibilidad con la que un hombre y una mujer se dany
reciben amor.

% Carlos Rafael Rodriguez: Marti, guia y companero, Centro de Estudios Martianos,

La Habana, 2004.

% Tomado de: https://www.poeticous.com/marti/a-emma?locale=es
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En los grados precedentes has estudiado obras de la autoria de José
Marti de diversos géneros: poemas, cuentos, cartas, crénicas, articulos pe-
riodisticos, discursos. Seguramente apreciaste que, en cada una de ellas, se
nos revela un Marti consusideassociales y politicas, en profunda coherencia
con su creacion en la literatura y en la cultura engeneral.

Todo lo que escribié con este estilo personalisimo y novedoso parte
siempre de la preocupacion esencial de su vida: el empefo histérico de la
liberacién de su patriay de la América toda. Para él, la literatura—el arte en
general— fue un arma de combate. En su tiempo es el mas elevado ejem-
plo delavozmas puray de mayores excelencias en lengua hispana.

En este capitulo tendrds la oportunidad de leer y analizar otras
muestras de la obra de nuestro Héroe Nacional, podras disfrutar del
excelente y extraordinario creador; del generoso defensor de los humildesque
no guardaba rencores ni odios, sino a quien oprimia o atacaba a la patria;
del tierno hijo y del hermano amoroso; del amigo sincero, profundamente
humano; del hombre sencillo y modesto, gran conocedor e innovador de
las letras, cuya sabiduria lo llevé a estudiar y admirar los adelantos de la
cienciay la técnica.

Para conocer bien la obra del Apédstol, es necesario que hurgues
en sus escritos. La lectura de estos textos y la reflexién sobre su pensamiento
plasmado en ellos te permitirdn apreciar una nueva dimensién de su
obra literaria.

Fig. 23 José Marti, Héroe Nacional de Cuba
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De la historia

José Julidn Marti Pérez nacio en la calle Paula no. 41, La Habana, el 28 de
enero de 1853. Fue hijo de padres espafioles. En 1866 se matricul6 en el
Instituto de Segunda Enseflanza de La Habana. Estudié también en la clase
de Dibujo Elemental en la Escuela Profesional de Pintura y Escultura de
La Habana, mas conocida como San Alejandro.

El 21 de octubre de 1869 Marti es apresado en la Carcel Nacional acusa-
do de traicién por escribir carta a Carlos de Castro y Castro, compafero
del colegio que, por haberse alistado como voluntario en el ejército es-
panol para combatir a los independentistas, calificaban de apéstata. Marti
fue condenado a seis anos de prision, pena posteriormente conmutada por
el destierro a Isla de Pinos. Mas tarde logré ser deportado a Espafia. Alla
comienza a cursar estudios en las universidades de Madrid y Zaragoza,
donde se gradua en Licenciatura en Derecho Civil y en Filosofia y Letras.

De Espaia se traslada a Paris por breve tiempo. Pasa por Nueva York y
llega a Veracruz el 8 de febrero de 1875, donde se retine con su familia. En
México entabla relaciones con Manuel Mercado y conoce a Carmen Zayas
Bazan, la cubana de Camaguiey que posteriormente seria su esposa.

Del 2 de enero al 24 de febrero de 1877 estuvo de incognito en La Habana
como Julian Pérez. Al llegar a Guatemala trabaja en la Escuela Normal
Central como catedratico de Literatura y de Historia de la Filosofia. Retor-
na a México, para contraer matrimonio con Carmen el 20 de diciembre de
1877.Regresa a Guatemala a inicios de 1878.

En 1878 vuelve a Cuba, el 31 de agosto, para radicarse en La Habana, y el
22 de noviembre nace José Francisco, su Unico hijo. Comenzé sus labores
conspirativas figurando entre los fundadores del Club Central Revolucio-
nario Cubano, del cual fue elegido vicepresidente el 18 de marzo de 1879.
Posteriormente el Comité Revolucionario Cubano, radicado en Nueva York
bajo la presidencia del Mayor General Calixto Garcia, lo nombré subdele-
gado en la Isla.

Marti logré llevarse consigo a su esposa e hijo el 3 de marzo de 1880. Per-
manecen juntos hasta el 21 de octubre, en que Carmen y José Francisco
regresan a Cuba. Una semana después resulté electo vocal del Comité
Revolucionario Cubano, del cual asumioé la presidencia al sustituir a Ca-
lixto Garcia, quien habia partido hacia Cuba para incorporarse a la fallida
GuerraChiquita.

El 30 de noviembre de 1887 fundd una Comisién Ejecutiva, de la cual fue
elegido presidente, encargada de dirigir las actividades organizativas de los
revolucionarios. En enero de 1892 redacté las Bases y los Estatutos del Par-
tido Revolucionario Cubano. Fundé el periédico Patria, 6rgano oficial del
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Partido. Desarrollé una ardua labor politica y revolucionaria a favor de la
independencia de Cuba.

El 19 de mayo de 1895 una columna espafiola se desplegé en la zona de
Dos Rios, cerca de Palma Soriano, donde acampaban los cubanos. Al llegar
al lugar de la accién, Gémez le indicd detenerse y permanecer en el lugar
acordado. No obstante, en el transcurso del combate, se separé del grueso
de las fuerzas cubanas, acompafado solamente por su ayudante Angel de
la Guardia. Marti cabalgé, sin saberlo, hacia un grupo de espanoles ocultos
en la maleza y fue alcanzado por tres disparos que le provocaron heridas
mortales. Su cadaver no pudo ser rescatado por los mambises. Tras varios
entierros, fue finalmente sepultado el dia 27 de mayo, en el nicho nimero
134 de la galeria sur del Cementerio de Santa Ifigenia, en Santiago de Cuba.

En la lirica sus libros mas conocidos son: Ismaelillo (1882); Versos sencillos
(1891); Versos libres (1878-1882); Flores del destierro (1878-1895). En ella se
recoge la mas amplia muestra de su creacién literaria. Asimismo, dentro de
sus ensayos mas populares: El presidio politico en Cuba (1871); Nuestra
Ameérica (1891). Cabe también destacar su obra epistolar, por lo general
bien apreciada literaria y conceptualmente; su capacidad para la oratoria
demostrada en memorables discursos y su habilidad para dirigirse al publi-
co infantil de lo cual es muestra los cuatros nimeros de su revista La Edad
de Oro, publicacion mensual.

El 18 de mayo, en el Campamento de Dos Rios, Marti escribe la Gltima carta a
su amigo Manuel Mercado, ese documento se le conoce como su testamen-
to politico. En un fragmento de la carta Marti expresa:

“[...] ya estoy todos los dias en peligro de dar mi vida por mi pais, y por
mi deber —puesto que lo entiendo y tengo animos con que realizarlo— de
impedir a tiempo con la independencia de Cuba que se extiendan por las
Antillas los Estados Unidos y caigan, con esa fuerza mas, sobre nuestras
tierras de América. Cuanto hice hasta hoy, y haré, es para eso. En silencio
ha tenido que ser, y como indirectamente, porque hay cosas que para lo-
grarlas han de andar ocultas][...]".%

Conéctate

El Mausoleo a José Marti se encuentra ubicado en el cementerio Santa Ifi-
genia en la Calzada de Crombet, Reparto Aglero, Santiago de Cuba.

¢Te gustaria visitarlo o conocer mas acerca de este monumento? Puedes
acceder a una visita virtual mediante el siguiente enlace: https://www.ecured.
cu/Mausoleo a JoséMarti.

% Tomado de: https://www.ecured.cu/Carta_inconclusa de Marti a Manuel Mercado
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4.2 El presidio politico en Cuba: una amarga
experiencia

Marti publicé este testimonio en 1871. El joven de 18 afios denuncié los
horrores que presencié durante su encarcelamiento. Fue publicado por la
imprenta de Ramon Ramirez en Madrid, sede del sistema que le condenaba
y donde él se encontraba desterrado.

Marti es condenado a seis afios de privacion de libertad y el 4 de abril
de 1870 ingresa en la carcel de La Habana con el nimero 113, donde traba-
jaria hasta doce horas diarias en condiciones infrahumanas. Esta condena
mas tarde fue conmutada por el destierro hacia Isla de Pinos, lugar al que
llega el 13 de octubre de ese mismo afio. Posteriormente, el 15 de enerode
1871, por gestiones realizadas por sus padres Leonor Pérezy Mariano Marti,
fue deportado a Espafia. Alli escribe su primer testimonio en el que relata
sus vivencias en las canteras de San Lazaro.

¢ Qué sentimientos pueden agolparse en ti cuando presencias actos
injustos y no puedes hacer nada para remediarlos?

¢Existird alguna causa que justifique que se maltrate y humille a un
nifio de 12 afios, a un anciano enfermo...?

¢Como reaccionaria un adolescente de 16 afos ante crueldades
repetidas?

La lectura reflexiva y sentida del texto E/ presidio politico en Cuba,
escrito por José Marti Pérez, te dara la posibilidad de expresar tus conside-
raciones ante estas interrogantes.

Fig. 24 José Marti en presidio
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(fragmentos)

Dolor infinito debia ser el Unico nombre de estas paginas. Dolor infini-
to, porque el dolor del presidio es el mas rudo, el mas devastador de los
dolores, el que mata la inteligencia, y seca el alma, y deja en ella huellas que
no se borraran jamas.

Nace con un pedazo de hierro; arrastra consigo este mundo misterio-
sO que agita cada corazoén; crece nutrido de todas las penas sombrias, y
rueda, al fin, aumentado con todas las lagrimas abrasadoras.

Dante no estuvo en presidio.

Si hubiera sentido desplomarse sobre su cerebro las bévedas oscuras
de aquel tormento de la vida, hubiera desistido de pintar su Infierno. Las
hubiera copiado, y lo hubiera pintado mejor.

Si existiera el Dios providente, y lo hubiera visto, con la una mano se
habria cubierto el rostro, y con la otra habria hecho rodar al abismo aquella
negacion de Dios.

Dios existe, sin embargo, en la idea del bien, que vela el nacimiento de
cada ser, y deja en el alma que se encarna en él una lagrima pura. El bien es
Dios. La lagrima es la fuente de sentimiento eterno.

Dios existe, y yo vengo en su nombre a romper en las almas espafiolas el
vaso frio que encierra en ellas la lagrima.

Dios existe, y si me hacéis alejar de aqui sin arrancar de vosotros la
cobarde, la malaventurada indiferencia, dejadme que os desprecie, ya
gue yo no puedo odiar a nadie; dejadme que os compadezca en nombre
de mi Dios.

Ni os odiaré, ni os maldeciré.

Si yo odiara a alguien, me odiaria por ello a mi mismo.

Si mi Dios maldijera, yo negaria por ello a mi Dios

L.]

Es la cantera extenso espacio de ciento y mas varas de profundidad.
Férmanla elevados y numerosos montones, ya de piedras de distintas
clases: ya de cocé, ya de cal, que haciamos en los hornos, y al cual subiamos,
con mas cantidad de la que podia contener el ancho cajon, por cuestas y

27 José Marti: El presidio politico en Cuba, t.1, Centro de Estudios Martianos, La Habana,
2004, p. 51.
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escaleras muy pendientes, que unidas hacian una altura de ciento noventa
varas. Estrechos son los caminos que entre los montones quedan, y apenas
si por sus recodos y encuentros puede a veces pasar un hombre cargado.
Y alli, en aquellos recodos estrechisimos, donde las moles de piedra
descienden frecuentemente con estrépito, donde el paso de un hombre
suele ser dificil, alli arrojan a los que han caido en tierra desmayados, y alli
sufren, ora la pisada del que huye del golpe inusitado de los cabos, ora la
piedra que rueda del montén al menor choque, ora la tierra que cae del
cajén en la fuga continua en que se hace alli el trabajo. Al pie de aquellas
moles reciben el sol, que sélo deja dos horas al dia las canteras; alli, las
lluvias, que tan frecuentes son en todas las épocas, y que esperdbamos
con ansia porque el agua refrescaba nuestros cuerpos, y porque si duraba
mas de media hora nos auguraba algun descanso bajo las excavaciones
de las piedras; alli el palo suelto, que por costumbre deja caer el cabo
de vara, que persigue a los penados con el mismo afan con que esquiva
la presencia del brigada, y alli, en fin, los golpes de éste, que de vez en
cuando pasa para cerciorarse de la certeza del desmayo, y se convence a
puntapiés. Esto, y la carrera vertiginosa de cincuenta hombres, palidos,
demacrados, rapidos a pesar de su demacracién, hostigados, agitados
por los palos, aturdidos por los gritos; y el ruido de cincuenta cadenas,
cruzando algunas de ellas tres veces el cuerpo del penado; y el continuo
chasquido del palo en las carnes, y las blasfemias de los apaleadores, y el
silencio terrible de los apaleados, y todo repetido incansablemente un dia
y otro dia, y una hora y otra hora, y doce horas cada dia; he ahi, paliday
débil la pintura de las canteras. Ninguna pluma que se inspire en el bien,
puede pintar en todo su horror el frenesi del mal. Todo tiene su término
en la monotonia. Hasta el crimen es monétono, que mondétono se ha
hecho ya el crimen del horrendo cementerio de San Lazaro.

—ijAndar! jAndar!

—iCargar! jCargar!

Y a cada paso un quejido, y a cada quejido un palo, y a cada muestra de
desaliento el brigada que persigue al triste y lo acosa, y él huye, y tropieza,
y el brigada lo pisa y lo arrastra, y los cabos se reinen, y como el martillo
de los herreros suena uniforme en la fragua, las varas de los cabos dividen a
compas las espaldas del desventurado. Y cuando la espuma, mezclada con
la sangre, brota de los labios, y el pulso se extingue y parece que la vida
se va, dos presidiarios, el padre, el hermano, el hijo del flagelado quizas, lo
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cargan por los pies y la cabeza, y lo arrojan al suelo, alla al pie de un alto
monton.

Y cuando el fardo cae, el brigada le empuja con el pie y se alza sobre
una piedra, y enarbola la vara, y dice tranquilo:

—Ya tienes por ahora: veremos esta tarde.

Este tormento, todo este tormento sufrié aquella tarde don Nicolas.
Durante una hora, el palo se levantaba y caia metédicamente sobre aquel
cuerpo magullado que yacia sin conocimiento en el suelo. Y le magullé
el brigada, y azot6 sus espaldas con la vaina de su sable, e introdujo su
extremo entre las costillas del anciano exanime. Y cuando su pie le hizo
rodar por el polvo y rodaba como cuerpo muerto, y la espuma san-
guinolenta cubria su cara y se cuajaba en ella, el palo cesé y don Nicolas
fue arrojado a la falda de un montén de piedra.

Parece esto el refinamiento mas barbaro del odio, el esfuerzo mas vio-
lento del crimen. Parece que hasta alli, y nada mas que hasta alli, llegan la ira
y el rencor humanos; pero esto podréd parecer cuando el presidio no es el
presidio politico de Cuba, el presidio que han sancionado los diputados
de la nacioén.

Hay mas, y mucho mas, y mas espantoso que esto.

Dos de sus compafieros cargaron por orden del brigada el cuerpo inmévil
de don Nicolas hasta el presidio, y alli se le llevé a la visita delmédico.

Su espalda era una llaga. Sus canas a trechos eran rojas, a trechos
masa fangosa y negruzca. Se levanté ante el médico la ruda camisa; se
le hizo notar que su pulso no latia; se le ensefiaron las heridas. Y aquel
hombre extendié la mano, y profirié una blasfemia, y dijo que aquello se
curaba con bafos de cantera. Hombre desventurado y miserable, hombre
gue tenia en el alma todo el fango que don Nicolas tenia en el rostro y
en el cuerpo.

Don Nicolas no habia aun abierto los ojos cuando la campana llamé
al trabajo en la madrugada del dia siguiente, aquella hora congojosa en
gue la atmodsfera se puebla de ayes, y el ruido de los grillos es mas Iugubre,
y el grito del enfermo es mas agudo, y el dolor de las carnes magulladas
es mas profundo, y el palo azota mas facil los hinchados miembros; aquella
hora que no olvida jamas quien una vez y ciento sinti6 en ella el mas rudo
de los dolores del cuerpo, nunca tan rudo como altivo el orgullo que refle-
jaba su frente y rebosaba en su corazén. Sobre un pedazo misero de lona
embreada, igual a aquel en que tantas noches pasé sentada a mi cabecera
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la sombra de mi madre; sobre aquella dura lona yacia Castillo, sin vida los
ojos, sin palabras la garganta, sin movimiento los brazos y las piernas.

Cuando se llega aqui, quiza se alegra el alma, porque presume que
en aquel estado un hombre no trabaja, y que el octogenario descansaria
al fin algunas horas; pero solo puede alegrarse el alma que olvida que
aquel presidio era el presidio de Cuba, la institucién del Gobierno, el acto
mil veces repetido del Gobierno que sancionaron aqui los representantes
del pais. Una orden impia se apoderé del cuerpo de don Nicolas; le eché
primero en el suelo, le ech6 después en el carretén. Y alli, rodando de un
lado para otro a cada salto, oyéndose el golpe seco de su cabeza sobre las
tablas, asomando a cada bote del carro algun pedazo de su cuerpo por
sobre los maderos de los lados, fue llevado por aquel camino que el polvo
hace tan sofocante, que la lluvia hace tan terroso, que las piedras hicieron
tan horrible para el desventurado presidiario.

[...]

iMarti! jMarti! me dijo una mafiana un pobre amigo mio, amigo
alli porque era presidiario politico, y era bueno, y como yo, por extrafa
circunstancia habiarecibido orden de no salir al trabajo y quedar en el taller
de cigarreria; mira aquel nifio que pasa por alli.

Miré. jTriste ojos mios que tanta tristeza vieron!

Era verdad. Era un nifio. Su estatura apenas pasaba del codo de un
hombre regular. Sus ojos miraban entre espantados y curiosos aquella
ropa rudisima con que le habian vestido, aquellos hierros extrafios que
habian cefiido a sus pies.

Mi alma volaba hacia su alma. Mis ojos estaban fijos en sus ojos. Mi
vida hubiera dado por lasuya. Y mi brazo estaba sujeto al tablero del taller; y
su brazo movia, atemorizado por el palo, la bomba de los tanques.

Hasta alli, yo lo habia comprendido todo, yo me lo habia explicado todo,
yo habia llegado a explicarme el absurdo de mi mismo; pero ante aquel
rostro inocente, y aquella figura delicada, y aquellos ojos serenisimos y
puros, la razén se me extraviaba, yo no encontraba mi razén, y era que
se me habia ido despavorida a llorar a los pies de Dios. jPobre razén mia! Y
jcuantas veces la han hecho llorar asi por los demas!

Las horas pasaban; la fatiga se pintaba en aquel rostro; los pequefos
brazos se movian pesadamente; la rosa suave de las mejillas desaparecia;
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la vida de los ojos se escapaba; la fuerza de los miembros debilisimos huia.
Y mi pobre corazén lloraba.

La hora de cesar en la tarea llegd al fin. El nifio subi6é jadeante las
escaleras. Asi lleg6 a su galera. Asi se arrojé en el suelo, Unico asiento que
nos era dado, Unico descanso para nuestras fatigas, nuestra silla, nuestra
mesa, nuestra cama, el pafio mojado con nuestras lagrimas, el lienzo
empapado en nuestra sangre, refugio ansiado, asilo Unico de nuestras
carnes magulladas y rotas, y de nuestros miembros hinchados y doloridos.
Pronto llegué hasta él. Si yo fuera capaz de maldecir y odiar, yo hubiera
odiado y maldecido entonces. Yo también me senté en el suelo, apoyé
su cabeza en su miserable chaquetén y esperé a que mi agitacién me
dejase hablar.

—¢Cuantos afnos tienes? —le dije.

—Doce, sefior.

—Doce, ¢y te han traido aqui? ;cémo te llamas?

—Lino Figueredo.

—Y ¢qué hiciste?

—Yo no sé, sefior. Yo estaba con taitica y mamita, y vino la tropa, y se
llevd a taitica, y volvié, y me trajo a mi.

—¢Y tu madre?

—Se la llevaron.

—¢Y tu padre?

—También, y no sé de él, sefior. ;Qué habré hecho yo para que me
traigan aqui; y no me dejen estar con taitica y mamita?

Si la indignacién, si el dolor, si la pena angustiosa pudiese hablar, yo
hubiera hablado al nifio sin ventura. Pero algo extrafio, y todo hombre
honrado sabe lo que era, sublevaba en mi la resignacién y la tristeza,
y atizaba el fuego de la venganza y de la ira; algo extrafio ponia sobre
mi corazén su mano de hierro, y secaba en mis parpados las lagrimas, y
helaba las palabras en mis labios.

Doce aios, doce afos, zumbaba constantemente en mis oidos, y
su madre y mi madre, y su debilidad y mi impotencia se amontonaban
en mi pecho, y rugian, y andaban desbordados por mi cabeza, y ahogaban
mi corazoén.

Doce afos tenia Lino Figueredo, y el Gobierno espafiol lo condenaba a
diez afios de presidio.
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Doce ainos tenia Lino Figueredo, y el Gobierno espafol lo cargaba de
grillos, y lo lanzaba entre los criminales, y lo exponia, quizd como trofeo,
en las calles.

iOh! iDoce aios!

No hay término medio, que verglienza. No hay contemplacién posible,
que mancha. El Gobierno olvidé su honra cuando sentencié a un nifio de
doce afos a presidio; la olvidé mas cuando fue cruel, inexorable, inicuo
con él. Y el Gobierno ha de volver, y volver pronto, por esa honra suya, esta
como tantas otras veces mancillada y humillada.

Y habra de volver pronto, espantado de su obra, cuando oiga toda
la serie de sucesos que yo no nombro, porque me averglienza la miseria
ajena.

Lino Figueredo habia sido condenado a presidio. Esto no bastaba.

Lino Figueredo habia llegado ya alli; era presidiario ya; gemia uncido
a sus pies el hierro; lucia el sombrero negro y el habito fatal. Esto no
bastaba todavia.

Era preciso que el niflo de doce afios fuera precipitado en las canteras,
fuese azotado, fuese apaleado en ellas. Y lo fue. Las piedras rasgaron sus
manos; el palo rasgo sus espaldas; la cal viva rasgé y llagd sus pies.

Y esto fue un dia. Y lo apalearon.

Y otro dia. Y lo apalearon también.

Y muchos dias.

Y el palo rompia las carnes de un nifio de doce afos en el presidio de La
Habana y la integridad nacional hacia vibrar aqui una cuerda magica que
siempre suena enérgica y poderosa.

La integridad nacional deshonra, azota, asesina alla. Y conmueve, y
engrandece, y entusiasma aqui.

ijConmueva, engrandezca, entusiasme aqui la integridad nacional que
azota, que deshonra, que asesina alla!

Los representantes del pais no sabian la historia de don Nicolas del
Castillo y Lino Figueredo cuando sancionaron los actos del gobierno,
embriagados por el aroma del acomodaticio patriotismo. No la sabian,
porque el pais habla en ellos; y si el pais la sabia, y hablaba asi, este pais no
tiene dignidad nicorazén.

Y hay aquello, y mucho maés.

Las canteras son para Lino Figueredo la parte mas llevadera de su vida
martir. Hay mas.
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Una mafiana, el cuello de Lino no pudo sustentar su cabeza; sus rodillas
flaqueaban; sus brazos caian sin fuerzas de sus hombros; un mal extrafio
vencia en él el espiritu desconocido que le habia impedido morir, que habia
impedido morir a don Nicolas, y a tantos otros, y a mi. Verdinegra sombra
rodeaba sus ojos; rojas manchas apuntaban en su cuerpo; su voz se exhalaba
como un gemido; sus ojos miraban como una queja. Y en aquella agonia,
y en aquella lucha del enfermo en presidio, que es la mas terrible de todas
las luchas, el nifio se acerco a la brigada de su cuadrilla, y le dijo:

—Sefior, yo estoy malo; no me puedo menear; tengo el cuerpo lleno
de manchas.

—ijAnda, anda! —dijo con brusca voz la brigada. —jAnda! Y un golpe
del palo respondié a la queja. —jAnda!

Y Lino apoyandose sin que lo vieran, que si lo hubieran visto, su histo-
ria tendria una hoja sangrienta mas, en el hombro de alguno no tan débil
aquel dia como él, anduvo. Muchas cosas andan. Todo anda. La eterna
justicia, insondable cuanto eterna, anda también, y jalgun dia parara!

Lino anduvo. Lino trabajé. Pero las manchas cubrieron al fin su cuerpo,
la sombra empaié sus ojos, las rodillas se doblaron. Lino cayé, y la viruela se
asomo a sus pies y extendié sobre él su garray le envolvié rapiday avarienta
en su horroroso manto. jPobreLino!

Solo asi, s6lo por el miedo egoista del contagio, fue Lino al hospital.
El presidio es un infierno real en la vida. El hospital del presidio es otro
infierno mas real aun en el vestibulo de los mundos extrafios. Y para
cambiar de infierno, el presidio politico de Cuba exige que nos cubra la
sombra de la muerte.

Lorecuerdo, y lorecuerdo con horror. Cuando el célerarecogia su haz de
victimas alli, no se envié el cadaver de un desventurado chino al hospital,
hasta que un paisano suyo no le picé unavenay broté una gota, una gota de
sangre negra, coagulada. Entonces, solo entonces, se declaré que el triste
estaba enfermo. Entonces; y minutos después el triste moria. Mis manos han
frotado sus rigidos miembros; con mi aliento los he querido revivir; de mis
brazos han salido sin conocimiento, sin vista, sin voz, pobres coléricos; que
s6lo se juzgaba que lo eran.

Bello, bello es el suefio de la Integridad Nacional. ;No es verdad que es
muy bello, sefiores diputados?
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iMarti! jMarti! volvié a decirme pocos dias después mi amigo. Aquel
que viene alli ¢no es Lino? Mira, mira bien.

Miré, miré. jEra Lino! Lino que venia apoyado en otro enfermo, caida
la cabeza, convertida en negra llaga la cara, en negras llagas las manos
y los pies; Lino, que venia, extraviados los ojos, hundido el pecho, inclina-
do el cuerpo, ora hacia adelante, ora hacia atras, rodando al suelo si lo
dejaban solo, caminando arrastrado si se apoyaba en otro; Lino, que venia
con la erupcién desarrollada en toda su plenitud, con la viruela mostrada
en toda su deformidad, viva, supurante, purulenta. Lino, en fin, que venia
sacudido a cada movimiento por un ataque de vémito que parecia el
esfuerzo postrimero de suvida.

Asi venia Lino, y el médico del hospital acababa de certificar que Lino
estaba sano. Sus pies no lo sostenian; su cabeza se doblaba; la erupcion
se mostraba en toda su deformidad; todos lo palpaban; todos lo veian.
Y el médico certificaba que venia sano Lino. Este médico tenia la viruela
en el alma.

Asi pasé el triste la mas horrible de las tardes. Asi lo vio el médico del
establecimiento, y asi volvio al hospital.

Dias después, un cuerpo pequeio, palido, macilento, subia ahogandose
las escaleras del presidio. Sus miradas vagaban sin objeto; sus manecitas de-
macradas apenas podian apoyarse en la baranda; la faja que sujetaba los
grillos resbalaba sin cesar de su cintura; penosisima y trabajosamente subia
cada escalén.

—ijAy! decia, cuando fijaba al fin los dos pies. —jAy, taitica de mi vida!
y rompia a llorar.

Concluyé al fin de subir. Subi yo tras él y me senté a su lado y estreché sus
manos y le arreglé su misero petate y volvi mas de una vez mi cabeza para
que no viera que mis lagrimas corrian como las suyas.

iPobre Lino!

No era el nifio robusto, la figura inocente y gentil que un mes antes
sacudia con extrafieza los hierros que habian unido a sus pies. No era
aquella rosa de los campos que algunos conocieron risuefia como mayo,
fresca como abril. Era la agonia perenne de la vida. Era la amenaza
latente de la condenacién de muchas almas. Era el esqueleto enjuto que
arroja la boa constrictora después que ha hinchado y satisfecho sus venas
con su sangre.
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Y Lino trabajé asi. Lino fue castigado al dia siguiente asi. Lino sali6 en las
cuadrillas de la calle asi. El espiritu desconocido que inmortaliza el recuerdo
de las grandes innatas ideas, y vigoriza ciertas almas quiza predestinadas,
vigorizé las fuerzas de Lino, y dio robustez y vida nueva a su sangre.

Cuando sali de aquel cementerio de sombras vivas, Lino estaba aun
alli. Cuando me enviaron a estas tierras, Lino estaba alli aun. Después la
losa del inmenso cadaver se ha cerrado para mi. Pero Lino vive en mi re-
cuerdo, y me estrecha la mano, y me abraza carifiosamente, y vuela a mi
alrededor, y su imagen no se aparta un instante de mi memoria.

1. Resume los elementos mas significativos relacionados con la vida y
obra de José Marti. Ten en cuenta los siguientes aspectos:

Fecha y lugar de nacimiento
Estudios realizados
Principales publicaciones
Labor revolucionaria

2. Relee el texto en silencio y responde:

a) ¢Existen palabras o frases desconocidas para ti? Apdyate en el con-
texto para que puedas deducir sus significados. Si no es suficiente,
auxiliate en el diccionario.

b) ¢ A qué momento de la historia de nuestra patria se alude en esta
obra?

¢) ¢Qué relacion puede establecerse entre la oracion que da inicio al
texto, y su contenido?

d) ;{Qué forma elocutiva predomina en este texto? ; Aparecen otras?
Ejemplifica tu respuesta a partir de pasajes tomados de la obra.

e) Sustituye los vocablos subrayados por un sinébnimo sin que el texto
pierda su intencién comunicativa:

Dolor infinito, porque el dolor del presidio es el mas rudo, el
mas devastador de los dolores, el que mata la inteligencia, y seca el
alma, y deja en ella huellas que no se borraran jamas.

f) En el fragmento se mencionan las consecuencias que provocaba
el presidio en sus victimas. Explicalo con tus palabras.
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3. Relee el fragmento en el que aparece el estado en que se encontraba
don Nicolas.

a) ;Qué tipo de oracién por la naturaleza del predicado inicia este
parrafo?

b) ¢ Con qué intencién crees que el autor la hautilizado?

©) ¢Qué ideas te transmite la expresiébn: Hombre desventurado y mi-
serable, hombre que tenia en el alma todo el fango que don
Nicolas tenia en el rostro y en el cuerpo?

4. Relee la siguiente expresidn extraida del texto:
Lino cayd, y la viruela se asomo a sus pies y extendio sobre él su garra
y le envolvid rdpida y avarienta en su horroroso manto. jPobre Lino!
a) Describe cdmo imaginas a Lino Figueredo en este pasaje.
b) La expresidon que culmina el parrafo es una oracién que por la ac-
titud del hablante se clasifica como: ; con
su uso el autor nossugiere que .
¢) El autor ha empleado diversas formas verbales. Localizalas y c6-
pialas en tu libreta. Analiza si son regulares o irregulares. Explica
tu respuesta.
d) Completa la siguiente tabla. Para eso debes llenar las casillas
vacias con las formas no personales del verbo correspondientes.

Infinitivo Participio Gerundio
caido
asomando

envolver

9. A tu juicio, ¢cudl es la escena mas conmovedora de las que has leido
en estos fragmentos? ;Por qué? Escribe un comentario para compar-
tirlo con tus compafieros de aula. Ponle un titulo sugerente.

10. Los fragmentos leidos te han causado:

asombro lastima
sorpresa odio
verglUenza indignacion

Explica cada seleccién que realices.
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a) La expresion: La ldgrima es la fuente de sentimiento eterno, cons-
tituye un recurso expresivo que se denomina:
Con su uso el autor te sugiere:

b) Extrae del texto tres oraciones que pongan de manifiesto la cali-
dad humana de José Marti. Clasificalas por la actitud del hablante.

¢) El presidio politico en Cuba puede considerarse un testimonio
pues es prosa narrativa y al mismo tiempo documental, narra
acontecimientos reales, vinculados de alguna manera al acontecer
histérico. Argumenta la anterior afirmacién con elementos to-
mados de la obra.

11. Vuelve a leer el Gltimo parrafo de laobra.

a) La expresiéon: cementerio de sombras vivas, €s un recurso expresi-
vo que se denomina:
Con su uso el autor sugiere que:
b En este parrafo hay una oracién predicativa que se reitera. Escri-
bela. Cual seria la intencidon comunicativa del autor al repetirla?
¢) Observa que se ha utilizado la mayuscula. Identifica qué reglas se
han tenido en cuenta. Escribelas en tu libreta de notas.

12. Resume en un parrafo el contenido de la obra E/ presidio politico en
Cuba. Autorrevisa tu redaccion:

¢Tuviste en cuenta las cualidades del parrafo?
iLograste coherencia entre las ideas?

¢Como la lograste?

¢Utilizaste un lenguaje adecuado?

13.La obra del Maestro ha sido motivo de inspiracién para muchos
creadores artisticos, no solo de nuestro pais. De seguro en tu vida
estudiantil has creado algunos trabajos en homenaje a José Marti.

Sabemos que la lectura de El presidio politico en Cuba ha dejado
profundas huellas en ti. Te invitamos a que las compartas con tus
companieros del aula, familiares...Para ello te proponemos que esco-
jas una de estas propuestas:

Describe cdmo imaginas a Marti en el presidio.

Dibuja las imagenes que no olvidaras de este testimonio.

Imagina que viajas en el tiempo y estas alli, junto a Marti. Narra

en primera persona tus vivencias.
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Ten en cuenta que para tu creacién primero debes planificar, luego
ejecutar a partir de la situacién que escojas y, por ultimo, revisar muy bien
tu trabajo.

Conéctate

Museo Fragua Martiana. Lugar de encuentro con la historia, situado en la
interseccion de las calles Hospital y Vapor, en el municipio Centro Habana, en
cuyo sitio se encontraban las horrendas Canteras de San Lazaro, donde el
régimen colonial enviaba a todos aquellos cubanos acusados de infidencia.
Es el sitio donde José Marti Pérez fue testigo presencial de toda la crueldad
de un régimen colonial que le viste con el infame traje de presidiario. Me-
diante el siguiente enlace puedes realizar una visita virtual por el lugar:
https://www.ecured.cu/Museo_Fragua_Martiana

4.3 El antirracismo martiano

José Marti escribié ardorosamente en diferentes periddicos y revistas;
ahi estan sus trabajos recogidos en La Edad de Oro; en La Nacion, de Buenos
Aires; en la Revista Universal y en el Partido Liberal, de México; en La
Opinion Nacional, de Caracas; en La Estrella, de Panam@; en La América 'y
Patria, de Nueva York. Y fue asi porque conocia la importancia de las pu-
blicaciones periédicas para difundir conocimientos, informaciones, ideas
politicas, sociales, morales, estéticas.

Sus articulos, reportajes, crénicas y aun noticias mas breves son au-
ténticas joyas literarias por su originalidad y riqueza expresiva, que solo
puede lograrse si se posee un verdadero dominio del idioma y la concien-
cia del valor de las publicaciones personales que defendia.

Marti en su obra total aborda temas diversos. Ahora tendras la opor-
tunidad de valorarlo como periodista, como el hombre interesado en
comunicar a las masas los asuntos mas curiosos, sobre bases enteramente
objetivas; el hombre moderno que ve en la ciencia y la técnica el desarrollo
futuro de la humanidad. No especula con la noticia, esclarece sus motivos.
Veras como a la objetividad del hecho, el autor agrega el comentario per-
sonal, relacionado con la vida social y moral del hombre, para educarlo
como ciudadano.

Esos motivos relacionados con la vida social, su esclarecimiento y el
comentario personal los encontrards cuando te adentres en el articulo
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martiano que revela una faceta de su ideario: el antirracismo. Este articulo
fue publicado en Nueva York, el 16 de abril de 1893.

El entorno socioeconémico, politico y social en el que vivié José Marti
en la segunda mitad del siglo xix, caracterizado por un sistema capitalista,
influyé en su formacién patriética, humana, revolucionaria y literaria. Sus
ideas en contra de la discriminacién racial maduraron en el tiempo y a
ello también contribuyé el exilio politico en México, Guatemala y en los
Estados Unidos, donde pudo apreciar la explotacion y la discriminacién a
la que habian sometido al indio americano.

¢ Qué opina Marti de quienes se vanaglorian por el color de su piel?

Fig. 25 Periédico Patria, fundado por Marti

Te invitamos a leer este articulo publicado en Patria en 1893.

Esa de racista esta siendo una palabra confusa, y hay que ponerla en
claro. El hombre no tiene ningin derecho especial porque pertenezca a
unaraza u otra: digase hombre, y ya se dicen todos los derechos. El negro, por
negro, no es inferior nisuperior a ninglin otro hombre; peca por redundante
el blanco que dice: “mi raza”; peca por redundante el negro que dice: “mi
raza”. Todo lo que divide a los hombres, todo lo que los especifica, apar-
ta o acorrala, es un pecado contra la humanidad. { A qué blanco sensato

28 Cintio Vitier: “Miraza"”, Cuadernos Martianos Il, Ed. Pueblo y Educacion, La Habana,
2007, p.17-19.
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le ocurre envanecerse de ser blanco, y qué piensan los negros del
blanco, que se envanece de serlo, y cree que tiene derechos especiales
por serlo? ;Qué han de pensar los blancos del negro que se envanece de
su color? Insistir en las divisiones de raza, en las diferencias de raza, de
un pueblo naturalmente dividido, es dificultar la ventura publica, y la
individual, que estan en el mayor acercamiento de los factores que han de
vivir en comun. Si se dice que en el negro no hay culpa aborigen, ni virus
que loinhabilite para desenvolver todasu almade hombre, se dice la verdad,
y ha de decirse y demostrarse, porque la injusticia de este mundo es
mucha, y la ignorancia de los mismos que pasa por sabiduria, y aun hay
quien crea de buena fe al negro incapaz de la inteligencia y corazén del
blanco; y si a esa defensa de la naturaleza se la llama racismo, no importa
que se le llame asi, porque no es mas que decoro natural, y voz que clama
del pecho del hombre por la pazy la vida del pais. [...] El racista blanco, que
le cree a su raza derechos superiores, i qué derecho tiene para quejarse del
racista negro, que le vea también especialidad a su raza?

El racista negro, que ve en la raza un caracter especial, ;qué derecho
tiene para quejarse del racista blanco? El hombre blanco que, por razén
de su raza, se cree superior al hombre negro, admite la idea de la raza, y
autoriza y provoca al racista negro.

El hombre negro que proclama su raza, cuando lo que acaso proclama
Unicamente en esta forma errénea es la identidad espiritual de todas las
razas, autorizayprovocaal racista blanco. La paz pide los derechos comunes
de la naturaleza: los derechos diferenciales, contrarios a la naturaleza, son
enemigos de la paz. El blanco que se aisla, aisla al negro. El negro que se
aisla, provoca a aislarse al blanco.

En Cuba no hay temor alguno a la guerra de razas. Hombre es mas que
blanco, mas que mulato, mas que negro. Cubano es mas que blanco, mas
que mulato, mas que negro. En los campos de batalla, muriendo por Cuba,
han subido juntas por los aires las almas de los blancos y de los negros. En
la vida diaria de defensa, de lealtad, de hermandad, de astucia, al lado
de cada blanco, hubo siempre un negro. Los negros, como los blancos, se
dividen por sus caracteres, timidos o valerosos, abnegados o egoistas, en
los partidos diversos en que se agrupan los hombres. Los partidos politicos
son agregados de preocupaciones, de aspiraciones, de intereses y de
caracteres. Lo semejante esencial se busca y halla, por sobre las diferencias
de detalle; y lo fundamental de los caracteres analogos se funde en los
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partidos, aunque en lo incidental, o en lo postergable al mévil comun,
difieran. [...] Los negros estan demasiado cansados de la esclavitud para
entrar voluntariamente en la esclavitud del color. Los hombres de pompa
e interés se irdn de un lado, blancos o negros; y los hombres generosos y
desinteresados, se iran de otro. Los hombres verdaderos, negros o blancos,
se trataran con lealtad y ternura, por el gusto del mérito, y el orgullo de
todo lo que honre la tierra en que nacimos, negro o blanco. La palabra
racista caerd de los labios de los negros que la usan hoy de buena fe,
cuando entiendan que ella es el Unico argumento de apariencia validay de
validez en hombres sinceros y asustadizos, para negar al negro la plenitud
de sus derechos de hombre. Dos racistas serian igualmente culpables: el
racista blanco y el racista negro. Muchos blancos se han olvidado ya de su
color; y muchos negros. Juntos trabajan, blancos y negros, por el cultivo de
la mente, por la propagacién de la virtud, por el triunfo del trabajo creador
y de la caridad sublime.

En Cuba no habrd nunca guerras de razas. La Republica no se puede
volver atras; y la Republica, desde el dia unico de redencién del negro en
Cuba, desde la primera constitucién de la independencia el 10 de abril en
Guaimaro, no hablé nunca de blancos ni de negros. Los derechos publicos,
concedidos ya de pura astucia por el Gobierno espaiol e iniciados en las
costumbres antes de la independencia de la Isla, no podran ya ser negados,
ni por el espaiol que los mantendra mientras aliente en Cuba, para seguir
dividiendo al cubano negro del cubano blanco, ni por la independencia,
gue no podria negar en la libertad los derechos que el espafol reconocié
en laservidumbre.

Y en lo demads, cada cual serd libre en lo sagrado de la casa. El mérito,
la prueba patente y continua de cultura, y el comercio inexorable acabaran
de unir aloshombres. En Cuba hay mucha grandeza, en negros y blancos.

Patria, Nueva York, 16 de abril de 1893

Para saber mas

Apenas transcurridos tres meses del triunfo de la Revolucién cubana,
nuestro lider Fidel Castro, el martiano mas consecuente de su tiempo,
enfrentaba la problematica de la discriminacién racial y planteaba, como
siempre sin ambages, que “[...] hay gente que se llama revolucionaria y
es racista, hay gente que se llama culta y es racista” “[...] pero cuando se
les eduque, cuando estudien juntos, vayan a los centros de recreos juntos,
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entonces se acostumbraran a trabajar y a vivir aqui como hermanos, que
es como deben vivir” [...] “Porque la virtud, y los méritos personales, el
heroismo, la bondad es lo que debe ser la medida del aprecio que se les
tenga a los hombres, y no el pigmento de la piel”. (Tomado de: Antonio
NuUfRez Jiménez: En marcha con Fidel, p. 473).

1. Lee atentamente el articulo “Mi raza”, para que puedas realizar las

actividades que te presentamos.

Cerciorate de que conoces el significado de todas las palabras que
aparecen en el texto. Si no las puedes inferir por el contexto, puedes
auxiliarte del diccionario impreso o digital.

2. Analiza el titulo del articulo. {Transmitiria la misma idea si se llama-

ra "La raza”? Expresa de manera oral tu opinién. Organiza las ideas
para que hables con claridad, pronuncia las palabras con correccién,
articula los sonidos con cuidado para que no omitas, adiciones ni
cambies alguno. No te apures en tu intervencién.

3. (Qué forma elocutiva predomina en el articulo? Extrae del texto dos

expresiones que justifiquen tu respuesta.

4. Marca con una equis (X) la opcidon que, a tu juicio y después de la

lectura del articulo, mejor completaria el siguiente enunciado:

El objetivo con que fue creado el textoes:

__ Servir de medio de expresion a las ideas delautor.
___Informar sobre la tematica central deltexto.
___Convencer, persuadir al lector acerca del tema.

5. Después de haber leido el texto, identifica como verdaderos (V) o fal-
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sos (F) los enunciados que siguen:

___Para Marti el término hombre incluye todas las facultades
humanas.

___Falta a la naturaleza quien divida a las personas por sus rasgos
fisicos.

___No hay racismo cuando se tilda a una persona de falta de inte-
ligencia por el color de su piel.

__Solo los blancos se manifestaban de manera racista.

___ Los derechos que vayan en contra de la naturaleza, también
estan en contra de la paz.
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a) Selecciona y comenta oralmente ante tus comparieros dos expre-
siones del primer parrafo que te parezcan memorables.

b) ¢Cual es la intencién del autor al plantear: En Cuba no hay temor
alguno a la guerra de razas. Hombre es mds que blanco, mds que
mulato, mds que negro?

¢) Identifica algun recurso expresivo que emplee el autor en ese
segundo parrafo del texto. Escribelo e interprétalo.

d) ¢Cudl es la Unica divisién de los hombres que acepta Marti?

e) Localiza el parrafo en el que plantea la postura de la ley con
respecto a las razas. Extrae del texto dos formas verbales que
sean irregulares y luego determina el tipo de irregularidad
que presentan.

f) Escribe el infinitivo que corresponde a las siguientes formas ver-
bales extraidas del texto inicial:

pertenezca dicen
proclama provoca
funde difieran
podran entiendan
acabaran

g) ¢Es este un texto literario? ¢Por qué? ;Con qué proposito comu-
nicativo fue escrito?

6. Reflexiona sobre conceptos que Marti expone en el articulo. Escribe
en tu libreta la valoracion como resultado de tu reflexién. Puedes
intercambiar con tus companeros de aula.

hombre, raza, paz, grandeza
7. Las siguientes voces empleadas en el texto estan sujetas a reglas
ortograficas de los grafemas destacados:

a) responsabilidades
b) reconoce
¢) formacion

¢ Qué plantean esas normas ortograficas?

8. En homenaje al Héroe Nacional se efectuara un conversatorio con
estudiosos de su vida y obra, en el que podras participar. Selecciona
una de las siguientes ideas y construye un texto expositivo, a partir
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de los conocimientos adquiridos con el estudio de la obra “Mi raza”
y que consideres serian de interés para todos los participantes.

En Cuba no habra nunca guerra de razas...

Las ideas de Marti las aplicaré en mi vida actual y futura...

Sigue los pasos para la construccion de textos escritos eficientes.

4.4 El epistolario martiano

El epistolario tiene una marcada importancia en la obra martiana. Por
eso en este capitulo indagaras en una de las cartas que Marti le dedica a
Maria Mantilla en un periodo de su vida donde la labor politica le roba-
ba la mayor parte del tiempo. Es muy importante el estudio de las cartas
martianas porque muestran al Marti que oscila desde la politica compro-
metida hasta el amor entrafiable.

A continuacién, te invitamos a realizar la lectura detenida y atenta
de la Carta a Maria Mantilla (9 de abril de 1895), escrita por José Marti:

Fig. 26 José Marti y la nifa Maria Mantilla

A mi Maria:

Y mi hijita ;qué hace, alla en el Norte, tan lejos? ¢Piensa en laverdad
del mundo, en saber, en querer, en saber, para poder querer, querer

2 José Marti: “Epistolario”, Obras completas, t. 21, Centro de Estudios Martianos,
La Habana, 2004, pp. 145-149.
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con la voluntad, y querer con el carifio? ;Se sienta, amorosa, junto a su
madre triste? ;Se prepara a la vida, al trabajo virtuoso e independiente de la
vida, para ser igual o superior a los que vengan luego, cuando sea mujer, a
hablarle de amores, a llevarsela a lo desconocido, o a la desgracia, con
el engafio de unas cuantas palabras simpaticas, o de una figura simpa-
tica? ;Piensa en el trabajo, libre y virtuoso, para que la deseen los hombres
buenos, para que la respeten los malos, y para no tener que vender la
libertad de su corazén y su hermosura por la mesa y por el vestido? Eso
es lo que las mujeres esclavas, esclavas por su ignorancia y su incapacidad
de valerse, llaman en el mundo “amor”. Es grande, amor; pero no es eso.
Yo amo a mi hijita. Quien no la ame asi, no la ama. Amor es delicade-
za, esperanza fina, merecimiento y respeto. ;En qué piensa mi hijita?
¢Piensa en mi?

Aqui estoy, en Cabo Haitiano; cuando no debia estar aqui. Crei no
tener miedo de escribirte en mucho tiempo, y te estoy escribiendo. Hoy
vuelvo a viajar, y te estoy otra vez diciendo adiés. Cuando alguien me es
bueno, y bueno a Cuba, le ensefio tu retrato. Mi anhelo es que vivan muy
juntas su madre y ustedes, y que pases por la vida pura y buena. Espérame,
mientras sepas que yo viva. Conocerds el mundo, antes de darte a él.
Elévate, pensando y trabajando. ;Quieres ver como pienso en ti, entiyen
Carmita? Todo me es razén de hablar de ti, el piano que oigo, el libro que
veo, el periddico que llega. Aqui te mando, en una hoja verde, el anuncio
del periédico francés a que te suscribié Dellundé. El Harper’s Young People
no lo leiste, pero no era culpa tuya, sino del periédico, que traia cosas muy
inventadas, que no se sienten ni se ven, y mas palabras de las precisas. Este
Petit Francais es claro y util.

Leélo, y luego ensefiaras. Enseiar, es crecer. Y por el correo te mando
dos libros, y con ellos una tarea, que haras, si me quieres; y no haras,
si no me quieres. Asi, cuando esté en pena, sentiré como una mano en
el hombro, o como un carifio en la frente, o como las sonrisas con que
me entendias y consolabas; y serda que estas trabajando en la tarea,
pensando en mi.

Un libro es L’Histoire Générale, un libro muy corto, donde esta muy
bien contada, y en lenguaje facil y limpio, toda la historia del mundo,
desde los tiempos mas viejos, hasta lo que piensan e inventan hoy los
hombres. Son 180 sus paginas: yo quiero que tu traduzcas, en invierno o
en verano, una pagina por dia; pero traducida de modo que la entiendas,
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y de que la puedan entender los demas, porque mi deseo es que este libro
de historia quede puesto por ti en buen espafol, de manera que se pueda
imprimir, como libro de vender, a la vez que te sirva, a Carmita y a ti, para
entender, entero y corto, el movimiento del mundo, y poderlo ensefar.
Tendras, pues, que traducir el texto todo, con el resumen que va al fin de
cada capitulo, y las preguntas que estan al pie de cada pagina; pero como
éstas son para ayudar al que lee a recordar lo que ha leido; y ayudar al
maestro a preguntar, tu las traducirds de modo que al pie de cada pagina
escrita s6lo vayan las preguntas que corresponden a esa pagina [...] Yo
quise escribir asi en La Edad de Oro; para que los nifos me entendiesen,
y el lenguaje tuviera sentido y musica. Tal vez debas leer, mientras estés
traduciendo, La Edad de Oro. [...]. Es imposible entender una épera bien,
o la romanza de Hildegonda, por ejemplo, si no se conocen los sucesos
de la historia que la épera cuenta, y si no se sabe quién es Hildegonda, y
doénde y cuando vivié, y qué hizo. Tu musica no es asi, mi Maria; sino la
musica que entiende y siente. Estudia, mi Maria; trabaja, y espérame.

Y cuando tengas bien traducida L'Histoire Générale, en letra clara,
a renglones iguales y paginas de buen margen, nobles y limpias ;como
no habra quien imprima; y venda para ti, venda para tu casa, este texto
claroy completo de la historia del hombre, mejor, y mas atractivo y ameno,
que todos los libros de ensefiar historia que hay en castellano? La pagina
al dia, pues: mi hijita querida. Aprende de mi. Tengo la vida a un lado
de la mesa, y la muerte a otro, y mi pueblo a las espaldas: y ve cuantas
paginas te escribo.

El otro libro es para leer y ensefiar: es un libro de 300 paginas,
ayudado de dibujos, en que esta, Maria mia, lo mejor —y todo lo cierto—
de lo que se sabe de la naturaleza ahora. Yatu leiste, o Carmita ley6 antes
que tu, las Cartillas de Appleton. Pues este libro es mucho mejor, més
corto, mas alegre, mas lleno, de lenguaje mas claro, escrito todo como
que se lo ve. Lee el ultimo capitulo. [...]-la vida de las plantas, y veras qué
historia tan poética y tan interesante. Yola leo, y la vuelvo a leer, y siempre
me parece nueva. Leo pocos versos, porque casi todos son artificiales o
exagerados, y dicen en lengua forzada falsos sentimientos, o sentimientos
sin fuerza ni honradez, mal copiados de los que los sintieron de verdad.
Donde yo encuentro poesia mayor es en los libros de ciencia, en la vida del
mundo, en el orden del mundo, en el fondo del mar, en la verdad y musica
del arbol, y su fuerza y amores, en lo alto del cielo, con sus familias de
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estrellas, y en la unidad del universo, que encierra tantas cosas diferentes,
y es todo uno, y reposa en la luz de la noche del trabajo productivo del
dia. Es hermoso, asomarse a un colgadizo, y ver vivir al mundo: verlo nacer,
crecer, cambiar, mejorar, y aprender en esa majestad continua el gusto de
la verdad, y el desdén de la riqueza y la soberbia a que se sacrifica, y lo
sacrifica todo, la gente inferior e inutil. Es como la elegancia, mi Maria,
que esta en el buen gusto, y no en el costo. La elegancia del vestido,
la grande y verdadera, estad en la altivez y fortaleza del alma. Un alma
honrada, inteligente y libre, da al cuerpo mas elegancia, y mas poderio
a la mujer, que las modas mas ricas de las tiendas. Mucha tienda, poca
alma. Quien tiene mucho adentro, necesita poco afuera. Quien lleva
mucho afuera, tiene poco adentro, y quiere disimular lo poco. Quien
siente su belleza, la belleza interior, no busca afuera belleza prestada:
se sabe hermosa, y la belleza echa luz. Procurard mostrarse alegre, y
agradable a los ojos, porque es deber humano causar placer en vez de
pena, y quien conoce la belleza la respeta y cuida en los demas y en si.
Pero no pondra en un jarrén de China un jazmin: pondra el jazmin, solo
y ligero, en un cristal de agua clara. Esa es la elegancia verdadera: que
el vaso no sea mas que la flor. -Y esa naturalidad, y verdadero modo de
vivir, con piedad para los vanos y pomposos, se aprende con encanto en
la historia de las criaturas de la tierra. [...] Asi si seran maestras, contando
esos cuentos verdaderos a sus discipulas, en vez de tanto quebrado y tanto
decimal, y tanto nombre inGtil de cabo y de rio, que se ha de ensefar
sobre el mapa como de casualidad, para ir a buscar el pais de que se
cuenta el cuento, o donde vivié el hombre de que habla la historia.
Y cuentas, pocas, sobre la pizarra, y no todos los dias. Que las discipulas
amen la escuela, y aprendan en ella cosas agradables y utiles.

Porque ya yo las veo este invierno, a ti y a Carmita, sentadas en su
escuela, de 9 a 1 del dia, trabajando las dos a la vez, si las nifias son de
edades desiguales, y hay que hacer dos grupos, o trabajando una después
de otra, con una clase igual para todas. Tu podrias ensefiar piano y lectura,
y espanol tal vez, después de leerlo un poco mas; y Carmita una clase
nueva de deletreo y composicién a la vez, que seria la clase de gramatica,
ensefada toda en las pizarras, al dictado, y luego escribiendo lo dictado
en el pizarrén, vigilando porque las nifias corrijan sus errores, y una clase
de geografia, que fuese mas geografia fisica que de nombres, ensefiando
como esta hecha la tierra, y lo que alrededor la ayuda a ser [...] Imaginate
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a Carmita contando a las nifias las amistades de las abejas y las flores, y
las coqueterias de la flor con la abeja, y la inteligencia de las hojas, que
duermen y quieren y se defienden, y las visitas y los viajes de las estrellas,
y las casas de las hormigas. Libros pocos, y continuo hablar. Para historia,
tal vez sean alin muy nuevas las nifias. Y el viernes, una clase de mufiecas,
de cortar y coser trajes para mufiecas, y repaso de musica, y clase larga de
escritura, y una clase de dibujo. Principien con dos, con tres, con cuatro
nifas. Las demas vendran. En cuanto sepan de esa escuela alegre y util,
y en inglés, los que tengan en otra escuela hijos, se los mandan alli: y si
son de nuestra gente, les ensefian para mas halago, en una clase de lectura
el sentido de las palabras del espafol: no mas gramatica que esa:
la gramatica la va descubriendo el nifio en lo que lee y oye, y esa es la
Unica que le sirve. Y si tu te esforzaras, y pudieras ensefiar francés como
te lo ensefé yo a ti, traduciendo de libros naturales y agradables? Si yo
estuviera donde tU no me pudieras ver, o donde ya fuera imposible la
vuelta, seria orgullo grande el mio, y alegria grande, si te viera desde alli,
sentada, con tu cabecita de luz, entre las nifas que irian asi saliendo de tu
alma, —sentada, libre del mundo, en el trabajo independiente. -Ensayense
en verano: empiecen en invierno. Pasa, callada, por entre la gente vanido-
sa. Tu alma es tu seda. Envuelve a tu madre, y mimala, porque es grande
honor haber venido de esa mujer al mundo. Que cuando mires dentro de
ti, y de lo que haces, te encuentres como la tierra por la mafiana, bafiada
de luz. Siéntete limpia y ligera, como la luz. Deja a otras el mundo fri-
volo: tu vales mas. Sonrie, y pasa. Y si no me vuelves a ver, haz como el
chiquitin cuando el entierro de Frank Sorzano: pon un libro, el libro que
te pido, sobre la sepultura. O sobre tu pecho, porque ahi estaré enterrado
yo si muero donde no lo sepan los hombres. Trabaja. Un beso. Y espérame.

Tu Marti
Cabo Haitiano, 9 de abril, 1895

1. Lee atentamente el texto para que puedas realizar las actividades
que te presentamos:

a) Cercidérate de que conoces el significado de todas las palabras que
aparecen en el texto. Si no las puedes inferir del contexto, auxiliate
del diccionario impreso o digital.
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b) iAnte qué tipo de texto nos encontramos? ;Cémo lo reconociste?
0 ¢A quién se dirige Marti en este escrito? El tono que utiliza el

autor es:
sentimental paternal
amistoso amoroso

Explica tu selecciéon.

d) ¢En qué circunstancias de la vida de Marti fue escrito? ;Qué ele-
mentos del texto te aportaron esa informaciéon?

e) ¢(Qué conoces sobre Maria Mantilla? Comenta oralmente a tus
companeros.

f) ¢Cudl es el sentimiento predominante en el texto? Distingue las
expresiones que lo demuestran.

2. Lee con detenimiento las siguientes expresiones que aparecen en
esta carta y coméntalas oralmente con tus compafieros.

—[...] Amor es delicadeza, esperanza fina, merecimiento y respeto |[...]
—[...] Ensenar, es crecer. [...]
—[...] Mucha tienda, poca alma: [...]

3. Lee estas expresiones martianas. Selecciona una e interprétala.

— La elegancia del vestido [...] esta en la altivez y fortaleza del alma.
— Un alma honrada, inteligente y libre, da al cuerpo mas elegancia, y
mds poderio a la mujer, que las modas mas ricas de las tiendas.

— Quien lleva mucho afuera, tiene poco adentro, y quiere disimular

lo poco.

4. Entre los consejos que ofrece Marti a Maria Mantilla estd el de
prepararse para ejercer una hermosa y noble profesiéon. Respon-
de oralmente: ;Qué consideras tu acerca de este consejomartiano?
¢ Qué profesién piensas estudiar tu? ;Como te preparas para su es-
tudio en el futuro?

5. Marti considera que es necesaria una amplia formacion cultural. Ar-
gumenta la anterior afirmaciéon con elementos tomados de la carta.

6. La oracion: Siéntete limpia y ligera como la luz, que aparece en el
texto, es un recurso expresivo. Nombralo. ; Qué significacién encierra
para ti la frase?
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7. Completa los espacios vacios del siguiente recuadro relacionado con
las formas verbales del texto:

Forma . ) 3 ZRegular o
Infinitivo Modo Tiempo Numero Persona
verbal irregular?

conoceras
ame
piensa
ensefid
sepa
debia

preparaba

vengan

8. Escribe una carta a un amigo, en la que expreses para qué te han ser-
vido los consejos que Marti le ofrecié hace mas de un siglo a Maria
Mantilla. Si lo necesitas, aclara qué elementos no debes perder de
vista en el transito por las diferentes fases de la construccion textual.

9. Localiza otras cartas de José Marti a Maria Mantilla y disfruta su
lectura.

Fig. 27 Portada del libro José Marti Cartas a Maria Mantilla
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4.5 La poesia martiana

La obra de José Marti constituye un compendio inagotable de instruccién
del pensamiento y de educacion de los sentimientos. En su estudio se reve-
lan las diferentes manifestaciones. Sus colecciones poéticas adquieren una
especial significacién para aportar conocimientos y valores a las genera-
ciones de cubanos de cualquier edad y nivel educacional. Su estudio es
necesario en las condiciones actuales que tienen el pais y el mundo, tan
necesitados de estimular la bondad y el amor, lo cual se aprecia didactica-
mente en sus versos, porque tienen la peculiaridad de ensefar, mediante el
disfrute y el gusto de lo ético, lo estético, lo filoséfico y lo politico.

Para saber mas

La poesia es la forma del discurso literario o artistico que se rige por una
singular disposicion ritmica y por la relacion de equivalencia entre sonidos
e imagenes. También se le reconoce como una forma especial del lenguaje,
por su ritmo y sumétrica.

Se caracteriza por el uso del lenguaje figurado y la presencia de recursos
expresivos que embellecen el texto, como: metaforas, similes, epitetos, per-
sonificacién y otros, que la distinguen del resto de las formas.

Para Marti, la poesia significaba su desahogo; en ella evocaba todo
cuanto despertaba inspiraciéon y sentimientos en él. Su mayor produccién
poética se recoge en las colecciones de Ismaelillo, Versos libres y Versos
sencillos, ademas de otros que han sido compilados en diversos textos.

La pasidn y la entrega que deposita en sus versos hacen que quien se
acerque a ellos crezca en espiritu y amor, porque comunican el sentir de
un patriota, de un hijo, de un padre, de un amigo, de un amante y de un
hombre apasionado con su misién social, con su vida y con el préjimo.

Fig. 28 Portada del poemario Versos sencillos
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A continuacién, te invitamos a realizar la lectura detenida y atenta del
"Poema IX" perteneciente a la coleccién Versos Sencillos, escrito por José
Julian Marti Pérez.

Quiero, a la sombra de un ala,
Contar este cuento en flor:
La nifa de Guatemala,

La que se muri6é de amor.

Eran de lirios los ramos,
Y las orlas de reseda
Y de jazmin: la enterramos
En una caja de seda.

...Ella dio al desmemoriado
una almohadilla de olor:
El volvid, volvié casado:

Ella se murié de amor.

Iban cargdndola en andas
Obispos y embajadores:
Detrés iba el pueblo en tandas,
Todo cargado de flores.

Ella, por volverlo a ver,
Sali6 a verlo al mirador:
El volvié con su mujer:
Ella se murié de amor.

Como de bronce candente,
Al beso de despedida
Era su frente jla frente
Que mas he amado en mi vida!

30 José Marti: “Versos Sencillos”, Obras completas, t. 9, Centro de Estudios Martianos,
La Habana, 2004, pp. 78-79.
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Se entr6 de tarde en el rio,
La sacé muerta el doctor:
Dicen que murié de frio:
Yo sé que murié de amor.

Alli, en la béveda helada,
La pusieron en dosbancos:
Besé su mano afilada,
Besé sus zapatos blancos.

Callado, al oscurecer,
Me llamé el enterrador:
iNunca mas he vuelto a ver
A la que murié de amor!

Fig. 29 Maria Garcia Granados y Saborio

1. Relee el poemay luegoresponde.

a) Cerciérate de que conoces el significado de todas las palabras
gue aparecen en el texto. Si no las puedes inferir por el contexto,
puedes auxiliarte del diccionario impreso o digital.

b) ¢En qué género literario ubicarias este texto? Argumenta.

0 ¢Como puedes enunciar el tema de este poema? Escribelo.

d) ¢A quién se dirige el autor en sus versos?
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e) ¢Qué sentimientos muestra el autor en su poema?

f) Determina si son ciertos (V)o falsos (F) los siguientes enunciados:
__Todas las estrofas del poema tienen igual nimero de versos.
___Larima que establecen los versos es consonante.

__ Los versos del texto son de arte mayor.

___Almediry denominar los versos 2 y 4 de la primera estrofa, es pre-
ciso considerar la ley del acento final y sumar una silaba métrica.

___Lasinalefa esta presente en el primer verso de todas las estrofas.

g) Extrae la forma verbal que es sinébnimo de fallecié. Determina sus
morfemas gramaticales. Analiza si es regular o irregular. Explica tu
respuesta.

h) Relee la estrofa donde el autor emplea el sustantivo jazmin. ; Cudl
fue su intencion al incluirlo? ; Qué efecto te produce?

i) Lee expresivamente la siguiente estrofa extraida del poema:

Ella, por volverlo a ver,
Salié a verlo al mirador:
El volvié con su mujer:
Ella se murié de amor.
¢ Qué te sugiere el ultimo verso?

j) Identifica el recurso expresivo que emplea el autor en el ultimo
verso de las estrofas: 1, 3, 5, 7y 9. Escribelo en tu libreta y luego
coméntalo brevemente.

k) Extrae del texto:

El primer sintagma nominal que esta estructurado por:
articulo + sustantivo + preposicién + sustantivo.

La conjuncién que relaciona dos sustantivos. Clasificala.

Las parejas de sustantivo y adjetivo que aparecen en la penulti-
ma estrofa del poema. Establece la concordancia en cada caso.
La ultima forma verbal irregular. Determina sus morfemas gra-
maticales y di el tipo de irregularidad que presenta.

Dos formas verbales en las cuales hay presente un hiato.

Dos formas no personales del verbo. Clasificalas.

[) Explicalarazoén del empleo de los dos puntos en la primeray enla
quinta estrofas y el de las comas en el verso inicial del poema.
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m) Redacta una oracion bimembre relacionada con el contenido del
texto y luego realiza el analisis sintactico atendiendo a lo que se
te pide:

Clasificacién de la oracién segun la actitud del hablante
Sujeto

Nucleo del Sujeto

Predicado

Nucleo del Predicado

Tipo de predicado

Concordancia entre el nucleo del sujeto y la forma verbal del
predicado.

Complementos verbales (reconocerlos y clasificarlos).

n) Expon por escrito lo que ha dejado en ti el estudio de este poema
martiano.

2. Elabora un poema o texto en prosa, en el que cuentes una linda
historia de amor. Puedes inspirarte en experiencias vividas por ti.

3. Preparate para participar en una actividad cultural organizada por
tu institucion educativa, en la que el tema esencial sera reflexionar
sobre la poesia de José Marti. Tendras la oportunidad de declamar
algunos versos sencillos del Apostol y asi rendir homenaje a su am-
pliay rica obra poética.

4.6 Las formas no personales del verbo3'3?

Ya conoces y has ejercitado desde los estudios realizados en grados
anteriores, las formas no personales del verbo llamadas asi, fundamental-
mente por no presentar morfemas gramaticales. Ellas son: el infinitivo, el
participio y el gerundio.

En este grado vas a profundizar un poco mas en las caracteristicas de
cada una de las formas no personales del verbo para que puedas arribar a
conclusiones en cuanto a sus caracteristicas comunes.

31 ). A Lopez: Compendio de gramdtica espafiola y apuntes sobre redaccion, Ed. Pueblo
y Educacién, La Habana, 2017, pp. 41-44.

32 A. Toledo y otros: Gramadtica espafnola contempordnea, t. Il, Ed. Pueblo y Educacién,
La Habana, 2013, pp. 122-127.
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El infinitivo

El infinitivo tiene una forma particular que lo distingue. Todos los infi-
nitivos terminan en -ar, -er o -ir. Esta forma no personal presenta formas
simples y compuestas. Ejemplos: honrar, haber honrado; leer, haber leido.

El infinitivo realiza una doble funcién: verbal y sustantiva. En su carac-
ter de sustantivo, el infinitivo puede admitir articulos (siempre masculinos),
demostrativos, posesivos y, por supuesto, adjetivos. Ejemplos: el deber, los
deberes; aquellos hablares; sureir.

Como sustantivo, el infinitivo puede realizar funciones similares a las
que le corresponden a esa clase de palabra.

Ejemplo: Escribir no es complejo. Querer es poder

(sujeto) (sujeto) (atributo)

Al realizar funcion verbal, el infinitivo puede admitir pronombres
encliticos; también puede aceptar complementos verbales.
Ejemplo:
Después de leerlo escribi mis opiniones. Vamos a presentarselas.
C.D. C.I. CD.

El participio

El participio forma—junto con el verbo haber— los tiempos compuestos
(he amado, hubo amado, hubiste amado).

El participio también tiene susformas propias. Unas formasson regulares
como -ado, -ido (ejemplos: amado, temido, partido) y otras son irregulares:
-to, -so, -cho (ejemplos: abierto, expreso, dicho).

El participio puede realizar funcién verbal (cuando integra, junto con
haber, los tiempos compuestos) y funcion adjetiva. Al funcionar como
adjetivo, concuerda en género y nimero con el sustantivo al cual modifica.

Ejemplos: Resulté de mucho interés la obra presentada.

(femenino-singular)
Los autores estudiados tienen gran importancia para nuestra formacion
(masculino-plural)

cultural.

El participio, al igual que las otras formas no personales, tiene un ca-
racter preferentemente verbal cuando forma determinadas construcciones
gue se integran en oraciones compuestas.

Ejemplo: Terminado el ensayo, los artistas se retiraron.
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El gerundio y su uso correcto

El gerundio presenta las terminaciones -ando, -iendo; tiene formas
simples y compuestas. Ejemplos: hablando, habiendo hablado; influyendo,
habiendo influido. Unos pocos gerundios admiten el diminutivo.

Ejemplo: Entré callandito.

El gerundio realiza funciéon verbal, adverbial y adjetiva. Por su ca-
racter verbal puede presentarse modificado por adverbios.

Ejemplo: Estuvo golpeando fuertemente.

También admite pronombres encliticos.
Ejemplo: Estuvo mirdndote.
(C.D.)
Por su caracter adverbial puede modificar al verbo.

Ejemplo: Se alejé cantando.

Ademas puede realizar funcién adjetiva. En el ejemplo siguiente ambos
modifican al sustantivo, por eso realizan funcion adjetiva

Ejemplos: casa ardiendo, café hirviendo

En lo que queremos que te detengas con mas cuidado es en los usos
correctos del gerundio. Aunque ya has visto que el gerundio puede realizar
funcién verbal y adverbial, también acepta —en muy limitados casos— una
funcion adjetiva; tal es el caso de café hirviendo, agua hirviendo, casa
ardiendo. Por supuesto, resultan incorrectas expresiones como la siguiente:
caja conteniendo libros.

Observa estos ejemplos®:

Estudiando primero la obra de José Marti, comprenderemos por
qué nuestra Revolucién es martiana.
Me maravillo leyendo a Marti.

En el primer caso, el gerundio (estudiando) expresa una acciéon anterior
a la que expresa el verbo principal (comprenderemos); en el segundo caso,
el gerundio (leyendo) expresa una acciéon simultanea en relacién con la
forma verbal principal (me maravillo). Ambos casos: anterioridad ysimul-
taneidad, son correctos. El uso que normalmente debe evitarse es aquel en
que el gerundio encierra una idea de posterioridad con respecto al verbo

33 ). A Lépez: Compendio de gramatica espafiola y apuntes sobre redaccion, Ed. Pueblo
y Educacién, La Habana, 2017, pp. 42-43.
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principal; por eso resultan poco aconsejables expresiones como la siguiente:
Resumi las ideas, realizando después los ejercicios.

A veces el uso del gerundio puede crear alguna confusién o duda.
Piensa, por ejemplo, en el sentido de la expresién: Vimos a los artistas pa-
seando por la plaza.

Podriamos preguntar: ;quiénes paseaban: nosotros o los artistas?
Debe evitarse este tipo de construccion en la que se advierte una
ambigiedad; asi, por ejemplo, de acuerdo con lo que queramos expresar,
podriamos decir: Vimos a los artistas cuando pasedbamos por la plaza; o
Vimos a los artistas cuando paseaban por la plaza.

Como habras apreciado, el gerundio tiene sus particularidades que
debes tomar en consideracién a la hora de escribir.

Después de practicar suficientemente las formas no personales del
verbo, podras enumerar sus caracteristicas comunes.

Para saber mas

Las perifrasis verbales son una combinacién de una forma verbal conju-
gada y una forma no personal del verbo, que funcionan como un solo
predicado. En espafiol, las formas verbales que constituyen las perifrasis
a menudo van enlazadas por un elemento gramatical que es o bien una
preposicion -a o de, de manera habitual —o bien la conjuncién que. Las
perifrasis propiamente dichas-que pueden ser de infinitivo, de gerundio
o de participio, segun la forma no personal que funja como nucleo léxico
del conjunto—, admiten como auxiliar otros muchos verbos (ir, venir, llegar,
pasar, volver, tener, echar, sequir, andar, traer, quedar, etc., y también haber
y estar) que se gramaticalizan, es decir, inhabilitan su carga semantica, para
portar los morfemas que caracterizan a la flexién verbal: Voy respondien-
do bien todas las preguntas del cuestionario. Ya lleva leidas unas treinta
paginas del cuento. Estamos complaciendo poco a poco todas las peticio-
nes. (Tomado de: A. Toledo y otros: Gramadtica espafiola contemporanea,
tomo Il, Ed. Pueblo y Educacién, La Habana, 2013, pp. 129-130).

4.7 La autobiografia

La autobiografia es el relato de la vida de una persona escrita por ella
misma. Es una obra personal ya que es el propio autor el encargado de
expresar los pormenores de uno o varios aspectos de su vida.
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En la obra autobiografica, el escritor tiene absoluta libertad de ex-
presar sus ideas o sentimientos. Estd intimamente relacionada con otros
géneros vecinos, como la biografia, las memorias, el diario intimo, entre
otros, de los que, sin embargo, es posible distinguirla sobre la base de de-
terminados rasgos.

Caracteristicas de la autobiografia
Es posible resumir las caracteristicas de la autobiografia de la siguien-

te manera:
Relata la vida del autor: Se trata casi de una confesion intima que
realiza el autor de la obra, ya que supone narrar hechos sumamente
personales que le ha tocado vivir.
El autobidgrafo es autor y protagonista: Se trata de la principal
caracteristica de la autobiografia. El escritor de la obra es al
mismo tiempo centro de esta porque es él quien esta relatando
su propia historia.

Cémo escribir una autobiografia?
Pasos que deben sequir:

1. Lo mas importante es saber como hacerlo, y para ello recomenda-
mos leer previamente la biografia de personajes famosos. De esta
forma podras observar cémo se trata este género literario por parte
de grandes profesionales, tomando asi ideas para la tuya.

2. Es necesario saber qué tipo de informacién puedes incluir. En general,
se suele aceptar todo tipo de informacién de nuestra vida que se
considere importante, en los aspectos familiar, personal, académico,
de ocio o aspiracional. Todos estos datos pueden ser Utiles.

3. Es el momento de escribir nuestro primer borrador. Aqui incluiremos
la idea general de la autobiografia estableciendo el espacio de tiempo
gue queremos narrar e incorporando las primeras pinceladas de los
momentos importantes.

4.Tras este primer borrador, debemos intentar afnadir detalles
mas especificos de nuestra vida. Es el momento de seleccionar
aquellas historias que queremos que la gente sepa de nosotros
y aquellas que no. Las anotaremos en este borrador, pues nos servira
posteriormente de guion para escribir la autobiografia.
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Ill

5. Después de crear el “esqueleto” de nuestra autobiografia, llega la
parte final, el momento de comenzar a escribirla. Seguiremos paso a
paso la linea que nos hemos marcado en el borrador, incluyendo los
acontecimientos que hemos afiadido posteriormente. No obstante,
lo haremos de forma muchisimo mas detallada yliteraria.

.Como empezar?

Redactar una autobiografia puede ser algo complicado si no se tienen
en mente los puntos que debes cubrir. En general puedes incluir toda la
informacién de tu vida que consideres importante, también puedes consi-
derar las siguientes areas:

1. Lo personal, incluye informacion como tu nombre completo, tu
edad, tu fecha de nacimiento, el lugar donde vives y (o) tecriaste.

2. Familiar, nombra a las personas que integran a tu familia, y los de tu
alrededor.

3. Académica, describe las escuelas donde has estado, los logros que
has obtenido, las materias que mas te han gustado, o cémo tus fracasos
te llevaron a llevar una ensefianza.

4. Metas, escribe sobre las cosas que te gustaria lograr en el futuro.

5. Pasatiempos, cuales son las cosas que mas te gustan, qué haces en tu
tiempo libre.
Por ultimo: expén aquellas historias que sean importantes para
el publico al que te diriges, y hazlas interesantes, vivas, divertidas
y apasionantes.

4.8 Uso de los grafemas g-k3*

Te invitamos a conocer las normas de uso de las letras k y q. {Sabes
cuando utilizarlas? Aqui te explicamos.

La nueva Ortografia de la Lengua Esparnola, de 2010, precisa que el
alfabeto del espaiol esta formado por veintisiete (27) letras y ratifica que

3 L. Rodriguez y otros: Nueva Ortografia para todos, Ed. Pueblo y Educacion,
La Habana, 2013.
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el estatuto de la ch y la Il es el de digrafos, o sea, el de combinaciones
de dos letras para representar un solo fonema, igual del de gu antes e, i
para el sonido /g/: pliegue, guifo; qu antes de e, i, para el sonido /k/:
queso, esquina.

iSabias que...?

La escritura: k es una consonante que siempre antecede a una vocal (koala,
kilébmetro), que se escribe entre ellas (karateka) puede o no comenzar una
palabra.

Se escriben con k: palabras de origen griego o extranjero. En las demas, su
sonido se representa con ‘c’ antes de ‘a’, ‘0’, ‘u’ y con ‘qu’ antes de ‘e, ‘i".

Las letras k y g se confunden en su uso, cuando representan el sonido
k. Por ejemplo: quiero y kilo, suenan como una k. Hoy, te presentamos las
normas de uso de estas tres letras, para que puedas mejorar tus escritos y
expresar tus ideas con una adecuada ortografia.

Usodela g

Antes de conocer las reglas de uso de esta letra, debes recordar que la
q, siempre va acompafada de una u; vocal que no se pronuncia, en la ma-
yoria de los casos. Por ejemplo: queso.

Seusaq

1. Cuando se ubica ante lasvocales:
e o i. Ejemplos: aqui y aquella.
a y o. Ejemplos: quo y quorum. En este caso, se pronuncia la u.
Se emplea agrupada con la u (muda) ante las vocales e, i: quedar,
quiréfano. Muchas palabras derivadas de otras que llevan c frente
ala a, o, u, se escriben con g cuando debe sonar fuerte frente a la
e o la i: atacar — ataque, saco — saquito.

2. Se debe cambiar cen g en el pretérito perfecto simpley en el presente
del subjuntivo en verbos terminados en ar.

Ejemplos. sacar: saqué, saque, etcétera.
volcar: volqué, volquemos, etcétera.
estancar: estanquemos, estanqué, estanque
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3. Los derivados de palabras que terminen en -ca, -co.

blanco: blanquita
poco: poquito
paco: paquito

Uso de la k
1. Se desea mantener el sonido de una palabra extranjera.
Ejemplos: koala y karaoke.

2. Se mantiene la raiz etimoldgica de la palabra, es decir, de su origen
griego o latino. Por ejemplo, las palabras derivadas de kinesis (mo-
vimiento) como es el caso de kinesioterapia o telekinesis.

Se usa solo en palabras procedentes de otras lenguas en las que
se ha intentado respetar la ortografia original: Kamikaze, karate,
karaoke, karma, kayak, kendo, ketchup, kit, kitsch, kiwi, koala,
kung-fu, bunker, taekwondo. En la raiz kilo- = ‘'mil’ — kilogramo,
kildmetro, kilovatio, kilobytes.

3. Algunas palabras se pueden escribir con k, con c o con q:
biquini-bikini, caqui-kaki, kermés-quermés, quimono-kimono,
quiosco-kiosco, curdo-kurdo, vodka-vodca.

Ejemplos deusode k, gy c

Lee el siguiente texto, observa las palabras destacadas y luego, lee Ia
explicacion de la norma de uso, presente en cada caso:

El kinesidlogo le recomendé a Javier que quemara las calorias
concentradas en su zona abdominal, para que lograra perder peso
y mejorar su dolencia a la espalda. Pero a Javier poco le interesaba
hacer ejercicio, lo Unico que hacia era quejarse a causa de sus
problemas lumbares.

Nunca quiso saber del deporte, hasta que conocié a aquel maestro
de karate. El le ensefié no solo a terminar con sus dolencias, sino también
a amar la actividad fisica.

actividad: se escribe con ¢, pues se encuentra ubicada al lado de
una t;

que, quemara y quejarse: se escriben con g, pues preceden a la
vocal e
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quiso: se escriben con q, pues precede a la vocalj;

karate (o karate): se escribe con k, pues responde a voces extranje-
ras, que se han adaptado al espanol;

kinesidlogo: se escribe con k, pues deriva de su raiz etimoldgica
que es kinesis, y que significa movimiento;

recomendd, conocié y concentradas: se escriben con ¢, pues se
encuentran combinadas con la vocal o;

calorias, nunca y causa: se escriben con ¢, pues se encuentran
combinadas con la vocal a.

1. Lee las siguientes expresiones martianas. Comenta las palabras del
Apostol en cada caso. Identifica las formas no personales del verbo
y copialas en tu libreta.

a) Juntarse: esta es la palabra del mundo.

b) Se ha de vivir y morir abrazado a laverdad.

¢ Aplazar no es nunca decidir[...]

d) Honrar a los muertos es vigorizar a los vivos.

e) Las revoluciones son como el café; han de hacerse con agua
hirviendo.

2. Escribe en el espacio en blanco el participio del infinitivo que se
encuentra entre paréntesis.

a) ¢Qué te ha hoy? ¢Has por teléfono al médico?
(pasar) (llamar)
b) Hemos nuestros pasaportes.
(perder)
¢ Hemos los efectos de la polucion.
(ver)
d) ¢Has la catedral?
(visitar)
e) Me he la pierna jugando al fatbol.
(romper)
f) Creo que el Primer Ministro ha muchos problemas.
(resolver)
g) Lo siento, yo no he los deberes.
(hacer)
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h) ;Tu has un regalo para mama?
(comprar)

i) La profesora habla bien el espafiol porque ha

(estudiar)
la carrera de Espafiol-Literatura.
j) Mis amigos han muy buenas notas, pero yo
(obtener)
he problemas.

(tener)

3. Indica las funciones de los infinitivos que aparecen en esta expre-
sion martiana: En unos libros, leer es distraerse [...].

4. Copia las formas verbales no personales que aparecen en cada una
de las siguientes oraciones y especifica su funcién.

a) Tenemos el privilegio de contar con una figura como José Marti.

b) Habiendo estudiado varias obras martianas, estamos en disposi-
cién de indagar mas acerca de suvida.

¢ Me impresionaron los textos leidos.

d) Estuvo explicandoles las expresiones mas dificiles.

5. Escribe en los espacios en blanco la forma no personal del verbo que
corresponde de los verbos cuyo infinitivo aparece entre paréntesis.

a) Los practicantes estan la actividad.
(organizar)
b) Estuve desde que llegué a casa.
(estudiar)
0 En cuanto llegaste, quedo el problema.
(resolver)
d) Tus amigos te estan el cumpleafios.
(preparar)
e) Elestudiantequedo con el resultado del examen.
(sorprender)
f) Los espectadores llevan mas de diez minutos a los artistas.
(aplaudir)
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6. Enumera las caracteristicas comunes a las formas no personales del
verbo. Escribe los ejemplos que resulten necesarios.

7. Reconoce si en las siguientes oraciones se hace un uso correcto o
incorrecto del gerundio. Explica tu respuesta en cada caso.

a) Encontré un paquete conteniendo ropanueva.

b) Luis escribié una carta exigiendo justicia.

¢ El hombre entré golpeando lapuerta.

d) La Universidad aprobé un reglamento cambiando la escala de
evaluacion.

e) Cayo del carro quedando muy herida.

f) Maria lavé la ropa secandola alsol.

g) Bafiamos al perro mojandolo en elrio.

8. Escribe tres oraciones que sirvan para ejemplificar el uso correcto del
gerundio.

9. Escoge si en el espacio debe ir qu ok:
a) par__e.
b) ¢Cuantos____ilos pesas?
Q) Atras esta el iosco de los dulces.
d) Hoy de noche_______iero ver una pelicula.
e) Ella corrié méas de 10 ilbmetros.
f) Bus__é el teléfono pero no lo encontré.
g) Soy cinturén negroen______arate.
h) Come algo porque estas muy fla___ito.

i) Le dioun ata e al corazoén.

173



ESPANOL Y LITERATURA

10.Se acercan las elecciones pioneriles y te han seleccionado como can-
didato al colectivo pioneril. Escribe tu autobiografia para que se
publique en el mural de la escuela y asi tus companeros puedan
conocer mas acerca de tu vida personal y trayectoria estudiantil.

Tu flotas sobre todo,
Hijo del alma!
De la revuelta noche
Las oleadas,
En mi seno desnudo
Déjante el alba;
Y del dia la espuma
Turbia y amarga,

De la noche revuelta
Te echa en las aguas.
Guardiancillo magnanimo,
La no cerrada
Puerta de mi hondo espiritu
Amante guardas;

Y si en la sombra ocultas
Buscanme avaras,

De mi calma celosas,
Mis penas varias,

En el umbral oscuro
Fiero te alzas,
iY les cierran el paso
Tus alas blancas!
Ondas de luz y flores
Trae la manana,

3 Tomado de: https://www.poemas-del-alma.com/hijo-del-alma.htm
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Y tu en las luminosas
Ondas cabalgas.

No es, no, la luz del dia
La que me llama,
Sino tus manecitas
En mi almohada.
Me hablan de que estas lejos:
jLocuras me hablan!
Ellos tienen tu sombra;
i Yo tengo tu almal!
Esas son cosas nuevas,
Mias y extrafas.

Yo sé que tus dos ojos
Alla en lejanas
¢Tierras relampaguean,?
Y en las doradas
Olas de aire que baten
Mi frente palida,
Pudiera con mi mano,
Cual si haz segara
De estrellas, segar haces
De tus miradas:
iTu flotas sobre todo,
Hijo del almal

Dos patrias tengo yo: Cuba y la noche.
¢O son una las dos? No bien retira
su majestad el sol, con largos velos
y un clavel en la mano, silenciosa
Cuba cual viuda triste me aparece.

36 Tomado de: https://www.poemas-del-alma.com/dos-patrias.htm
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iYo sé cudl es ese clavel sangriento
que en la mano le tiembla!
Esta vacio mi pecho,
destrozado esta y vacio
en donde estaba el corazén.
Ya es hora de empezar a morir.
La noche es buena para decir adios.
La luz estorba y la palabra humana.
El universo habla mejor que el hombre.
Cual bandera que invita a batallar,
la Ilama roja de la vela flamea. Las ventanas
abro, ya estrecho en mi. Muda,
rompiendo las hojas del clavel, como una nube
que enturbia el cielo, Cuba, viuda, pasa...
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La literatura en las primeras décadas
de la Republica Neocolonial

“[...] Ni pueblos ni hombres han de ser

tan medrosos que lleguen a tener

miedo de si mismos.

En buena hora que la politica sea artistica,
y pocas ciencias requieren tanto arte

y mesura y estudio y buen gusto como ella.
Pero ha de ser sincera. [...]".%7

José MARTI

Fig. 30 La Habana en la Republica Neocolonial

37 José Marti: Obras completas, t. 14, Ed. Nacional de Cuba, La Habana, 1964, p. 236.
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5.1 Las primeras generaciones republicanas
en la literatura

Tus conocimientos de historia de Cuba te permiten saber que con el
Tratado de Paris se pone fin a la Guerra hispano-cubano-norteamericana;
en el que no aparece la firma de los cubanos. Para los Estados Unidos
era esta la légica recompensa tras tantos afios de esfuerzos por tratar de
arrebatarles a los cubanos la posibilidad de decidir su destino.

La fecha sefalada para el traspaso de poderes fue el 20 de mayo de
1902. Ese dia concluyé oficialmente la ocupacion militar de la Isla por las
tropas estadounidenses y comenzé la Republica Neocolonial, que no fue
otra cosa que la consumacién del dominio econémico y politico de los
Estados Unidos sobre Cuba, afianzado por la Enmienda Platt.

Esta fecha marca el inicio de una nueva etapa en la vida politica, social y
econdmica de nuestro pais y con ello el desarrollo de nuestra cultura, y su
trascendencia en la historia de Cuba.

La frustraciéon que provocé en el sentimiento de los cubanos la libertad
por la que se luché y se perdié fue reflejada en la literatura por muchos
creadores. Muestra de ello son estos versos de Bonifacio Byrne; (1861-1936)
que conoces desde sexto grado por su vibrante poema “Mi bandera”38:

Al volver de distante ribera,
con el alma enlutada, y sombria,
afanoso busqué mi bandera
iy otra he visto ademas de la mia!

[...]

La situacion de dependencia con que surgia la Republica en 1902 fue
examinada y juzgada por los principales intelectuales cubanos del siglo xx.
La literaturay el arte, como expresién de la cultura, adquieren un marcado
caracter popular.

Hacia 1910 aparece una nueva generacién en el campo de la literatura.
Esos jovenes quieren sobrepasar el atraso en que habia quedado sumida la
literatura. Desean situar las letras cubanas al unisono con las del resto del
continente americano. En la lirica se destacan las voces, entre otros, de Re-
gino Botti, Agustin Acosta y José Manuel Poveda.

38 Tomado de: https://www.lajiribilla.cu/mi-bandera/
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En la épica descuellan la obra narrativa de Jesus Castellanos, las novelas
de Miguel de Carrién y Carlos Loveira, asi como las novelas y los cuentos de
Alfonso Hernandez Catd. Se destaca, asimismo, la prosa narrativa de José
Antonio Ramos y Luis Felipe Rodriguez.

En estos escritores predomina el afan por captar las circunstancias na-
cionales: de ahi el valor politico-social que poseen los mejores narradores
de esta generacion. Examinan la realidad cubana de su época, y aunque
sefalan defectos y fallas, las soluciones que aportan no calan con profundi-
dad en la problematica nacional.

El periodo comprendido, aproximadamente, entre los afios 20, los afios
30 del siglo xx, se caracteriza por el manifiesto descontento ante la situacion
politico-social imperante. La protesta del pueblo no se hara esperar, y
junto a él, lo mejor de nuestra intelectualidad tomara partido del lado
de los humildes.

En el ultimo afio de esta etapa, la Protesta de los Trece significé una
expresion de las aspiraciones revolucionarias y transformadoras de los in-
telectuales, un salto cualitativo en la conciencia nacional, presidido por un
poeta: Rubén Martinez Villena. No solo fue una denuncia de la crisis moral
existente, sino un signo del despertar nacional y que tuvo como hechos
trascendentes que marcaron la década: la fundacion de la Federacién de
Estudiantes Universitarios (FEU) y del Partido Comunista de Cuba (PCC), las
acciones de la Falange de Acciéon Cubana y el Grupo Minorista.

Se produce una creciente toma de conciencia de los intelectuales y
artistas acerca de su funcién en la problematica del individuo en la socie-
dad y, consecuentemente, un arte y una literatura que asumen una nuevay
revolucionaria perspectiva creadora, una cultura integrada y exponente de
la beligerancia que tenia lugar en el terreno de los antagonismos politicos
entre la dictadura de Machado y sus opositores. En la literatura de la Repu-
blica coexistieron tres actitudes fundamentales:

Revelaciones del acontecer nacional.

Rescate de los valores autdctonos a partir de la asimilacion crea-
dora del pasado histérico-cultural.

Recreacion fantastica o idealizada de la realidad.

Los intelectuales angustiados por el marasmo republicano buscan,
como Marti, las figuras luminosas de la historia de Cuba, para sacudir la
conciencia de los cubanos y devolverles el orgullo nacional. Este mirar al
pasado se combina, a veces, con la utopia de una Cuba futura, en visiones
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estremecidas, vibrantes de emocién patriética, donde se reserva a la isla
un peso excepcional en la historia del mundo”.3®

La imagen de la Republica se deshizo totalmente en la década de 1950,
porque el periodo dictatorial de Fulgencio Batista se definié por la agudi-
zacién de los antagonismos sociales y el incremento de la lucha de clases
como expresion de la crisis en las relaciones econdémicas, politicas y socia-
les que condujeron a la necesidad de un cambio radical de las estructuras.

El pais fue escenario de una cruenta persecuciéon y se torné mas
aguda la represién popular; en la misma medida acontecieron hechos
trascendentes en la conciencia nacional, que marcaron el anhelo de los
versos de Rubén Martinez Villena: Hace falta una carga para matar
bribones/ para acabar la obra de las revoluciones®: el asalto al Cuartel
Moncada en 1953 por un grupo de jovenes revolucionarios dirigidos por Fi-
del Castro, el surgimiento del Movimiento Revolucionario 26 de Julioquellevé
con sus acciones revolucionarias en la sierra y el llano al triunfo defi-
nitivo de la justicia social, asi como la apertura de una nueva etapa de
construccion de la patria sentida y pensada desde el siglo xix por quienes
abrazaron las ideas independentistas.

5.2 Rubén Martinez Villena:
el poeta que dejoé los versos para hacer
de su vida la mejor de sus creaciones

Fig. 31 Rubén Martinez Villena

3% Abel Prieto: “Cultura, cubanidad, cubania,” en: La Jiribilla, La Habana, 2001.

40 Rubén Martinez Villena: “Mensaje lirico civil,” Cubadebate.
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De la historia

Nace el 20 de diciembre de 1899 en La Habana. Hijo de Dolores de Villena'y
Del Montey Luciano Rogelio Martinez Echeverria, decano de la Facultad de
Educacioén, Filosofia y Letras de la Universidad de LaHabana.

Mientras cursa estudios, trabaja en el gabinete del doctor don Fernando
Ortiz, lo que le valié para formar su conciencia antimperialista y su carac-
ter patriético.

El 18 de marzo de 1923 protagonizé, junto a otros doce intelectuales, la
célebre Protesta de los Trece. Particip6 en la Fundacién de la Universidad
Popular José Marti que sirvié de vinculo al movimiento obreroy al estudian-
til en la lucha contra los males de laRepublica.

En mayo de 1924 marcha hacia la Florida para aprender a pilotar un avién
con el fin de bombardear objetivos militares en La Habana. Es apresado y
tiene que regresar a Cuba.

Se desempefié como asesor legal de varias organizaciones obreras. Esta
presente en la fundacion de diversas organizaciones obreras y revolucio-
narias como la CNOCy el PCC. A la muerte de Julio Antonio Mella, en 1929,
le corresponde organizar la primera huelga politica de la historia de Cuba.
El 20 de marzo de 1930, ya enfermo de tuberculosis, es el alma de la huelga
contra Machado.

Viaja a la entonces URSS como forma de escapar del terror que sobre él se
desata y con el objetivo de tratar de curarse.

Tuvo una breve, pero fecunda vida como poeta y escritor revolucionario.
Legd versos y escritos importantes como La pupila insomne, Mensaje lirico
civil y otras.

Organizé desde su cama de enfermo el IV Congreso de la CNOC, también
conocido como Congreso de la UnidadSindical. Muere el 16 de enero de
1934.

En la historia de Cuba, Rubén Martinez Villena aparece justamente como
modelo de intelectual revolucionario, el poeta que dejé los versos para
hacer de su vida la mejor de sus creaciones y la legé como ejemplo a sus
contemporaneos y a las futuras generaciones.

Rubén Martinez Villena es un cubano universal; es de esos hombres que
quedan, para siempre, en el recuerdo del pueblo y alli, como simiente, fruc-
tifica. Su esposa y companiera, Asela Jiménez de Ayala, escribié también
que emanaba de él algo que infundia confianza; exquisito, atento y cordial
con todos.
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Paradigma de la juventud, dedico sus energias y corta vida al combate por
alcanzar la justicia social, sin descuidar al poeta, al amante; su verso llega
hasta el corazén y conmueve el susurro de aquella voz imaginada, cada vez
que leemos: Puedes venir desnuda a mi fiesta de amor. Yo te vestiré
de caricias [...]. Su cadaver fue envuelto en la roja bandera del Partido
Comunista, la Internacional estremecedora entonada por la conmovida
muchedumbre, su parpado cerrado ya, contrastando con su pupila eter-
namente insomne, conformaban las estrofas cruciales de aquella cantata
que fue la vida de un hombre, que, en la pugna forzada y hermosa, por
construir un mundo limpio de fealdades, logré rimar poesia y patria y supo
Ilevarlas honrosamente sobre si pefas arriba.

¢De qué tratard un poema que tiene como nombre “El cazador”?
¢Qué harias si te encuentras fuera de la casa y no hallas el camino
de regreso?

¢Como corresponderias a quien te diera abrigo?

Si lees y disfrutas los versos que te proponemos a continuacién, podras
dar respuesta a estas interrogaciones:

Regresaba de caza, mas extravié el camino,

y alegre, al trote vivo de su cabalgadura,
llegdse hasta el albergue pobre del campesino
con una corza muerta cruzada en la montura.

Esa noche la cena se prestigié devino,
la nifa de la casa retocd su hermosura,

y al tierno y suave influjo del calor hogarino
nacié el mas suave y tierno calor de la aventura.
Y él marchése de prisa la maiana siguiente...
Quizas entre la noche —celestina prudente-,
hizo algun juramento que le entreabrié la puerta;
mas él no recordaba... Marchoé por la campiia,
alegre, como vino; y el alma de la nifa
cruzada en la montura como una cierva muerta.

41 Tomado de: http://www.bpvillena.ohc.cu/2014/11/el-cazador/
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1. Relee los datos ofrecidos sobre Rubén Martinez Villena e indaga
en otras fuentes bibliograficas al respecto. Elabora un resumen con
los elementos que te resulten mas significativos acerca de su vida y
obra.

2. Lee atentamente el poema “El cazador”, para que puedas realizar
las actividades que te presentamos.

a) Cerciérate de que conoces el significado de todas las palabras
gue aparecen en el texto. Si no las puedes inferir por el contexto,
puedes auxiliarte del diccionario impreso o digital.

b) La lectura del poema provocé enti:

___confusién ____ disgusto _____complicidad ____ curiosidad

Justifica tu seleccion.

0 El poema que te presentamos es una composicién poética estu-
diada por ti en octavo grado. ;Cémo se denomina? ;Recuerdas
sus caracteristicas? Demuestra que en este poema estan presen-
tes dichas caracteristicas.

d) El poema pertenece al género lirico. Argumenta la anterior afirma-
cién con dos elementos.

e) ¢Qué sentimientos del autor estan presentes en sus versos?

f) El autor aborda como tema de suobra:

g) ¢Qué relacién puede establecerse entre el titulo y el contenido
del poema?

h) Observa las formas verbales que aparecen en el poema. Extraelas.
Determina sus morfemas gramaticales. ;Cual es el tiempo verbal
gue mas abunda?;Conqué intencidn crees que el autor las empled
conjugadas en ese tiempo?

i) Analiza si las formas verbales que aparecen en la tercera estrofa
son regulares o irregulares. Explica en cada caso.

j) Relee el poema para que determines si las afirmaciones que te
ofrecemos son verdaderas (V), falsas (F), o no encuentran respues-
ta en el texto (?):

__El hombre al terminar su labor se dirigi6 a su casa sin
dificultades.
___Tenia muy corta edad el cazador.
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___ La bestia se veia muy cansada.
Eran personas con muy buen desenvolvimiento econémico
los campesinos que recibieron al desconocido.
___ Labelleza era una cualidad de la nifa.
k) Imagina cdmo era la nifa. Describela fisicamente de maneraoral.
[) Sustituye las siguientes expresiones que aparecen en el texto por
otras, creadas por ti, sin que se pierda la intencién comunicativa:
- con una corza muerta cruzada en la montura
— la cena se prestigio de vino
- retoco su hermosura
— y al tierno y suave influjo del calor hogarino/ nacié el mds
suave y tierno calor de la aventura
m) Seguramente has escuchado a alguna persona mayor hablar de la
Celestina. ;Sabes quién es este personaje? Investiga en los medios
digitales o con la bibliotecaria escolar, a qué obra de la literatura
universal pertenece el personaje de la Celestina. ;Por qué llama
Villena a la noche “celestina prudente”?
n) La expresidén mas él no recordaba, que aparece en el texto, te
sugiere que:
) El enunciado: el alma de la nifa / cruzada en la montura como una

cierva muerta, constituye un recurso expresivo denominado:
; con su uso el autor sugiere que:
o) En los versos aparecen varias parejas de voces homéfonas. Locali-

za tres de ellas, extraelas y redacta oraciones relacionadas con el
texto en que aparezca cada pareja.
p) Para tu ejercicio de redaccion te traemos tres propuestas:

Escribe en prosa la historia que cuenta Villena en sus versos.
Imagina que eres un personaje de esta historia (cazador, cam-
pesino o la nifa). ;Cémo hubieses actuado aquel dia? Redacta
un texto narrativo en el que cambies el final del poema. Si lo
prefieres escribelo en verso.

Construye un texto audiovisual con el apoyo de tu profesor,
la familia y compafieros, relacionado con la vida y la obra de
Rubén Martinez Villena.
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5.3 Nicolas Guillén: maximo representante
de la poesia negra

Fig. 32 Nicolas Guillén

De la historia

Nicolas Cristobal Guillén Batista nacié en la provincia de Camaguey, Cuba.
Fue hijo de padres mulatos pertenecientes al Partido Liberal de Camaguiey,
y crecié rodeado de un ambiente que alimenté sus ideas de solidaridad, liber-
tad y mestizaje que mas tarde plasmaria en su poesia. Guillén inicié su
produccién literariaen el &mbito del posmodernismo y la afianzé6 en el de
las experiencias vanguardistas de los afios 20 del siglo pasado, lo cual hizo
que se convirtiera en el representante mas destacado de la poesia negra
o afroantillana.

Sus obras que destacan este periodo son: Motivos de son (1930), Séngoro
cosongo (1931), Poemas mulatos (1931), West Indies, Ltd. (1934). Y poemas
dispersos en libros posteriores. El escritor usé todos los recursos caracteris-
ticos de esa poesia con la voluntad de lograr una expresién auténtica para
una cultura mulata, la propia de un pais mulato como él mismo, y manifes-
t6 una preocupacion social que se fue acentuando con el paso de los anos.

Cuando habia publicado ya sus primeros tres libros, ingres6 en el Partido
Comunista de Cuba, fundado por su amigo y también poeta Rubén Marti-
nez Villena, y participé en el célebre Congreso por la Defensa de la Cultura,
donde conocié a Pablo Neruda. Durante aquellos afios reunié sus poemas
en un libro titulado Cerebro y corazén (1928), que nunca pudo llegar a
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publicar. Otras obras significativas son: Poemas en cuatro angustias y una
esperanza (1937) El son entero (1947), La paloma de vuelo popular (1958)
y Antologia mayor (1964), libro en el cual mostré su compromiso con la
Revolucién cubana y los desheredados del mundo. En 1978 publicé Por el
mar de las Antillas anda un barco de papel: poemas para nifios mayores de
edad. Ademas, al llegar a su octogésimo aniversario recibié el doctorado
Honoris Causa de la Universidad de Burdeos. En 1983 recibié el Premio Na-
cional de Literatura de Cuba y seis afos mas tarde, el 16 de julio de 1989,
murié después de una larga enfermedad.

Nicolas Guillén ostenta el titulo de Poeta Nacional a partir del triunfo
de la Revolucién. Ello se debe, no solo a la digna actitud asumida durante
toda su vida dedicada por entero a la lucha revolucionaria, sino tambiény,
sobre todo, a su creacién literaria, la cual le ha servido para resumir el sen-
timiento popular en una forma genuinamente cubana, ritmica, en la que
palpitan la idiosincrasia criolla, el mestizaje cultural, la solidaridad interna-
cional, el sentimiento hispanoamericano y antimperialista, las esperanzas,
las luchas y las victorias del pueblo cubano.

El pueblo de Cuba tuvo en Guillén su portavoz poético durante los
gobiernos de la Republica Neocolonial, para denunciar la discriminacion
racial, la corrupcién de los gobernantes, el abuso de los ricos, el saqueo
norteamericano, el hambre y la miseria de lamayoria.

Los cambios que se operaron en la vida politica, social y econdmica
del pais a partir de 1959 ampliaron los motivos de creacién literaria de este
autor, quien incorpord a su obra la de la Revolucién de enero, de la que
fue su cronista.

En la poesia de Nicolas Guillén se refleja la alegria del pueblo cubano,
su optimismo ante el proceso de construccién de la nueva sociedad, la lucha
contra el enemigo, el amor a los hombres que son protagonistas de otra
era y el dolor por los que cayeron en las luchas por la libertad o frente al
enemigo poderoso, el yanqui del norte. En ella se manifiesta el homenaje a
la gesta del Granma y de la Sierra, la victoria de Girén, las conquistas revo-
lucionarias, y la dolorosa pérdida delChe.

La poesia de Guillén es especialmente colectiva; es hecha para el
pueblo y desde el pueblo. La identificacién entre él y su poeta es tal, que
nuestra historia puede estudiarse a través de su obra. Por eso Guillén es el
Poeta Nacional, que no es un titulo otorgado por ley o decreto, sino que es
algo con lo que Guillén mismo se encontré, mientras hacia crecer
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su poesia, segun ha expresado otro poeta cubano: Roberto Fernandez Re-
tamar. La poesia de Guillén no es un hecho aislado, ni llegé a ser lo que es
hoy de un solo golpe.

Tus conocimientos de historia, enriquecidos con los de literatura cuba-
na, te han permitido conocer cémo se fue formando nuestra nacionalidad,
en un proceso que comenzo a definirse a finales del siglo xvu, tras un lento
proceso de asimilacién y transculturacién de los elementos provenientes
de Europa —Espafia fundamentalmente-y Africa.

Nicolas Guillén vive la frustracién de los ideales independentistas con
de la Republica mediatizada, como una victima mas en su doble condicién
de pobre y mestizo, en una sociedad injusta y discriminatoria; y comenzg,
precisamente empleando las formas literarias de finales del siglo xix. La
obra de Nicolas Guillén entronca con esa poesia actuante, que iden-
tifica al poeta y la revolucion. Ya la voz es de una nacionalidad en
vias de consolidarse: entera, abarcadora, cubre todos los registros
posibles porque se ha formado con los elementos totales que inte-
gran el complejo nacional cubano.”

La forma geografica de nuestro pais, su naturaleza, su belleza sin
igual, han generado diferentes sentimientos en escritores cubanos y de
otras nacionalidades.

¢ Qué motivos tendria Guillén para escribir un poema titulado “Un
largo lagarto verde”?

¢Este poema, escrito en 1959, refleja momentos de la historia de
Cuba?

Acércate a la lectura enssilencio, reflexiva, de estos versos y podras reve-
lar estasrespuestas:

Por el Mar de las Antillas
(que también Caribe llaman)
batida por olas duras
y ornado de espumas blandas,
bajo el sol que la persigue
y el viento que larechaza,

%2 Angel Augier: ”"La poesia de Nicolas Guillen”, De la sangre en la letra, Unién de Es-

critores y Artistas de Cuba, La Habana, 1977, p. 297.

“ Tomado de: https://cvc.cervantes.es/literatura/escritores/guillen/poemas/poema_13.htm
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cantando a lagrima viva
navega Cuba en su mapa:
un largo lagarto verde,
con ojos de piedra yagua.
Alta corona de azuUcar
le tejen agudas cafias;
no por coronada libre,
si de su corona esclava:
reina del manto hacia fuera,
del manto adentro, vasalla,
triste como la mas triste
navega Cuba en su mapa:
un largo lagarto verde,
con ojos de piedra y agua.
Junto a la orilla del mar,
tu que estas en fija guardia,
fijate, guardian marino,
en la punta de las lanzas
y en el trueno de las olas
y en el grito de las Ilamas
y en el lagarto despierto
sacar las uiias del mapa:
un largo lagarto verde,
con ojos de piedra y agua.

La pasién de amor, la mas noble cualidad del ser humano, ilumina los

siguientes versos de Guillén.

Fig. 33 La hermosura de las mariposas
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Quisiera
hacer un verso que tuviera
ritmo de Primavera;
que fuera
como una fina mariposa rara,
como una mariposa que volara
sobre tu vida, y candida yligera
revolara
sobre tu cuerpo calido de célida palmera
y al fin su vuelo absurdo reposara
—tal como en una roca azul de la pradera-
sobre la linda rosa de tu cara...
Quisiera
hacer un verso que tuviera
toda la fragancia de la Primavera
y que cual una mariposa rara
revolara
sobre tu vida, sobre tu cuerpo, sobre tu cara.

1. Lee en silencio el poema “Un largo lagarto verde”, que te presen-
tamos en esta seccién. Luego léelo en alta voz. Si te es posible,
compartelo con tus familiares o con los comparieros del grupo.

2. Relee los versos de Guillén y responde:

a) ¢Aparece alguna palabra de la cual no conozcas su significado? Si
es asi y no puedes apoyarte en el contexto, hazlo en el diccionario.
b) ¢(De quién se habla en el texto? Los dos ultimos versos de cada
estrofa constituyen un sintagma nominal. Extrae y di como esta
estructurado. Subraya su nucleo. ; Qué recurso expresivo emplea

el poeta para expresar su idea? Interprétalo.

0 ¢A qué género literario pertenece la obra? Explica tu respuesta.
d) El texto estd estructurado por estrofas. En la primera apa-
recen tres sustantivos propios. ; A qué se refieren? ;Qué relacion

tienen con la Isla?

4 Tomado de: https://www.poeticous.com/guillen/mariposa?locales



ESPANOL Y LITERATURA

e) La expresion: cantando a lagrima viva, que aparece en el poema
significa:

f) Mide los versos que aparecen a continuacion. ;Cémo se denomi-
nan estos versos? Comenta su contenido.

Alta corona de azucar
le tejen agudas canas;
no por coronada libre,
si de su corona esclava.

g) En la segunda estrofa el autor utiliza para calificar a Cuba dos ad-
jetivos, que por su significado son anténimos. Identificalos. ; Qué
sentido descubres en ellos?

h) En la tercera estrofa el poeta transmite un llamado de alerta. Argu-
menta la anterior afirmacion a partir de tus conocimientos en la
asignatura Historia de Cuba.

i) Escribe brevemente un comentario sobre lo que te ensefi6 el analisis
del poema.

3. Disfruta nuevamente de la lectura en silencio y oral del poema
“Mariposa”, de Nicolas Guillén. Luego, te invitamos a reflexionar
apoyandote en las siguientes actividades.

Marca las opciones que te parezcan correctas:
a) La palabra mariposa es:

___un sustantivo abstracto

___un sustantivo contable

___un sustantivo comun

b) ;Aparece alguna palabra de la que no conozcas el significado?
Auxiliate del contexto.

0 ¢Quién habla en el poema?

d) El poema se inicia con una forma verbal conjugada en modo subjun-
tivo que luego se repite. ; Con qué propdsito opinas que la utiliza el
poeta?

e) En el poema aparece una sola forma no personal del verbo. Iden-
tificala y completa, a partir de ella la siguiente tabla:

Infinitivo Participio Gerundio
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f) ¢Qué es para ti un verso con ritmo de primavera?

g) Identifica el primer simil de la primera estrofa. ;Con qué intencién
el poeta lo utiliza?

h) La expresion: tu cuerpo cédlido, de calida palmera, constituye un
recurso expresivo denominado . Con su uso el

autor sugiere que:

i) El adjetivo absurdosignifica:

j) ¢Porqué el poeta considera que el vuelo de esta mariposa es absurdo?
k) Los versos: reposara / tal como en una roca azul de la pradera /
sobre la linda rosa de tu cara..., pueden ser sustituidos por la
expresion:

[) La primavera es una estacién del afo. Escribe las caracteristicas de
esta. ¢Por qué crees que en el poema se reitera este sustantivo y
aparece con letra mayuscula?

m) En este capitulo has estudiado dos poemas de Guillén. En ambos
se recrean de una manera u otra, elementos de la naturaleza.
Escribe un comentario sobre la importancia que le atribuyes a la
presencia de la naturaleza en estos poemas de Guillén. Revisa y
autorrevisa lo escrito.

5.4 Un cubano universal: Alejo Carpentier
en el contexto de la narrativa cubana
e hispanoamericana

Fig. 34 Alejo Carpentier
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De la historia

Alejo Carpentier y Velmont nacié en Suiza, el 26 de diciembre de 1904.

Hijo de un arquitecto francésy una profesora rusa que se trasladaron a Cuba
poco tiempo después del nacimiento de su hijo.

Carpentier inicia estudios de arquitectura en 1921, que abandona dos afios
mas tarde, cuando pasa a ejercer como periodista. En 1924 es nombrado
redactor jefe de la revista Carteles. Encarcelado en 1927 por su actividad
politica de oposicién al dictador Machado, en 1928 se retira de Cuba para
establecerse en Paris. Alli se dedica a actividades relacionadas con la musica,
como corresponsal de diversas revistas culturales cubanas. Entra en con-
tacto con la vanguardia, especialmente con el surrealismo, y colabora en la
revista Révolution Surréaliste,de André Breton. En 1933 publica en Madrid su
primera novela, jEcué-Yamba-O!, aunque la que marca su madurez literaria
es El reino de este mundo. En Espaina entabla amistad con los poetas de
la Generacién del 27: Pedro Salinas, Rafael Alberti y Federico Garcia Lorca.

En 1937 participa en el Il Congreso por la Defensa de la Cultura y tras dos
anos en Europa regresa a Cuba. Continta su labor periodistica en la radio
y en revistas como Tiempo Nuevo y Origenes. Entre 1945y 1959 vive en Ve-
nezuela, para volver a instalarse en Cuba tras el triunfo de la Revolucion.

Desempefia las responsabilidades de director de la Editora Nacional y de
vicepresidente del Consejo Nacional de Cultura, ademas de consejero cul-
tural en las embajadas de Cuba, en diversas capitales iberoamericanas y
del este de Europa. Sus ultimos afios los pasa en Francia como alto funcio-
nario diplomatico en la embajada cubana en Paris. Fallecié el 24 de abril
de 1980, en Paris, Francia.

Alejo Carpentier es conocido, principalmente, por sus grandes novelas,
pero también ha sido un extraordinario cultivador del cuento, uno de los
géneros narrativos que ya tu conoces. Nuestro gran narrador cubano ha
hecho muy importantes aportes al cuento, tanto por su teméatica como por
los recursos expresivos que pone en juego para comunicarnos una idea, una
sensacién, unmensaje.

Para saber mas

El reconocimiento universal de que disfruta la obra de Alejo Carpentier, no
solo es fruto de su infatigable trabajo para lograr la perfeccion del oficio
de escribir; es también el resultado de una extraordinaria formacion cultural a
la que mucho contribuyé su constante interés por la lectura.
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La lectura de cualquier obra de Alejo Carpentier nos deja la grata impre-
sion de estar disfrutando la prosa de un extraordinario conocedor del
idioma espafol y de sus muchas posibilidades. Como todo gran escritor,
cuidé cada frase, cada palabra; en todo momento asumié con entera res-
ponsabilidad el oficio de escritor.

Observa las siguientes palabras:

fugitivos: fugados, profugos, evadidos, escapados.

mayoral: capataz, encargado, alguacil

monte: campo, cerro, bosque
¢lmaginasde qué trataria unaobra literaria en la que se utilicen estos
vocablos?
¢En qué lugar se desarrollaria dicha obra?

A continuacién, te invitamos a realizar la lectura detenida y atenta del

cuento “Los fugitivos”, para que te acerques a la obra narrativa de este
cubano universal.

Fig. 35 Imagen relacionada con el cuento "Los fugitivos",
de Alejo Carpentier

I
El rastro moria al pie de un arbol. Cierto era que habia un fuerte olor a
negro en el aire, cada vez que la brisa levantaba las moscas que trabajaban
en oquedades de frutas podridas. Pero el perro nunca le habian llamado
sino Perro estaba cansado.

% Tomado de: https://centroderecurosos.educarchile.cl/lhandle/20.500.12246/53699
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Se revolcé entre las yerbas para desrizarse el lomoy aflojar los musculos.
Muy lejos, los gritos de la cuadrilla se perdian en el atardecer. Seguia oliendo
a negro. Tal vez el cimarrén estaba escondido arriba, en alguna parte, a
horcajadas sobre una rama, escuchando con los ojos. Sin embargo, Perro
no pensaba ya en la batida. Habia otro olor ahi, en la tierra vestida de
bejuqueras, que un préximo roce borraria tal vez para siempre. Olor a
hembra. Olor que Perro se prendia del lomo, retorciéndose patas arriba,
riendo por el colmillo, para llevarlo encima y poder alargar una lengua
demasiado corta hacia el hueco que separaba sus oméplatos.

Las sombras se hacian mas humedas. Perro se volted, cayendo sobre
sus patas. Las campanas del ingenio, volando despacio, le enderezaron
las orejas. En el valle, la neblina y el humo eran una misma inmovilidad
azulosa sobre la que flotaban, cada vez mas siluetas, una chimenea de
ladrillos, un techo de grandes aleros, la torre de la iglesia y las luces que
parecian encenderse en el fondo de un lago. Perro tenia hambre. Pero
hacia all4, olia a hembra. A veces lo envolvia aun el olor a negro. Pero el
olor de su propio celo, llamado por el olor de otro celo, se imponia a todo
lo demas. Las patas traseras de Perro se espigaron, haciéndole alargar el
cuello. Su vientre se hundia, al pie del costillar, en el ritmo de un jadear
corto y ansioso. Las frutas, demasiado llenas de sol, caian aqui y alla, con
un ruido mojado, esparciendo, a ras del suelo, efluvios de pulpas tibias.

Perrose echd acorrer haciael monte, conlacolagacha, como perseguido
por la tralla del mayoral, contrariando su propio sentido de orientacion.
Perro olia a hembra. Su hocico seguia una estela sinuosa que a veces volvia
sobre si misma, abandonaba el sendero, se intensificaba en las espinas de
un aromo, se perdia en las hojas demasiado agriadas por la fermentacién,
y renacia, con inesperada fuerza, sobre un poco de tierra recién barrida por
una cola. De pronto, Perro se desvio de la pista invisible, del hilo que se torcia
y destorcia, para arrojarse sobre un hurén. Con dos sacudidas que sonaron
a castafnuela en un guante, le quebré la columna vertebral, arrojandolo
contra un tronco. Perro se detuvo de subito, dejando una pata en suspenso.
Unos ladridos, muy lejanos, descendian de la montafa.

No eran los de la jauria del ingenio. El acento era distinto, mucho mas
asperoy desgarrado, salido del fondo del gaznate, enronquecido por fauces
potentes. En alguna parte se libraba una batalla de machos que no lleva-
ban, como Perro, un collar con puas de cobre con una placa numerada.
Ante esas voces desconocidas, mucho mas alobonadas que todo lo que
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hasta entonces habia oido, Perro tuvo miedo. Eché a correr en sentido
inverso, hasta que las plantas se pintaron de luna. Ya no olia a hembra.
Olia a negro. Y ahi estaba el negro, en efecto, con su calzén rayado, boca
abajo, dormido. Perro estuvo por lanzarse sobre él siguiendo una consigna
lanzada de madrugada, en medio de un gran revuelo de latigos, alla donde
habia calderos y literas de paja. Pero arriba, no se sabia dénde, proseguia
la pelea de los machos. Al lado del cimarrén quedaban huesos de costillas
roidas. Perro se acercé lentamente, con las orejas desconfiadas, decidido
a arrebatar a las hormigas algun sabor de carne. Ademas, aquellos otros
perros de un ladrar tan feroz, lo asustaban. Mas valia permanecer, por ahora,
al lado del hombre. Y escuchar. El viento del sur, sin embargo, acabé por
llevarse la amenaza. Perro dio tres vueltas sobre si mismo y se ovillé
rendido. Sus patas corrieron un suefio malo. Al alba, Cimarrén le echd un
brazo por encima, con gesto de quien ha dormido mucho con mujeres.
Perro se arrimé a su pecho, buscando calor. Ambos seguian en plena fuga,
con los nervios estremecidos por una misma pesadilla.

Una arafia, que habia descendido para ver mejor, recogié el hilo y
se perdi6 en la copa del almendro, cuyas hojas comenzaban a salir de la
noche.

Por habito, Cimarrén y Perro se despertaron cuando soné la campana
del ingenio. La revelacién de que habian dormido juntos, cuerpo con
cuerpo, los enderezé de un salto. Después de adosarse a dos troncos, se
miraron largamente. Perro ofreciéndose a tomar duefio. El negro ansioso
de recuperar alguna amistad. El valle se desperezaba. A la apremiante
espadafa, destinada a los esclavos, respondia ahora, mas lento, el bordén
amoriado de la capilla, cuyo verdin se mecia de sombra a sol sobre un
fondo de mugidos y de relinchos, como indulgente aviso a los que dormian
en altos lechos de caoba. Los gallos rondaban a las gallinas para cubrirlas
temprano, en espera de que el meiique de la mayorala se cerciorase de
la presencia de huevos aun sin poner. Un pavo real hacia la rueda sobre
la casa-vivienda, encendiéndose, con un grito, en cada vuelta y revuelta.
Los caballos del trapiche iniciaban su largo viaje en redondo. Los esclavos
oraban frente a cazuelas llenas de pan con guarapo. Cimarrén se abrié la
bragueta, dejando un reguero de espuma entre las raices de una ceiba.
Perro alzé la pata sobre un guayabo tierno. Ya asomaban machetazos en
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los cortes de cafa. Los dogos de la jauria cazadora de negros sacudian sus
cadenas, impacientes por ser saca dos del batey.

—¢Te vas conmigo? —pregunté Cimarroén.

Perro lo sigui6 docilmente. Alld abajo habia demasiados latigos,
demasiadas cadenas, para quienes regresaban arrepentidos. Ya no olia
a hembra. Pero tampoco olia a negro. Ahora, Perro estaba mucho mas
atento al olor a blanco, olor a peligro. Porque el mayoral olia a blanco,
a pesar del almidén planchado de sus guayaberas y del betun acre de sus
polainas de piel de cerdo. Era el mismo olor de las sefioritas de la casa,
a pesar del perfume que despedian sus encajes. El olor del cura, a pesar
del tufo de cera derretida y de incienso, que hacia tan desagradable la
sombra, tan fresca, sin embargo, de la capilla. EIl mismo que llevaba el
organista encima, a pesar de que los fuelles del armonio le hubiera echado
tantos y tantos soplos de fieltro apolillado. Habia que huir ahora del olor
a blanco. Perro habia cambiado de bando.

En los primeros dias, Perro y Cimarrén echaron de menos la seguridad
del condumio. Perro recordaba los huesos, vaciados por cubos, en el
batey, al caer la tarde. Cimarrén aforaba el congri, traido en cubos a los
barracones, después del toque de oracién o cuando se guardaban los
tambores del domingo. Por ello, después de dormir demasiado en las
mafanas, sin campanas ni patadas, se habituaron a ponerse a la caza
desde el alba. Perro olfateaba una jutia oculta entre las hojas de un cedro;
Cimarrén la tumbaba a pedradas. El dia en que se daba con el rastro de un
cochino jibaro, habia para horas y horas, hasta que la bestia, desgarradas
las orejas, aturdida por tantos ladridos, pero acometiendo aln, era
acorralada al pie de una pefia y derribada a garrotazos. Poco a poco, Perro
y Cimarrén olvidaron los tiempos en que habian comido con regularidad.
Se devoraba lo que se agarrara, de una vez, engullendo lo mas posible,
a sabiendas de que mafana podria llover y que el agua de arriba correria
entre las pefas para alfombrar mejor el fondo del valle. Por suerte, Perro
sabia comer frutas. Cuando Cimarron daba con un arbol de mango o de
mamey, Perro también se pintaba el hocico de amarillo o de rojo. Ademas,
como siempre habiasido huevero, se desquitaba, con algun nido de codorniz,
de la incomprensible aficion del amo por los langostinos que dormian a
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contracorriente, a la salida del rio subterraneo que se alumbraba de una
boca de caracolespetrificados.

Vivian en una caverna, bien oculta por una cortina de helechos
arborescentes. Las estalactitas lloraban is6cronamente, llenando las
sombras frias de un ruido de relojes. Un dia, Perro comenzé a escarbar al pie
de una de las paredes. Pronto sus dientes sacaron un fémur y unas costillas,
tan antiguas que ya no tenian sabor, rompiéndose sobre la lengua con
desabrimiento de polvo amasado. Luego, llevé a Cimarrén, que se tallaba
un cinto de piel de maja, un craneo humano. A pesar de que quedasen en
el hoyo unos restos de alfareria y unos rascadores de piedra que hubieran
podido aprovecharse, Cimarrén, aterrorizado por la presencia de muertos
en su casa, abandono la caverna esa misma tarde, mascullando oraciones, sin
pensar en la lluvia. Ambos durmieron entre raices y semillas, envueltos en un
mismo olor a perro mojado. Al amanecer buscaron una cueva de techo mas
bajo, donde el hombre tuvo que entrar a cuatro patas. Alli, al menos, no
habia huesos de aquellos que para nada servian, y solo podian traer feques
y apariciones de cosasmalas.

Al no haber sabido de batidas en mucho tiempo, ambos empezaron
a aventurarse hacia el camino. A veces, pasaba un carretero conocido, una
beata vestida con el habito de Nazareno, o un punteador de guitarra,
de esos que conocen al patréon de cada pueblo, a quienes contemplaban
de lejos, en silencio. Era indudable que Cimarrén esperaba algo. Solia
permanecer varias horas, de bruces, entre las yerbas de Guinea, mirando
ese camino poco transitado, que una ranatoro podia medir de un gran
salto. Perro se distraia en esas esperas dispersando enjambres de mariposas
blancas, o intentando, a brincos, la imposible caza de un zunzin vestido
de lentejuelas.

Undiaque Cimarrén esperaba, asi, algo que nollegaba, un cascabeleo de
cascos lo levanto sobre las mufiecas. Una volanta venia a todo trote, tirada
por la jaca torda del ingenio. De pie sobre las varas, el calesero Gregorio
haciarestallar el cuero, mientras el parroco agitaba la campanilla del viatico
a sus espaldas. Hacia tanto tiempo que Perro no se divertia en correr mas
pronto que los caballos, que se olvidé al punto de la discrecidén a que estaba
obligado. Bajé la cuesta a las cuatro patas, espigado, azul bajo el sol,
alcanzé el coche y se dio a ladrar por los corvejones de la jaca, a la
derecha, a la izquierda, delante, pasando y volviendo a pasar, ensefiando
los dientes al calesero y al sacerdote. La jaca se abrié a galopar por lo alto,
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sacudiendo las anteojeras y tirando del bocado. De pronto, quebré una
vara, arrancando el tiro. Luego de aspaventarse como peleles, el parroco
y el calesero se fueron de cabeza contra el puentecillo de piedra. El polvo
se tin6 de sangre.

Cimarrén llegé corriendo. Blandia un bejuco para azocar a Perro, que ya
se arrastraba pidiendo perdén. Pero el negro detuvo el gesto, sorprendido
por la idea de que no todo era malo en aquel percance. Se apoderé de
la estola y de las ropas del cura, de la chaqueta y de las altas botas del
calesero. Enbolsillosy bolsillos habia casi cinco duros. Ademas, la campanilla
de plata. Los ladrones regresaron al monte. Aquella noche, arropado en
la sotana, Cimarrén se dio a sofar con placeres olvidados. Recordd los
quinqués, llenos de insectos muertos, que tan tarde ardian en las Gltimas
casas del pueblo, alli donde, por dos veces, lo habian dejado, tras pedir el
aguinaldo de Reyes, gastarselo como mejor le pareciere. El negro, desde
luego, habia optado por lasmujeres.

v

La primavera los agarré a los dos al amanecer. Perro desperté con
una tirantez insoportable entre las patas traseras y una mala expresién
en los ojos. Jadeaba sin tener calor, alargando entre los colmillos una
lengua que tenia filosas blanduras de lapa. Cimarrén hablaba solo. Ambos
estaban de pésimo genio. Sin pensar en la caza, fueron temprano hacia el
camino. Perro corria desordenadamente, buscando en vano un olor
rastreable. Mataba insectos que siempre lo habian asqueado, por el placer
de destruir, desgranaba espigas entre sus dientes, arrancaba arbustos
tiernos. Acabd de exasperarse cuando un sapo le escupié a los ojos.
Cimarrén esperaba, como nunca habia esperado.

Pero aquel dia nadie pasé por el camino. Al caer la noche, cuando los
primeros murciélagos volaron como pedradas sobre el campo, Cimarrén
eché a andar lentamente hacia el caserio del ingenio. Perro lo siguid,
desafiando la misma tralla y las mismas cadenas. Se fueron acercando a
los barracones por el cauce de la caflada. Ya se percibia un olor, antafio
familiar, de lefia quemada, de lejia, de melaza, de limaduras de cascos
de caballo. Debian estarse haciendo las pastas de guayaba, ya que un
interminable dulzor de mermeladas era esparcido por el terral. Perro y
Cimarron seguian acercandose, lado a lado, la cabeza del hombre a la
altura de la cabeza del perro.
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De pronto, una negra de la dotacion atraveso el sendero de la herreria.
Cimarrén se arrojé sobre ella, derribandola entre las albahacas. Una ancha
mano ahogd los gritos. Perro avanzé, ya solo, hasta el lindero del batey.
La perra inglesa adquirida por don Marcial en una exposicién de Paris,
estaba alli. Hubo un intento de fuga. Perro le corté el camino, erizado
de la cola a la cabeza. Su olor a macho era tan envolvente que la inglesa
olvidé que la habian bafiado, horas antes, con jabén de Castilla.

Cuando Perro regresoé a la caverna, clareaba. Cimarrén dormia, arrebo-
zado en la sotana del parroco. Alla abajo, en el rio, dos manaties retozaban
entre losjuncos, enturbiando la corriente con sus saltos que abrian nubes de
espuma entre los limos.

\Y,

Cimarrén se hacia cada vez mas imprudente. Rondaba, ahora, en torno
a los caserios, acechando a cualquier hora una lavandera solitaria, o una
santera que buscaba culantrillo, retama o pitahayas para algun despojo.
También, desde la noche en que habia tenido la audacia de beberse los
duros del capellan en un parador del camino, se hacia avido de monedas.
Mas de una vez, en los atajos, se habia llevado el cinturén de un guajiro,
luego de derribarlo de su caballo y de acallarlo con una estaca. Perro lo
acompanaba en esas correrias, ayudando en lo posible. Sin embargo, se
comia peor que antes y, mas que nunca, era necesario desquitarse con
huevos de codorniz, de gallinuela o de garza. Ademas, Cimarrén vivia en un
continuo sobresalto. Al menor ladrido de Perro, echaba mano al machete
robado o se trepaba a unarbol.

Pasada la crisis de primavera, Perro se mostraba cada vez mas reacio a
acercarse a los pueblos. Habia demasiados nifios que tiraban piedras, gente
siempre dispuesta a dar patadas y, al oler su proximidad, todoslos perros
de los patios lanzaban gritos de guerra. Ademas, Cimarrén volvia, esas
noches, con el paso inseguro, y su boca despedia un olor que Perro
detestaba tanto como el del tabaco. Por ello, cuando el amo entraba en
una casa mal alumbrada, Perro lo esperaba a una distancia prudente. Asi
se fue viviendo hasta la noche en que Cimarrén se encerré demasiado
tiempo en el cuarto de una mondonguera. Pronto, la choza fue rodeada
por hombres cautelosos, que llevaban mochas en claro. Al poco rato,
Cimarrén fue sacado a la calle, desnudo, dando tremendos alaridos. Perro,
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que acababa de oler al mayoral del ingenio, eché a correr al monte por la
vereda de los cafiaverales.

Al dia siguiente, vio pasar a Cimarrén por el camino. Estaba cubierto
de heridas curadas con sal. Tenia hierros en el cuello y en los tobillos, y
lo conducian cuatro nimeros de la Benemérita de San Fernando, que le
daban un baquetazo a cada dos pasos, tratandolo de ladrén, de borracho
y de malnacido.

\

Sentado sobre una cornisa rocosa que dominaba el valle, Perro aullaba
a laluna. Una honda tristeza se apoderaba de él a veces, cuando aquel gran
sol frio alcanzaba su total redondez, poniendo tan desvaidos reflejos sobre
las plantas. Se habian terminado, para él, las hogueras que solian iluminar la
caverna en noches de lluvia. Ya no conoceria el calor del hombre en el
invierno que se aproximaba, ni habria ya quien le quitara el collar de puas
de cobre, que tanto le molestaba para dormir —a pesar de que hubiera
heredado la sotana del parroco. Cazando sin cesar, se habia hecho mas
tolerante, en cambio, con los seres que no servian para ser comidos.
Dejaba escapar el maja entre las piedras calientes, sin ladrar siquiera,
desde que Cimarréon no estaba alli para azuzarlo, con la esperanza de
hacerse un cinturén o de recoger manteca para untos. Ademas, el olor de
las serpientes lo asqueaba; cuando habia agarrado alguna porlacola, era en
virtud de esas obligaciones a que todo ser que depende de alguien se ve
constrenido. Tampoco —salvo en casos de hambre extrema- podia atreverse
ya con el cochino jibaro. Se contentaba ahora con aves de agua, hurones,
ratasy una que otra gallina escapada de los corrales aldeanos. Sin embargo,
el ingenio estaba olvidado. Su campana habia perdido todo sentido. Perro
buscaba ahora el amparo de mogotes casi inaccesibles al hombre, viviendo
en un mundo de dragos que el viento mecia con ruidos de albarca nueva,
de orquideas, de bejucos lombriz, donde se arrastraban lagartos verdes, de
orejeras blancas, de esos que tan mal saben y, por lo mismo, permanecen
donde estan. Habia enflaquecido. Sobre sus costillares marcados en hueco,
la lana apresaba guizazos que ya no tenian espinas.

Con los aguinaldos volvié la primavera. Una tarde en que lo desvelaba
un extrafo desasosiego, Perro dio nuevamente con aquel misterioso olor
a hembra, tan fuerte, tan penetrante, que habia sido la causa primera de
su fuga al monte. También ahora caian ladridos de la montafa. Esta vez,
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Perro agarré el rastro en firme, recobrandolo luego de pasar un arroyo
a nado. Ya no tenia miedo. Toda la noche siguié la huella, con la nariz
pegada al suelo, largando baba por el canto de la lengua. Al amanecer, el
olor llenaba toda una quebrada. El rastreador estaba frente a una jauria
de perros jibaros. Varios machos, con perfil de lobos, se apretaban ahi,
relucientes los ojos, tensos sobre sus patas, listos para atacar. Detras de ellos
se cerraba el olor ahembra.

Perro dio un gran salto. Los jibaros se le echaron encima. Los cuerpos se
encajaron, unos en otros, en un confuso remolino de ladridos. Pero pronto
se oyeron los aullidos abiertos por las puas del collar. Las bocas se llenaban
de sangre. Habia orejas desgarradas. Cuando Perro soltd al mas viejo, con
la garganta desgajada, los demas retrocedieron, grufiendo de rabia inutil.
Perro corrié entonces al centro del palenque, para librar la ultima batalla
a la perra gris, de pelo duro, que lo esperaba con los colmillos de fuera. El
rastro moria a la sombra de su vientre.

Vil

Los jibaros cazaban en bandada. Por ello buscaban las piezas gran-
des, de mas carne y mas huesos. Cuando daban con un venado, era tarea
de dias. Primero al acoso. Luego, si la bestia lograba salvar una barranca de
un salto, el atajo. Luego, cuando una caverna venia en ayuda de la presa, el
asedio. A pesar de herir y entornar, el animal moria siempre en dientes de
la jauria, que iniciaba la ralea sobre un cuerpo vivo aun, arrancandole tiras
de pelo pardo, y bebiendo una sangre fresca a pesar de su tibieza, en las
arterias del cuello o en las raices de una oreja arrancada. Muchos de los
jibaros habian perdido un ojo, sacado por un asta, y todos estaban cubiertos
de cicatrices, mataduras y peladas rojas. En los dias del celo, los perros
combatian entre si, mientras las hembras esperaban, echadas, con
sorprendente indiferencia, el resultado de la lucha. La campana del
ingenio, cuyo diapasén era traido a veces por la brisa, no despertaba en el
perro el menorrecuerdo.

Un dia, los jibaros agarraron un rastro habitual en aquellas selvas de
bejucos, de espinas, de plantas malvadas que envenenaban al herir. Olia
a negro. Cautelosamente, los perros avanzaron por el desfiladero de los
caracoles, donde se alzaba una piedra con cara de muerto. Los hombres
suelen dejar huesos y desperdicios por donde pasan. Pero es mejor cuidarse
de ellos, porque son los animales mas peligrosos, por ese andar sobre las

201



ESPANOL Y LITERATURA

patas traseras que les permite alargar sus gestos con palos y objetos. La
jauria habia dejado de ladrar.

De pronto, el hombre aparecié. Olia a negro. Unas cadenas rotas, que le
colgaban de las mufiecas, ritmaban su paso. Otros eslabones, mas gruesos,
sonaban bajo los flecos de su pantalén rayado. Perro reconocié a Cimarroén.

—ijPerro! —alborozé el negro —jPerro!

Perro se le acercé lentamente. Le olié los pies, aunque sin dejarse tocar.
Daba vueltas en torno a él, moviendo la cola. Cuando era llamado, huia. Y
cuando no era llamado, parecia buscar aquel sonido de voz humana, que
habia entendido un poco en otros tiempos, pero que ahora le sonaba tan
raro, tan peligrosamente evocador de obediencias. Al fin, Cimarrén dio un
paso, adelantando una mano blanda hacia su cabeza. Perro lanzé un extrafio
grito, mezcla de ladrido so sordo y de aullido, y salté al cuello del negro.

Habia recordado, de subito, una vieja consigna del mayoral del ingenio,
el dia que un esclavo huia al monte.

Vi

Como no olia a hembra y los tiempos eran apacibles, los jibaros
durmieron hasta el hartazgo durante dos dias. Arriba, las auras pesaban
sobre las ramas, esperando que la jauria se marchara sin concluir el trabajo.
Perroy la perra gris se divertian como nunca, jugando con la camisa listada
de Cimarrén. Cada uno halaba por un lado, para probar la solidez de los
colmillos. Cuando se desprendia una costura, ambos rodaban en el polvo.
Y volvian a empezar, con un harapo cada vez mas menguado, mirandose
a los ojos, las narices casi juntas. Al fin, se dio la orden de partida. Los
ladridos se perdieron en lo alto de las crestas arboladas.

Durante muchos afios, los monteros evitaron, de noche, aquel atajo,
dafado por huesos y cadenas.

1. Te invitamos a releer el cuento “Los fugitivos”, y a reflexionar acerca
de lo que te llama la atencion. Te ofrecemos un grupo de activida-
des que te guiaran y a reflexionar...

a) ¢Tegusto el texto leido? ¢Por qué?
b) Extrae las palabras de las que desconoces el significado. Deducelo
por el contexto o buscalo en el diccionario.
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0 ¢Qué época de nuestra historia se ve reflejada en el cuento? ;Qué
caracteristicas de esa época se pueden apreciar?

d) El texto leido pertenece al género:
__ dramatico lirico épico
Fundamenta tu respuesta.

e) La estructura sintactica del titulo del cuento es:

f) Laforma elocutiva que predomina es la narrativa. ¢ Por qué?

.~ Como obra narrativa, el cuento posee una estructura: introduccién o
fase inicial, desarrollo o fase intermedia y conclusiones o fase final.
Delimita, de las partes que componen el cuento, cuales corresponden
a cada fase del cuento.

a) El cuento se inicia con una oracién enunciativa afirmativa. ;Qué
te comunica?

b) ¢En qué horario del dia comienza la historia? ;Qué elementos da
el autor para que lo sepamos?

¢ Nombra los personajes protagonicos. ; Cual pudiera ser la inten-
cion del autor al nombrarlos asi?

d) ¢En qué lugares se desarrolla la accién? Selecciona los pasajes
que, a tu juicio, los describen mejor.

. Determinasison verdaderas (V), o falsas (F) las ideas que relacionamos a
continuacion, a partir de lo que el texto comunica:

___Eltitulo solo tiene aparente relacién con el contenido de la historia.

__ Lamezcladeolores hizo que el rastreador se sintiera confundido.

___ La accion del cuento transcurre aproximadamente en un ano.

___ Cimarrén y Perro no tienen nada encomun.

___La acciéon que se narra en la primera parte transcurre en un
tiempo prolongado, que abarca desde el amanecer hasta la
noche.

Argumenta de forma oral el porqué de tu selecciéon en cada uno
de los casos. Apdyate en pasajes de la obra.

a) Cuando realizas la lectura sentida del texto tienes la impresion
de que Perro es también humano; sin embargo, no lo es. ;Puedes
sefialar en el texto de qué recursos se vale el autor para mostrarlo
como un ser consciente de la situacién en que se halla?
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b) Compara a los dos personajes principales en cuanto a:

origen

condiciones de vida
objetivos de su evasion
obediencia

fidelidad

0 En el cuento se refleja que la esclavitud fue un periodo donde

predominé laviolencia. Argumenta la anterior afirmacién con ele-
mentos tomados de la historia.

d) Cuando Perro y Cimarrédn se encuentran, se olvidan de su condi-

cién de animal y de hombre, pero poco a poco se va produciendo
una evolucién que los va distanciando: Perro se va haciendo cada
vez mas perro y Cimarrén, cada vez mas hombre. Selecciona pa-
sajes que muestren esacondicion.

4. Relee en silencio la historia.

201,

a) Expresa qué descripcion te ha llamado mas la atencién. ;De qué

recursos se vale el autor paralograrlo?

b) Intenta escribir un subtitulo para cada capitulo.
0 A tujuicio, ;cudl es el momento de mayor tension?

d)

e)

9)

h)

¢Crees que haya algo simbdlico en la relacién que se establece
entre Perro, Cimarron, la jauria de perros jibaros y los esclavistas?
Explica tu respuesta.

Localiza en el cuento las expresiones en sentido figurado que mas
te hayan llamado la atencién.

Selecciona expresiones que contribuyan a que el lector pueda
percibir ruidos o sonidos, olores, movimientos.

El narrador no nos dice directamente que la jauria de perros jiba-
ros devoré a Cimarrén; sin embargo, lo sabemos. ;Cémo nos lo
sugiere el autor?

Segun tu criterio el cuento resulta:

___sobrecogedor

___desgarrador

___violento

___dramético

Explica tu seleccion.
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5.5 Onelio Jorge Cardoso: nuestro Cuentero
Mayor

En la actualidad, esta forma narrativa —el cuento— por sus propias ca-
racteristicas atrae mucho la atencién de los lectores. Si a esto se une que en
Cuba contamos con figuras relevantes de la cuentistica, ya puedes explicar
—en parte— por qué retomamos este género.

Ahora vas a profundizar en el estudio de una figura de la cuentistica
cubana cuya obra trasciende los limites nacionales y lo ubica entre los mas
importantes cultivadores del género de América Latina: Onelio Jorge Cardo-
so, nuestro Cuentero Mayor.

Fig. 36 Onelio Jorge Cardoso

De la historia

Naci6é en Calabazar de Sagua, pequefio pueblo del centro de la Isla, per-
teneciente a la antigua provincia de Las Villas, el 11 de mayo de 1914.
Procedente de una familia campesina ejercié muy diversos oficios desde
joven: fue aprendiz de fotografo, vendedor de productos farmacéuticos,
maestro rural, entre otros.

Cursé estudios hasta el bachillerato, que realizé en el Instituto de Segunda
Ensefianza de Santa Clara. Al no poder continuar sus estudios por dificul-
tades econdmicas familiares, se desempefié como viajante de comercio,
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lo que le permitié conocer diferentes espacios de la geografia nacional,
especialmente del centro del pais, asi como innumerables personalidades
populares que le sirvieron, en muchas ocasiones de modelos para sus
personajes y sus historias.

Comenzé a escribir desde muy joven, pero no fue hasta la década de los
anos 40 del pasado siglo que empieza a darse a conocer, al obtener men-
ciones en el prestigioso concurso Alfonso Hernandez Cata y finalmente el
primer premio, en 1945, con Loscarboneros.

En ese propio afo, sale publicado en México, preparado por José Antonio
Portuondo, su primer libro, Taita, diga usted cdmo. También aparece re-
presentado —con el cuento “Nino"”"— en Cuentos cubanos contemporaneos.
Mientras desarrolla su vocacién de escritor, realiza diversas labores, entre
ellas la de vendedor ambulante, viajante de medicina y maestro rural. En
1952 obtuvo el Premio Nacional de la Paz, por su cuento “Hierro viejo".

Aunque cuentos onelianos siguieron apareciendo en revistas y antologias,
su segundo libro no aparece hasta 1958: E/ cuentero, editado por la Univer-
sidad Central de Las Villas.

Después del triunfo de la Revoluciéon cubana desempeié varias responsa-
bilidades: dirigio el Instituto de Derechos Musicales, fue jefe de reportajes
especiales en el periédico Granma, jefe de redacciéon de Pueblo y Cultura
y del semanario Pionero. También trabajé como guionista de documentales
en el ICAICy en la Seccion Filmica del Ejército Rebelde. Desde 1961 perte-
necié al Ejecutivo de la Seccién de Literatura de la Unién de Escritores y
Artistas de Cuba (UNEAC).

El caballo de coral, su tercer libro, y segundo en Cuba, salié publicado en
1960. En 1962 sali6 publicada la primera ediciéon de sus Cuentos completos,
con dibujo de René Portocarrero. Ese mismo afio publica Gente de pue-
blo. En 1983 le fue conferida la condicién de Doctor Honoris Causa por la
Universidad “Simoén Bolivar”, de Bogota, Colombia; y recibié el mismo grado
honorifico por la Universidad de La Habana, en 1984.

Y es que Onelio Jorge Cardoso es un verdadero hijo y representante digno
y fiel de su tiempo y sobre todo de su contexto, de su terrufio. Fallecié en
La Habana, el 29 de mayo de 1986.

Dos caracteristicas se destacan en los cuentos de Onelio Jorge Car-
doso: sintesis y sugerencia. La primera, como ya sabes, esta relacionada con
las peculiaridades de este género literario. La segunda, mucho tiene que
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ver con las de un buen escritor, que conoce muy bien que la literatura —
como alguna vez se ha dicho— no es mas que lenguaje cargado de sentido
en el mayor grado posible; de ahi que el lector activo se sienta participe
y colaborador de su obra. Para cada tipo de lector —y ya sabes que hay
muchos— tiende Onelio Jorge Cardoso sus trampas. Y es que este grande
de la literatura cubana decia al respecto que un buen cuento para nifos,
como un buen cuento para mayores, tiene que participar de sus vidas en
alguna medida. O ser sus propias vidas. Esa es una condiciéon. En una ocasion
expresd: Yo siempre he creido —decir— que el autor simplemente hace
proposiciones. Un cuento es una proposicion, pero ese cuento lo termina el
lector. Y voy a explicarme comentaba mas adelante: Una de las necesidades
del cuento, en mi modesto entender, es postular el hecho, no describirlo
fielmente, pues entonces no le deja nada a la inteligencia del lector, se
lo da todo masticado. En la literatura el autor se complementa con la
inteligencia del lector, sea este grande o chico.

Otra caracteristica que podras apreciar en la mayoria de los cuentosde
Onelio Jorge Cardoso es su manera peculiar de comenzar los relatos, como
queriendo colocar al lector dentro de una situacién en particular. De esta
forma, el lector se relaciona rapidamente, desde el inicio, con lo que lee.

Realiza las siguientes actividades:

i Qué obras de este autor has estudiado en grados anteriores?
iRecuerdas qué forma elocutiva predomina en esos textos?
Fundamenta tu respuesta.

Las mascotas son como un miembro mas de la familia. Son amigos
incondicionales; compaiiia fiel en soledad ... Merecen entrega, amor y
cuidado. ¢Tehas preguntado si el apego de un famoso escritor a una perrita
puede haber motivado la creaciéon de una obra trascendental...?

A continuacién, te presentamos una extensa noveleta dedicada por
Onelio Jorge Cardoso a sus mas jovenes lectores. En ella se desarrolla
un tema de gran fuerza: la relaciéon entre la necesidad de libertad y el
sentimiento de fidelidad hacia quienes, en algun momento, brindaron
apoyo, afecto y proteccién. Léela atentamente para que puedas sacar tus
propias conclusiones y ejercites los contenidos estudiados.
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Fig. 37 Portada de la noveleta Negrita, de Onelio Jorge Cardoso

Hacia tres afios ya que Bruno habia llegado por primera vez a la finca
de Don Cristébal. Lo recordaba como si fuera ayer mismo; el duefio estaba
sentado en el portal, porque era la hora del mediodia en que el sol del
verano cae aplanando los campos y abrumando de calor los caminos.

Bruno venia sudoroso y ardido de sol. Habia estado andando desde
el amanecer y los mechones sudados de su pelo se asomaban debajo
del sombrero raido. Venia visitando las fincas y haciendo la misma peticion
a todos los duefos de tierra. Asi, anduvo hasta acercarse al portal y
amparandose del sol bajo el filo de sombra que proyectaba el alero, se
dirigié al hombre:

—Sefor, quisiera hablar con usted dos palabras.

Don Cristébal fruncié el cefio y lo miré despaciosamente de arriba abajo.

—¢Coémo te llamas? —dijo —. ;De parte de quién vienes?

—No vengo de parte de nadie y me llamo Bruno. Sélo la necesidad
me trae.

El duefio advirtié el tono sereno con que hablaba. Sacé un tabaco del
bolsillo de la guayabera y lo prendié dandose todo su tiempo. Luego hablé
sin mirarlo:

—Tu dirés. Y Bruno dijo:

% Tomado de: https://www.literatura.us/onelio/negrita.html

208


https://www.literatura.us/onelio/negrita.html

CAPITULO 5

—Los tiempos son malos para los pobres.

Yo, por no tener, me falta hasta el rancho donde vivir — hizo una pausa
y mirando al suelo vio a sus pies una cordillera de bibijaguas cargando
pedacitos de hojas verdes —: si uno tuviera la suerte de esos bichos, con
hacer un agujero en la tierra tendria casapropia.

El duefio se movié y repuso:

—Bueno, no soy yo quien te hizo hombre o bibijagua.

El caminante no parecié oirlo y continué hablando en tanto miraba el
tréfico de los insectos:

—En el camino real ya la rural no deja hacer un rancho. Tiene que ser
en tierra de uno —y decididamente levanté la cabeza—, pero si usted me lo
permite en cuatro dias hago el mio donde menos estorbe.

—En tierra mia —murmuré el hombre sin mirarlo.

—Si —dijo Bruno y esperé.

Pasé un rato sin que el hombre dijera palabra. Hubo tiempo para que
un sinsonte planeara desde el viejo ceibo hasta su nido en el naranjo.
Dos hojas secas de yagruma se desprendieron del arbol y un pajaro
carpintero rompié con su canto metalico al fondo de la arboleda. Luego
don Cristobal levanto el brazo con el tabaco entre los dedos y sefialé all3,
hacia las lomas lejanas.

—¢Ves donde vuelan aquellas auras?

—Si —dijo Bruno.

—Es un extenso marabusal. Silo dejo crecer invadira los potreros —y se
volvié a Bruno— si echas abajo esa manigua puedes contar con hacerte un
rancho alli.

Bruno volvié a mirar las lomas y los dos quedaron callados. Era una
tarea de gigantes para un hombre solo, pero por primera vez le habian
ofrecido algo. En todas las leguas que habia estado caminando no le habian
brindado mas que café, salvo en la finca colindante a la de don Cristébal,
donde el montero le habia ofrecido almuerzo.

Bien sabia que nada mas podia esperar ahora, y oy6 de nuevo la voz
del hombre:

—Te presto hacha, machete y el hierro que necesites. Tu diras si en
verdad eres hombre de necesidad y trabajo.

Bruno se volvio calmoso, mostrandole los callos de su mano.

—Esto le dird qué clase de persona puedo ser.

—Entonces, ;te decides? —dijo el duefo sin mirarle la mano.
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—Pienso que es trabajo imposible para un hombre solo.

—Si quieres casa es porque la necesitas. Tendras familia que te
ayude, ino?

—Mujer y dos nifios tengo, pero son pequeios todavia.

Entonces el dueio se puso de pie dando por terminada la conversacion,
pero Bruno hablé a su espalda antes que entrara por la puerta.

—Esta bien, trato hecho, manana vengo por los hierros.

[...]

Una pequefia cascada de agua caia en el remanso mezclando su rumor
con el sonido del viento que agitaba a su vez las hojas de las pomarrosas y el
follaje de una solitaria mata de mango. Los arboles sombreaban el aguade
orilla a orilla. Arriba se entrelazaban las ramas formando un techo de hojas
verdes que se reflejaban en la superficie delrio.

[...]

Esa manana precisamente, vio el padre venir por la orilla a Pedro, el
montero de la finca colindante, cargando un saco a la espalda.

—¢Qué? ;Tu también vienes a refrescar? —saludé Bruno.

—Ojala —dijo Pedro, y se puso a mirar el agua buscando la parte mas
honda. Bruno le miré a la cara y luego al saco que cargaba. Le parecié que
algo vivo se habia removido dentro del saco.

—¢Qué traes ahi? —pregunté—. jHas cazado una jutia?

—No —respondié el montero—. Vengo de hacer algo que no me
gusta nada.

Bruno fruncié el cefio y quedd un instante callado observandolo.
Luego oy6 un grufiido de protesta a través del saco y dijo volviendo los ojos
a Pedro:

—Traes un perro, ;verdad?

—Una cachorrita —rectificé el montero—, un animalito de Dios.

Y entonces Bruno comprendié todo de un golpe recordando la mirada
primera hacia el lugar mas hondo delrio.

—¢Vas a ahogarla, Pedro?

El montero se sent6 en la orilla colocando el saco entre sus piernas y
hablé en tono apesadumbrado mientras buscaba un cordel en el bolsillo.

—Si, tengo que hacerlo... el duefio me lo ordené... la madre de esta
perrita tuvo tres cachorros, pero los otros dos son machos. A ésta no la
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quiere... La he tenido escondida para ver si la salvaba, pero ayer se me
escapody se presenté en la vivienda retozando como cachorra que es. La vio
el duefio y ya tu sabes, tengo que hacerlo.

—Ahogarla —repitié Bruno como si ya la viera muerta dentro del
saco en el fondo del rio. EI montero no contesté y ya iba a amarrar
el saco cuando Bruno, inesperadamente, le arrebaté el bulto y de un tirén
le abrio la boca. De un salto la cachorrita se tiré al agua. Pedro se puso en
pie y se metié en el rio hasta las rodillas, pero Bruno hizo lo mismo y agarré
al montero por un brazo— jEspérate! Déjala. Vamos a ver qué pasa.

Los dos se quedaron mirdndola. Nadaba chapoteando el agua y
alejandose de los hombres. Y naturalmente, pasé lo que Bruno esperaba; el
mayorcito de sus hijos la vio primero:

—iMira qué linda! —y ech6 a nadar hacia ella en tanto la perrita, ni
que lo tuviera decidido, nadé hacia el mas pequefio de los hermanos, quien
le tendia los brazos, y se entreg6 a él. Ahora el nifio reia sosteniéndola,
y la perra, como si lo hubiera conocido toda la vida, empezé a lamerle la
cara. [...]

—iOye, regadlamela! —suplicé. Antes que Pedro fuera a decir que si,
Bruno atajé al pequefio enseguida.

—iCOémo eso de: 6yeme? Diga cdmo se dice. Y el nifio rectificé
enseguida:

—ijRegalemela, sefior!

Entonces Pedro dijo que si con todo el cuerpo, y asi fue como Negrita no
murié ahogada en el rio, sino que pasé a vivir a casa de Bruno. [...]

—Bueno, ¢y qué nombre le ponemos? —dijo.

—ijlibarita! —qgrité el mayor de los hijos, pero el otro protest6
enseguida:

—ijNo! jLe ponemos Negrita!

La cachorrita, que estaba inGtilmente tratando de roer un hueso a los
pies de Bruno, levanté cdbmicamente la cabeza como si la hubieran [lamado
y Bruno, sonriente, terminé elasunto:

—Ha contestado ella misma —dijo—. Se llamara Negrita.

Y asi fue como le pusieron el nombre para siempre, porque también
era negra como la noche sin estrellas.

Entonces fue ensefarla, y de eso se ocupé Bruno, quien tenia gran ha-
bilidad para educar un perro como nadie en la zona.

[...]
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Fue por aquellos dias cuando Bruno realizé un prodigio de ensefianza
con ella. Pacientemente consiguié que Negrita, valiéndose de sus dientes,
fuera capaz de zafar la soga anudada a la puerta del gallinerito, donde
Maria encerraba al caer la tarde su gallo y sus seisgallinas [...]

Aprendia facilmente la perra cuanto quisiera ensenarsele. Hasta los
muchachos mismos por aquellos dias la enseflaron a “morirse”. Bastaba
que le dijeran: “muérete, Negrita” para que se echara boca arriba
completamente inerte, fingiéndose muerta. Entonces venia “el entierro”.
Le tiraban de las patas arrastrandola hasta que le ordenaban de nuevo:

—iVive, Negrita!

Inmediatamente abria los ojos y de un salto se ponia de pie, moviendo
la cola como si aplaudiera su propia gracia. Tanta fue la fama de Negrita en
la zona, que mas de un interesado vino a que Bruno le vendiera su perra;
sin embargo, Bruno contestaba siempre lo mismo:

—No hay dinero en el mundo para comprarme esta perra.

Y le pasaba la mano alisandole el pelo brillante de la cabeza, mientras
Negrita cerraba los ojos llena de felicidad.

[...]

—ijSuéltalo, Negrita!

De un enviodn la bestia lanzé a la perra por los aires, y esa fue la suerte
de ella, porque cuando el toro corrié a alcanzarla, ya Negrita estaba a dos
metros de la cerca y, pegandose al suelo, se arrastré ligera para cruzar bajo
las puas de los alambres. Luego Bruno le estuvo pasando la mano por el
cuerpo tembloroso y sofocado. Al cabo, le hablé:

—Estamos en paz, Negrita. Me salvaste la vida.

Una mafiana don Cristébal mandé a ensillar su jaca dorada y por pri-
mera vez subid la loma hasta la casa de Bruno. [...]

—Tengo visto que eres un hombre de palabra y de trabajo.

Bruno lo miré extranado. Era la primera vez que le reconocia su
conducta.

—La gente asi como tu no abunda y hace falta... —dijo y se quedo
esperando que se interesara por sus palabras, mas Bruno continué en
silencio. Entonces don Cristébal entré directo a hablar del asunto—.
Necesito que pases a trabajar conmigo. Voy a empezar un negocio nuevo y
quiero que tu seas mi monterol...]

—Usted dird qué debo hacer.

212



CAPITULO 5

—Se trata de la cria de puercos, y voy a meterme en eso. Escichame...

—y Don Cristébal empezé a hablar de sus quinientas caballerias de
tierra, del monte lleno de semillas comestibles, etcétera, cuando de repente
paso frente a la casa el “entierro” de Negrita. Iban los nifios tirando de la
perra inerte, arrastrandola y fingidamente lamentandose: “jay! jpobrecita
Negra que se murié... que te vamos a enterrar!”

El duefio de la finca, volviendo la cabeza a Bruno, pregunté:

—¢Qué, se te ha muerto un perro?

Bruno se eché a reir y parandose del taburete, llamé:

—iNegra, ven aqui!

De un salto la perra se puso en pie y vino moviendo la cola.

—iDiablo! —dijo Don Cristébal—. ;Trabajé en un circo esa perra?

—No, entre mis hijos y yo la enseflamos. Este numerito del entierro
es obra de los muchachos —y sonreia observando el efecto de asombro
que causaban sus palabras sobre don Cristobal. Entonces el duefo de la
finca intent6 levantarse del asiento y un gruiiido amenazador de Negrita
lo detuvo.

—¢Qué pasa?, ;también desconfia de los visitantes? —pregunté.

—Sospecha de quien se ponga de pie frente a mi cuando estoy sentado
—dijo Bruno, y sonriendo afiadié—: Pero eso se arregla enseguida, don
Cristobal. A ver —y volviéndose a Negrita le ordené—: Negra, parate y
saluda al sefior.

Negrita se sentd entonces sobre sus extremidades traseras y levanto
la pata derecha. Don Cristébal a pesar de todo desconfiaba todavia de
aquellos colmillos blancos y filosos. Entonces Bruno dijo:

—No le haga el desprecio. Déle la mano.

Al fin el duefio de la finca se atrevié a agarrarle la pata a Negrita,
aungue su mano estuvo indecisa al hacerlo.

Un rato después cuando el duefio de la finca, montado ya en su jaca,
se despedia de Bruno, hablé:

—Sabes, esa perra puede llegar a ser la mejor pastora de cerdos si tu
la ensefas. Asi que acuérdate; el trato es que la lleves contigo. Hincé las
espuelas marchandose al trote de su jaca.

[...]

Sin duda don Cristébal habia aumentado su riqueza con el negocio de
los puercos, y Bruno y Negrita sus trabajos. [...] Y era Negrita quien tenia
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que descubrirlas; entonces, permaneciendo previsoramente a distancia
de las madres, ladraba y ladraba una mafiana entera si era necesario,
hasta que su ladrido llegara a oidos de Bruno, quien acudia a caballo para
anotar el nUmero de los nacimientos y que don Cristébal tuviera la cifra de
sus cerdos. Esto era parte del trabajo de Bruno y Negrita, pero no el mas
dificil. Pronto apareci6 el primer enemigo pequefio. Se trataba del gusano
que anida en las heridas y rasgufios de los cerditos y cerdos jovenes. [...]

La plaga peor aparecié mas tarde. Desde las montanas que se alzaban
en pefascos enormes empezaron a bajar los seres mas hambrientos y
mas audaces de los campos, atraidos por la carne rica y abundante de
los cerdos. Desde los siglos habian sido canes domésticos, como lo era
Negrita, pero las guerras que diezmaron las familias y dejaron las casas
deshabitadas en el monte, obligaron a los perros a buscarse la vida por
sus propios dientes. Desde entonces se fueron transformando. Ya no tenian las
orejas caidas, sino erectas como el viejo padre lobo. [...]

Mucho antes que los hombres presintieran la llegada de la primavera,
ya Negrita lo sabia. [...]

Era un don que todos los animales tenian y que ella, como todos,
habia heredado de sus antepasados. Le bastaba apuntar su hocico contra
la brisa para diferenciar enseguida los olores que el viento le traia. jY qué
agradable le resultaban los dias de la primavera![...]

En una noche asi dormitaba Negrita vigilante bajo el viejo ceibo del
batey, cuando un olor acre, amenazador, golped de repente su olfato.

¢Quién podia ser y desde qué punto de la noche vendria? Resoplé
entonces fuertemente tratando de repeler el olor, pero éste desaparecié tan
pronto como habia llegado.

[...]

Entonces el jibaro entendié que iba a ser imposible atacarla por el
lomo, pues no era una perra cualquiera la que estaba decidido a matar. Por
su parte ella podia romper a ladrar despertando a Bruno en el barracén
y a don Cristébal en la vivienda, pero esta decisién iba a traerle otro
inconveniente mayor, que el perrazo determinara acabar cuanto antes
y se lanzara de frente. El jibaro movié su cabeza de un lado a otro,
captando con sus orejas los ruidos de la noche y luego, cauteloso, continué
su rodeo. Negrita repitié su movimiento sin dejar de dar la espalda al
grueso tronco.
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Entonces los ojos del perro fosforecieron de rabia, porque él también
se estaba jugando la vida en los predios del hombre. Dio unos pasos mas
gruiiendo sordamente y se detuvo de repente volviéndose. Pero ése fue
su error, pues habia quedado en direccién a la vivienda y el viento seguia
llevando su olor.

De una patada violenta se abrié la puerta de la cocina a tiempo que un
fogonazo silbé su bala sobre las orejas azoradas del jibaro.

Sorprendido por un segundo se puso en pie de un salto y mientras una
nueva bala se clavaba en el tronco del ceibo, el perro emprendié la fuga
desesperado, zigzagueando entre losmatojos. [...]

—Qué perrazo, don Cristobal. Se llevé la cerca de un salto.

—No puede ser, va herido.

—Lo vi con mis propios 0jos.

—No acostumbro a fallar, Bruno. Llama a la perra y registra el monte.

Seguro te lo encuentras muerto antes de llegar al lindero.

Bruno iba a contestar, pero yavenia Negrita moviendo el rabo, zalamera,
para lamer el puio del montero. Bruno solté el machete y le acaricio la
cabeza:

—iBribona, de buena te salvaste!

—Si no es por Tinke que ladra, la matan.

Bien merecido se lo tenia —los ojos del montero parpadearon un
segundo, pero no hablé.

Don Cristébal palanqueé el rifle soltando el casquillo del Gltimo disparo
y repitié la orden retirandose:

—No pierdas tiempo. Registra palmo a palmo, que por lo menos mal
herido esta.

[...]

Don Cristébal agarré la jarra de agua y después de llenar un vaso ente-
ro se lo bebié de un golpe.

—Escuchame y aprende —dijo apuntando a los papeles—. Aqui hay un
invento que no falla. Lo saqué de esa enciclopedia de caza —y sefialé hacia
un librero destartalado que contenia cuatro o seis libros mal parados.

“Bueno, el libro sabrd mas que nosotros”, pensé el montero y el amo
acabo explicandole los dibujos. Dijo que lo primero seria cerrar el batey
con cerca alta de seis pelos de alambre. Dejar abierta una sola entrada
frente al ceibo por donde Unicamente podria pasar el perro blanco cuando
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volviera, si es que vivia. S6lo que frente a la entrada y de la parte de la
cerca, abriria un foso de cuatro metros de ancho por cuatro de fondo. “Va a
salir agua”, —pensé Bruno—. En él caeria preso el jibaro cuando tratara de
pasar sobre el falso piso cubierto deramas...

Bruno lo estuvo escuchando atentamente hasta que el amo parecié
terminar.

—Bueno, eso no se ha hecho aqui todavia —dijo—. A lo mejor resulta
el librito.

—Seguro —dijo animadamente el patréon y con igual entusiasmo
continu6—: Negrita estara aqui al pie del ceibo, y por supuesto como no
ladré anoche no volvera a hacerlo...

Bruno fruncié el cefio y miré a los ojos del amo [...]

De nuevo el rostro del amo empezé a enrojecer, pero Bruno terminé
sus palabras:

—...si el perro se huele el suelo falso y rodea, por un pretil pegado
al alambre, va a entrar seguro contra Negrita indefensa para partirle el
cuello.

Contra lo que esperaba Bruno, el amo no termin6é de enrojecer esta
vez, sino que firme y decidido se puso en pie:

—Bruno, vas a tener que escoger entre tu familia y la perra esa. Si no
puede ser como yo digo, ya estas sobrando aqui desde ahora. Vete con los
tuyos otra vez al caminoreal.

Habia dicho lo ultimo y el montero lo comprendié. Entonces vino a
su memoria lo que le habia confesado su mujer la primera vez junto al
marabusal:

“...no vamos a vivir como los gitanos”.

En ese mismo instante el duefio afiadio:

—Vete y piénsalo, pero me respondes hoy mismo.

Cuando Bruno sali6 de la vivienda el sol habia evaporado el rocio de las
hojas y Negrita estaba echada a la sombra de la yagruma. No hizo méasque
verlo paralevantarsey venir hasta él con la cabeza baja, gimiendo de carifio.
Bruno le tomé el cuello con la mano izquierda mientras le acariciaba la
cabeza con laderecha:

—No te preocupes, Negra. Noche a noche estaré velando cerca y con el
machete. Si el jibaro burla la trampa, lo parto en dos antes que llegue a ti
—luego, como si quisiera darse a entender completo, afnadié—: Tu sabes,
tengo también que salvar mi casa y los mios.
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[...]

Al caer la tarde, el jibaro blanco subia hasta la cuspide para mirar
abajo los caserios y haciendas, hombres y bestias pequefios como insectos,
entrando o saliendo debajo de las sombras de los arboles.

[...]

El perro blanco detuvo sus pasos y el resto de los cazadores hizo lo
mismo. Acababa de llegar a su olfato el grueso olor de los cerdos. Entonces
torcié a la derecha y paso a paso, sigilosamente, eché a andar para ponerse
esta vez, sequido de los suyos, a favor del viento. [...] Bastaria que una sola
puerca despertara para que cundiera la alarma. Entonces los perros jibaros
aullarian a su modo, peculiar, aumentandoles el miedo. Después, todo seria
correr en torno al circulo de madres, amenazando y tirando dentelladas.

[...]

Pero el perro volvié grupas de un salto y la embestida de la navaja sélo
alcanz6 a abrirle de un tajo el anca derecha. Inmediatamente el puerco,
volviéndose, maté al primer perro que venia corriendo y tropezé con él.
Los demas se dispersaron en todas direcciones a lo que le daban sus patas.

Fue al quinto dia, reptando mas que caminando, el jibaro blanco llegé
al pie de las moles de piedra sobre cuya cumbre nacia el lucero del alba.

Casi desangrado por la herida que le interes6 profundamente el
anca derecha y teniendo que avanzar sé6lo de noche, ocultdandose de dia
bajo el monte cerrado, estuvo lamiéndose la herida y bebiendo del agua
aposentada en las pencas de palmas caidas o en los hilos de agua que hallé
al azar en sucamino.

[...]

La primavera siguié lloviendo sus aguas, pero aun no habia alcanzado
su apogeo. Por aquellos dias Maria prohibia terminantemente a sus
hijos que fueran a bafiarse al rio. Cuando llueve fuerte, en la cabecera de
las montafas el agua se va sumando en las laderas de modo que llega
como un torrente inesperado cuya crecida arrasa con todo, animales
domésticos y troncos podridos. Por eso los muchachos no iban al rio.

[...]

De todas maneras extrafiaban a Negrita, pues ella siempre los
acompano en sus carreras y juegos bajo la lluvia. Pero desde que Bruno
pasé a ser montero de Don Cristébal la cosa habia cambiado para ellos.
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[...]
Por su parte Don Cristébal estaba que se lo llevaban los malos rumores.
[...]
Una mafana Bruno vino con la noticia.
[...]

—NMe han dicho que para la vuelta de La Julia encontraron unos restos
de puercos y un perro jibaro muerto.

—¢El blanco? —se adelanté, ansioso, el dueio.

—No —dijo Bruno—, otro de ellos, pero parece que hubo batallay que
el verraco del “trozo de cochinos” se enfrenté con el jibaro.

—La cosa es que no aparecié muerto el blanco, ;no?

—<Cierto —dijo Bruno y aventur6—: A lo mejor salié mal herido y se
murié mas adelante. Quién quita.

—¢Y quién quita que me lo estés insinuando para que tape el foso y
deje de amarrar a tu perra por la noche?

[...]
La noche prometia un mundo de agua.

[...]

Negrita sequia amarrada a una raiz saliente del ceibo, y mas alla, oculto
entre las hojas de malangasilvestre, estaba Bruno.

iCuantas noches habian pasado desde que el amo ordenara la trampa?
Hasta una trepadora de cundiamor, nacida al pie de una estaca, subid
por ella alos alambres y se extendia empezando a dar sus frutos corrugados
y rojos.

[...]

Esta noche de calor era ain mas peligrosa, pues de no correr la brisa
a Negrita se le hacia imposible ventear su enemigo. Sin embargo, habian
sucedido antes otras noches iguales y el perro salvaje no aparecié por nin-
guna parte. “Esta seria una mas”, pensaba Bruno cuando escuché una rana
primero y después un coro de ellas se dej6 oir desde la cafiada.

[...]
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El jibaro blanco bajoé el hocico olisqueando la tierra y Bruno pensé
“malo que se huela el suelo falso”. El perro habia advertido la cadena
sujeta al cuello de Negrita y entendié de un golpe su ventaja ahora. Mostré
los dientes grufiendo y calculé que de dos francos caeria sobre ella. Entonces
dio el primer salto, recto hacia la entrada. Cay6 en mitad de la trampa y se
fue abajo en su estruendo de ramas y hojas secas. Bruno solt6 el machete y
su grito atroné la noche:

—ijLo cogimos, Negrita!

[...]

Luego, cuando amarraron los dos extremos, de modo que el Jibaro
quedd cogido en la red mordiéndola, el amo se volvié al montero

[...]

—Vamonos: en cuanto suba el sol, trae los peones, que vengan.

—Pdngalo ahi, delante de mi ordené el amo, y los hombres depositaron
el animal prisionero a suspies.

Entonces don Cristébal se volvié a Bruno:

—Dio resultado el librito, {verdad?

—Bruno hizo un movimiento afirmativo con la cabeza, pero sus ojos
estaban fijos en el suelo, mas alla del perro.

—¢Cudntos cerdos nos ha matado? —torné a preguntar el duefio. El
montero se demoré un instante y al cabo dijo sin volver la cabeza:

—He perdido la cuenta. Asi de memoria, no sé ahora.

El amo sonrié irénico y levantando el latigo sobre su cabeza, dijo:

—Entonces voy a perderla yo también.

Y descargé el primer trallazo sobre la cabeza del jibaro. Hubo un
movimiento casi imperceptible en el perro, pero su ronquido se hizo mas
fuerte. Y dio el segundo golpe, el tercero y nadie pudo contarle el resto,
porque el brazo del amo subia y bajaba pegando como si la propia furia
del perro se hubiera apoderado de él.

Entonces un ladrido fuerte y amenazador se oy6 a su espalda. Don
Cristobal detuvo el brazo en el aire y girdé sobre sus talones. Otro y otro
ladrido se enfrentaron ahora: todos disparados de las mismas fauces de
Negrita. Indignado la amenazé con el latigo.

—ijCuidado perra, que te hago lo mismo!
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—No lo haga, don Cristébal —habia un tono frio y decidido en la voz
del montero; de modo que cuando el amo giré dandole el frente, hall6 la
misma decision en los ojos del hombre—. No se le vaya a ocurrir —repitid
Bruno sin apartar la mirada. El duefio enrojecié de rabia y cogié aire como
si fuera a estallar, pero con todo, fueron otras sus palabras:

—ijLlévatela! —grit6—, jllévate esa perra de aqui! —y volviéndose al
jibaro siguié descargando el rebenque contra el perro indefenso.

[...]

La perra se sento sobre sus patas traseras y apunté las orejas curiosas.
Luego, vio al montero levantar el cubo y lanzar el agua a través de las
mallas chasqueando a lo largo del cuerpo inerte cubierto de verdugones.
El perro abrié un solo ojo. Tenia el otro monstruosamente hinchado. Por la
boca le fluia un hilo de sangre. Todo lo que pudo hacer fue mirar con el ojo
sano y tropezarse con la curiosa mirada de Negrita. Ni siquiera pudo levan-
tar la cabeza, pero traté de gruiiirle a la perra.

[...]

Aquella misma noche Bruno regresé con la contestacién de los
invitados. Felicitaban a don Cristébal por la captura del jibaro, pero no
todos podian asistir para el diaindicado.

Esa noche Negrita tuvo sus pesadillas. A menudo las tenia a pleno
mediodia. Los muchachos de Bruno fueron los primeros que descubrieron los
malos suefios de Negrita. Simplemente estaba dormida bajo la mesa, bien
cerrados los ojos, cuando intentaba un ladrido que no le salia de la boca
cerrada.

"iGuorff, guorff!”, hacia estremeciéndose. Entonces los nifios la
despertaban y Negrita movia la cola agradecida.

Pero esa noche, alta en el cielo la luna ya, debié ser tan inquietante la
pesadilla que Negrita desperté. ; Acaso estuvo soflando que, como aquella
vez, estabaprendidaalosmorrosdeltoroy éste lasacudiaatodoslos vientos,
o quizasvolvia a ver ante sus ojos la figura iracunda de don Cristobal alzando
el rebenque contra ella? El caso era que de tan frecuentes los suefos,
acabé por levantarse del trillo y andar hacia la vasija de agua, donde estuvo
bebiendo a lenglietadas el liquido refrescado por la luna. Luego volvié asu
sitio en el jardin y se ech6 a tratar de dormir, pero le era imposible pegar los
ojos. Quiso enroscarse sobre si misma y fue peor, pues percibié su propio
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olor con el hocico pegado a la piel. Era asi, extrafiamente parecido al que
sintié venir desde el jibaro dos dias atras por entre los malos humores de su
cuerpo lastimado. Entonces se puso en pie y comenzé a aullarle a la luna.
Al quinto aullido oy6 la voz de Bruno tras la pared de tablas:

—ijSio, Negrita!

Y callé su desagradable lamentacién, pero se volvié a mirar hacia la
vivienda distante y repentinamente eché a andar hacia el batey de la finca.

Cuando Negrita asomé su cabeza plateada por el brillo de la luna, el
jibaro blanco estaba parado en medio del gallinero. La inflamacién del ojo
habia cedido bastante, al extremo de tener ambos igualmente abiertos.
Un gruiido amenazador salié de su garganta a tiempo que Negrita miraba
sus fauces; estaban aun lastimadas y sin duda adoloridas. El resto de su
cuerpo permanecia cruzado de verdugones, pero ya estaba en pie.

La perra torné a mirar a otra parte como si el grufiido no fuera con ella,
y el perrazo avanzé hacia los alambres animosos de que se le entendiera su
odio y sudesprecio.

Entonces Negrita comenzdé a moverse como si intentara rodear
el gallinero, pero en realidad era otro su propésito: estaba buscando
ponerse en contra de la brisa ligera, suficiente para trasmitir su nuevo y
peculiar aroma. El jibaro permanecia en su puesto girando altivamente la
cabeza. Ella se detuvo cuando sintié la suave corriente de aire tocandole
en contra las cerdas del lomo. Un instante después el perro bajé la cabeza
olisqueando desde el suelo y la fue levantando como si quisiera oler mas
arriba de su hocico hasta apuntar su nariz al techo mismo del gallinero. Al
verlo Negrita dio subitamente un salto juguetén y se detuvo. Luego vino
paso entre paso y acabé pegando su hocico a los alambres. El jibaro abrié
su boca en un largo bostezo que terminé en un suave gemido:

—ijAhhuuu! —dijo.

—Negra, adelante, busca —le gritaba Bruno, y al momento, obedecia
corriendo y metiéndose por entre el monte cerrado hasta oirse después su
ladrido distante donde acababa de descubrir otra madre y sus crios. Luego,
"atacando”, se le encimaba tanto a las puercas paridas que Bruno llegé a
temer por su vida. Al fin, a eso de media mafana el montero determiné
regresar a lacasa:

—Vamonos, Negra, trabajas hoy de mala gana.
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Esta vez, de regreso, Negrita estuvo todo el tiempo marchando a la
cabeza del caballo. Luego ocurrié otro detalle que llamé la atencién del
montero. Fue cuando los muchachos quisieron jugar al juego de “muérete,
Negrita”. La perra se mostré hurafia y no quiso dejarse arrastrar por la cola.

—Déjenla, hoy no tiene un buen dia —dijo Bruno.

—Perra pesada —rezongd el mayorcito, y Maria sonrié.

Despuésdelacomida, cuandoempezd acaerlatarde, Mariale llevé unos
huesos a Negrita, pero no quiso comer. La mujer la mir6 detenidamentey
pensd: “Bueno, es natural”.

Aquella noche cuando el jibaro sintié sus leves pisadas, ya Negrita
lo estaba mirando. Mas, esta vez, el perro no le grufié siquiera: Ella ech6
atras sus orejas y levanté la cabeza oliendo el aire. El perrazo se adelanté
entonces y topd su hocico con el alambrefrio.

[...]

El jibaro, por su parte, no se dignaba siquiera mirarlo. Entonces Negrita
le hizo pasar a Tinke el susto mas grande de su vida. Corrié hacia el otro
lado del gallinero y cuando el perrito vino a darse cuenta tuvo ante sus
ojos la vision de una boca tan abierta como casi sutamano:

—"iGuorff!” —roncd Negrita, y el perrito salié huyendo con el rabo
entre las patas que se mataba.

El jibaro blanco contemplé la escena imperturbable y eché a andar
hacia la puerta del gallinero.

Entonces todos pudieron ver: el perrazo blanco estaba de pie, ensan-
grentado, pero sin soltar el cuello de su enemigo, quien estird las patas y
dejo6 de gemir.

El dia anterior habia intentado morder las tiras de cuero que
aseguraban la puerta. Y quiso continuar ahora, pero las lastimaduras de
la boca volvieron a impedirselo. Negrita paré las orejas y laded la cabeza.
Eso, s6lo ella podia hacerlo, ademas los nudos, uno sobre otro estaban
por fuera del gallinero. Se acercé entonces a la puerta y quién sabe qué
tiempo estuvo mordiendo y tirando de los ligamentos de cuero, ahora
reciamente apretados por resecos. Pero alli continué mordiendo hasta
lograr ablandarlos con su propia saliva. Por eso cuando la luna comenzé
a bajar desde la mitad del cielo, Negrita no necesité abrir la puerta tal y
como Bruno le habia ensefiado. El propio jibaro la empujé con la cabeza
lanzandose fuera del gallinero. Enseguida continu6 al trote, sigiloso, hacia
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la noche. Negrita pensé que se iba, mas, el perro se detuvo y volvié la
cabeza esperando. Entonces la perra de un salto se decidié a seguirlo. Un
rato mas tarde Negrita atravesé un enjambre de limitas fosforescentes y
millares de puntos, luminosos y diminutos, se pegaron al cuerpo negro,
de modo que hasta rayar el alba, el perrazo corria y miraba asombrado la
extrafa silueta fosforescente de la perra, galopando incansable a su lado.

Cuando llegaron a lo alto de la montafia apenas si habia salido el sol
oculto tras un toldo de nubes espesas y bajas que rozaban las moles de
la cuspide. [...] El jibaro blanco permanecia de pie en tanto Negrita se
sentaba sobre sus patas, acezando todavia por el esfuerzo de la subida.

Un perro mas adelantado que los otros y de jaspeado color, fij6é en
Negrita sus ojos estriados de venitas rojas. [...] El perro volvié los ojos
fieros hacia el jibaro blanco y dejé oir un ronco gruiido mostrando sus
dientes. A su espalda rezongé un coro de amenazas.

Bien sabia el perrazo que estaba ante el trance mas dificil de su vida.
Desde tiempos remotos no es posible la convivencia entre los jibaros y los
perros domésticos. Resultaba pues una afrenta la sola presencia alli de la
perra servidora de los hombres, y aunque era mucho el respeto con que
miraban y seguian a su jefe éste habia trasgredido la ley de la jauria. Eso
invalida el mando entreellos.

El jibaro continuaba inmoévil con los ojos clavados en el perro provocador.
Era inminente la pelea. La ley s6lo podia ser infringida o respetada con la
muerte de uno u otro, y en el caso de caer el jibaro blanco habria otra
muerte inevitable.

Sucederia inmediatamente después. Todos los perros y perras menos el
vencedor, se echarian sobre Negrita hasta destrozarla a mordidas. Era pues,
absolutamente necesario dar muerte al perro jaspeado.

[...]

En ese instante una nube mayor comenzé a bajar chocando con las
moles de piedra e invadiendo de brumas el anfiteatro. El jibaro blanco vio
ocultarse ante sus ojos los colmillos del verdugo y desaparecer los demas
perros en la oscuridad, pero seguia oyendo, cada vez mas amenazador,
el coro de protestas. Entonces se orienté por el grufiido cercano. Aseguré
sus patas traseras y de un salto se lanzé por entre la niebla cayendo justo
sobre su contrario, pero la mordida fue mas arriba de lo calculado; sinti6
chocar sus dientes sobre el craneo y la oreja de su enemigo. Pero éste,
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de un desesperado sacudén se libré de él y lo mordié furiosamente en la
paletilla, mientras rodaban ambos a ciegas, enroscados, tratando cada
quien de apresar el cuello delotro.

Asi, guiandose los demas por los ronquidos y las furias, tenian que
adivinar el combate.

Al rato, se escuché solo un gemido agonizante y, enseguida, entré un
aire suave llevandose los jirones de la bruma. Entonces todos pudieron
ver: el perrazo blanco estaba de pie, ensangrentado, pero sin soltar el
cuello de su enemigo, quien estiré las patas y dejé de gemir. El jibaro
levanté la cabeza amenazantey los demas perros bajaron las orejas mientras
emprendian la marcha, silenciosamente, hacia sus cubiles. En lo adelante
Negrita viviria todo el tiempo que quisiera entre ellos, sin ser molestada.

[...]

Relucian como de oro los glines amarillos y pesaba menos que un
trozo seco de baga. Los falsos suelos caian de sélo tocarlos con la yema del
dedo; enseguida se oia el golpe seco de la tapa cerrando la trampa vy
el prisionero dentro aleteando sorprendido.

Los muchachos se precipitaron a tenerla en sus manos, pero natu-
ralmente pasé lo de siempre, el mayorcito la tuvo primero y lo que si dijeron
los dos a un mismo tiempo y con diferentes palabras, fue:

—iPap3, préstanos hoy a Negrita!

—iLlévensela! —dijo el padre y Maria se alegré, pues cada vez que los
nifos se alejaban de la casa le gustaba que Negrita los acompafara.

—iNegra, Negritaaa! —corrieron a llamar los muchachos, pero la perra
no aparecié por ninguna parte. La buscaron hasta el rio. Fueron junto al
manantial donde a veces Negrita se detenia bajo el sol a beber el agua
fresca, y nada: hasta que Bruno hablé a losnifios:

—Vayanse solos, Negrita debe andar por el batey.

[...]

Después, cuando los vio entrar en los primeros arboles, se volvié a
su mujer:

—Me da el pélpito que Negrita nos va a traer dificultades. Anda extrafa
estos dias.
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—Es natural —dijo Maria—, esta enamorada. El montero sonrié y dijo:
—Y no sabes tu de qué perro precisamente; del jibaro blanco nada
menos.

[...]

—¢Por qué no la traes y la amarras unos dias hasta que se le pase?

—Es lo que estoy pensando.

—No vaya a ser que nos traiga problemas con ese hombre —anadio
la mujer.

—Eso —respondié Bruno—. Y para luego es tarde. Voy a buscarla

[...]

Enseguida oyo en la vivienda la voz rabiosa de don Cristébal increpando
al pedn que habia designado para vigilar al jibaro:

—Tedas cuenta que por tu culpa voy a ser la burla de todo el mundo en
la zona? ; Qué hacias cuando el perro se fugé?... Debi comprender que estas
demasiado viejo para contar contigo]...]

—Cumplo mi trabajo lo mejor que puedo, pero ;qué quiere usted? Eso
debe haber sucedido por la madrugada. {Qué ruido hace un animal que
masca un pedazo de cuero? jEl demonio se enteraria si es que tiene fino el
oido!

Don Cristobal sintié como una burla en las Gltimas palabras del viejo:

—No pregunto si lo oiste o no, te pago porque respondas a tu deber, y
si no lo hiciste, jya estas sobrando aqui!

—Hace mucho que estoy sobrando —dijo el pedén tranquilamente—,
pero siempre se me ha tratado con el respeto que la gente se merece.

—ijAnda a buscarte la comida donde puedas; conmigo no trabajas ni
para abrir portillos!

El viejo levanté la cabeza, pero su voz soné igualmente tranquila:

—No necesito que me mantenga nadie y usted menos si hay que
estarle aguantando soqueteadas.

Era demasiado para don Cristébal, por eso, apreto los dientes y dio un
paso hacia el pedn, pero la palabra del viejo lo detuvo:

—ijAtrévase! —y con una agilidad que nadie podia suponer, tir6é del
machete—. Si da un paso mas y me levanta la mano, jle corto el brazo!
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Don Cristobal quedé clavado en su sitio, en tanto Bruno entrando por
la puerta puso sus dos manos sobre los hombros del viejo:

—Deje eso, Anselmo, haga el favor.

—Qué se ha creido éste de los hombres —continuaba el viejo—.
iVerglienza debia darme con los afios que tengo trabajar de carcelero de
un perro por el capricho y la soberbia del quepaga!

Don Cristébal ahora sintiéndose protegido por la presencia de Bruno
solo atiné a decir:

—ijlLlévatelo... sacalo de aqui!

Y el viejo se dejé llevar por Bruno, tranquilamente otra vez, como
si nada hubiera dicho. Luego, cuando el montero lo acompafié hasta el
lindero, hablo:

—Sabes, Bruno, he estado pensando y creo que fue tu perra... {Tu le
ensefnaste, no?

—Si —dijo el montero—. jQuién iba a saber! —y los dos quedaron
callados hasta que el viejo dijo:

—Pude decirle eso al tipo este, pero te iba a comprometer.

Debié decirlo, don Anselmo —musité Bruno—y el viejo no parecié oir.

—Mal que bien, tu tienes familia y ya no va quedando sitio en la Isla
que no se lo cojan los don Cristobales.

—Cierto —dijo el montero, y los dos quedaron en silencio. Entonces un
tocororo soné su canto en la manigua.

Cuando el montero regresé a la vivienda don Cristébal se habia
cambiado de ropa, puesto su pantalén a rayas y su guayabera de salir. Ahora
parecia mas calmado, pero aun se le veia en los ojos la indignacion por
la fuga del jibaro blanco.

—¢ Sabes a cudnto estamos hoy? Bruno movié negativamente la cabeza.

—A primero. Hoy vienen los vecinos que te mandé a invitar para que
comprobaran que cogi al jibaro —Bruno siguié callado—. ;Tedas cuenta del
ridiculo que voy a hacer?

El montero continuaba en silencio.

—Por tanto me voy al pueblo, jy no vendré en una semanal!... jEsa
verglenza no la paso yo!... Les diras que se murié de los golpes... o que
traté de fugarse y lo maté.

Entonces Bruno hablé:
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—Esa mentira no sirve, aparte de ser mentira. El amo lo miré a los ojos:

—¢ Qué tratas de decir?

—Yo nunca trato de decir nada, don Cristébal; sencillamente digo.

—Pues habla, ;por qué?

—Porque el jibaro blanco va a seguir haciendo dafio aquiy dondequiera,
y todo el mundo se va a enterar...

Aparte de ser completamente légica la respuesta, don Cristébal
comprendié que el montero empezaba a hablar con la misma tranquilidad
del viejoy sesintié como si debiera mantener su autoridad y tal vezaminorar
el tono de suspalabras.

—Di entonces lo mejor que te parezca...

Bruno no contesté. Por la ventana, alla en el cielo, se vio pasar un
bando de garzas y don Cristobal, mirandolas, hall6é tiempo para pensar lo
que iba a decirahora:

—Hoy no andas con tu perra, ;verdad?

Bruno no dijo nada, pero advirtié el tono irénico de la pregunta.

—NMe dijeron que se te ha perdido. ¢Es cierto eso?

—No tanto, Negrita sabe siempre el camino de su casa...

—Entonces, jtienes esperanza de que vuelva?

—Por supuesto.

—Lo digo porque si no aparece te vas a ver en dificultades con tu
trabajo, y para miva a ser imposible seguir pagandote el jornal si no resulta
la atencién con laspuercas.

—Esta claro —dijo Bruno.

El amo se movié entonces y fue a pararse frente a la ventana, dandole la
espalda al montero:

—Francamente, Bruno, puedes sequir viviendo en tu casa, pero tendras
gue trabajar otra vez por tu cuenta... El sueldo se lo ganaban entre la perra
y ta.

—De acuerdo —dijo el montero. Y como hubiera entendido que se
terminaba la conversacion se volvié para salir, pero don Cristébal hablé:

—Espérate, no hemos terminado.

Bruno se volvié a él y el amo quedé callado un instante para mirarle
luego a los ojos:

—Dicen que hay perros de batey y... perras que suelen irse con los
jibaros... {Qué sabes de eso?

227



ESPANOL Y LITERATURA

—Es cierto —dijo Bruno.

—¢Entonces admites que tu perra se fue con el jibaro blanco? —disparé
a quemarropa el amo.

—Si—respondié Bruno mirdndole a la cara sin que sus ojos parpadearan
una sola vez. Don Cristébal se sintié entonces seguro para continuar sus
preguntas:

—¢Y que no fue el jibaro quien mordié el cuero, sino tu perra porque
desde hace tiempo que la tienes enseifada?

—Desde nuevecita, cuando era cachorra todavia.

Tampoco don Cristdbal se esperaba esta respuesta y mucho menos la
firmeza con que el montero habia contestado y continuaba ahora:

—No tiene que darle vueltas a las cosas para hablar claro, don Cristébal.
Negrita se enamord del jibaro. Lo liberté con los dientes y se fugé con él
{qué mas necesita saber?

—Una sola cosa —habl6 el amo.

—Pues digala.

Y se meti6é entonces un silencio pesado entre los dos. Luego el hombre
dijo:

—Hace un momento aseguraste que tu perra sabe siempre el camino
de tu casa.

Puede que asi sea y puede que se quede para siempre con los jibaros.

No sera la primera vez que una de las dos cosas suceda.

—Pero, {qué desearias tU, que regresara, verdad?

—Naturalmente —dijo Bruno.

—Bien —empez6 don Cristébal y caminé hasta la ventana, dandole la
espalda al montero—. Tu que sabes mas que yo del campo y los perros,
sabras también que hay una ley en los bateyes contra los que se van con los
jibaros y regresan...

Bruno levanté la cabeza y el amo terminé:

—...sencillamente se les da muerte.

—¢Y eso es lo que usted me pediria?

—No tanto, por supuesto... Ese gusto me lo voy a dar yo.

[...]

Dificil fue para Bruno y Maria convencer a los muchachos de que,
seguramente, Negrita regresaria alguna vez. Nunca como entonces
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comprendieron hasta déonde era necesaria para los nifios la presencia
de Negrita en la casa. Por muchos dias olvidaron los muchachos la jaula
de trampas y en vano Maria los entusiasmaba diciéndoles que cuan-
do menos lo esperasen iba a asomar Negrita sequida de tres o cuatro
perritos blanquinegros de ojos desconfiados. Sélo entonces parecian
entusiasmarse:

—¢Y los vamos a ensefiar como a Negrita?

—¢Aprenderan a “morirse” igualitos que ella?

—Pues claro que si, porque ésos van a ser tan inteligentes como su
madre.

[...]

En fin, que ya iba para tres meses la ausencia de Negrita y parecia que
los niflos comenzaban a resignarse, cuando ocurrié algo que les hizo ver al
matrimonio la dependencia afectiva de los muchachos hacia la perra. Una
noche, alta la hora ya, Bruno desperté y como oyera un ruido en la casa
sali6 a la sala para encontrarse que el mas pequefio estaba de pie junto
a la ventana abierta, mirando la noche.

—¢Qué haces ahi, mi hijo? —pregunté.

Al principio el nifio se turbé y no pudo contestar, pero al cabo dijo:

—¢Y si viene de noche, papa?

—¢Quién?

—Ella, Negrita —dijo y levantando los ojos hacia el padre, afadié—:
Hace muchos dias que se fue y esta el campo tan oscuro que a lomejor no
da con la casa, sigue de largo y seva...

Bruno sonrid, pero fue como un puntazo en su corazén.

—Esta bien —dijo—, vigilaré desde la ventana del cuarto; acuéstate
—luego cuando volvié, Maria lo oyé entre suefios—: jMafiana traigo un
cachorrito del color que sea!

Pero no fue necesario —como si el muchacho la hubiera llamado con
el pensamiento— a la mafana siguiente ya Bruno se habia agarrado al
pico de la montura y alzaba el pie izquierdo buscando el estribo cuando
vio distante la mancha negra corriendo hacia la casa. Apartandose del
caballo se volvié al camino. jNo, no era posible, no podia ser otra cosa sino
ella misma!
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—iNegritaa! —voced con todas las fuerzas de sus pulmones y oyé el
ladrido de respuesta. Maria, quien estaba en el cordel tendiendo unas ro-
pas, hablé mirando:

—¢Dénde? —dijo.

—Mirala, salié del monte y ahora va a subir al camino, ahi viene.

—iNegra, Negrital —gritaron los muchachos dentro de la casa y
parandose de la mesa volcaron el desayuno para salir atropellados
por la puerta. Corria ahora y ladraba enloquecida. Los nifios se adelantaron
a alcanzarla en el camino y ya cerca, de rodillas, abrieron los brazos
para atajarla como si la perra fuera a esquivarlos. Pero Negrita fue
directa al encuentro. La abrazaron cada uno por donde pudo mientras
gemia la perra de contento y trataba de lamerles las caras como aquella
primera vez en el rio. Luego, de un salto se les escap6 y vino donde Bruno
y Maria. Cuando ya llegaba, el montero le puso una cara muy seria y fingié
el reproche en alta voz:

—jQué bonito; nosotros esperandola y usted de parranda, verdad!

Claro que la perra no podia entenderlo, pero conocia demasiado bien
el tono aspero de Bruno cuando de reganar se trataba. Entonces hizo lo de
siempre: se detuvo bruscamente, bajoé la cabeza y se aplasté contra la hierba
quietecita toda menos el rabo que se movia desesperadamente alegre.
Los muchachos miraron al padre contrariados por el regafio. Y ahi fue que
de repente, se le ocurrié la idea al mayorcito. Lo dijo imitando, cdmico, el
regafio del padre:

—ijA ver, muérase, Negrita!

Ligera, la perra se volvié patas al cielo.

Una pulga descubierta al sol salté del ombligo al muslo. Negrita
permanecia inerte con los ojos cerrados. Los cuatro se echaron a reir, pero
a Maria le duré menos la risa.

—Mira, fijate, Bruno —le sefialé en voz baja y el montero vio la ubre de
Negrita hinchada, harta de lechematerna.

Después que Maria y los muchachos la espulgaron de guisasos,
la metieron en la batea espumosa de jabén donde permanecié tranquila
dejandolos hacer, sélo abriendo y cerrando los ojos en esquiva de la
jabonadura. Luego lo primero que hizo fue sacudirse soltando una lluvia de
gotas y andar ligera hacia los restos de comida que los nifios le trajeron.
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Devoré los alimentos y anduvo al paso para meterse bajo la mesa, echarse y
después de un profundo suspiro, quedarse dormida. Mucho mas tarde, a
eso del mediodia, mirandola rendida de suefo todavia, el mas pequero se
volvié a lamadre:

—¢iMam4, y por qué no trajo los perritos? —esta vez Maria no supo
qué decir.

Antes de que cayera la tarde Negrita se desperté bruscamente, levanté
la cabeza como si hubiera perdido la nocién del tiempo y lugar donde
estaba. Rapida entonces se lanzé por la puerta emprendiendo al galope
el camino de regreso. Los muchachos corrieron inutilmente tras ella. Pronto
no se vio mas que un punto negro avanzando hasta meterse entre los
primeros arboles por donde mismo habia venido esa mafiana, alla donde la
esperaba ahora la menuda familia de su propia sangre. Luego, cuando los
nifos cariacontecidos regresaban a su casa, la madre los estaba esperando:

—Ustedes tienen que entender —les habl6—, Negrita no puede
abandonar a sus hijos...

—¢Y para qué vino entonces? —dijo el menor, quebrada la voz y los
ojos aguados.

—Para saludar, para que uno sepa que nos sigue queriendo pero que
no puede dejar que sus hijos se le mueran solitos en la montafia —los
muchachos callaron y la madre sintié que debia aliviar lo dicho—: Seguro
cuando los perritos se valgan por si solos, volvera con nosotros otra vez. Esa
misma noche dormian ya los muchachos cuando Maria sintié los pasos del
caballo acercandose a la casa, abrié la puerta y oyé la voz de Bruno:

—ijlLa consegui! —dijo, y se desmonté de la bestia. A la poca luz de la
luna la mujer vio que el montero traia en sus manos una pequefia figura
de cortas orejas y cuando entré por la puerta vio el brillante y sedoso color
canela de una nueva cachorrita.

—¢Y los muchachos? —pregunté.

—Dormidos —dijo ella.

—Bien, échasela en el cuarto para que la descubran por la mafana.

Y bajé la perra al suelo, que se les quedé mirando como si en aquella
casa no hubiera nada que comer.

Agosto de 1982.
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1. Después de haber disfrutado la lectura de la noveleta Negrita, de
Onelio Jorge Cardoso, responde:

a) La lectura de esta noveleta provocoé enti:
sensibilidad nostalgia amor comprensién

Explica el porqué de tuseleccion.

2. Pensamos que Negrita te haya hecho reflexionar; y eso es bueno,
porque asi te es agradable y Gtil su analisis.

a) Identifica los personajes principalesy secundarios que aparecen en
la noveleta.

b) {Como es el ambiente en que se desarrollan los personajes de la
noveleta? Justifica tu respuesta con dos ejemplos.

0) ¢Qué relacion puede establecerse entre el titulo de la noveleta y
su argumento?

d) Redacta en tu libreta el argumento. Organiza tus ideas para que
no omitas los detalles importantes de este relato. Comparte con
tus compaferos los acontecimientos que corresponden con cada
parte de la estructura del texto narrativo: introduccion, desarrollo
y conclusiones.

3. Observa las afirmaciones relacionadas con Negrita, que te presenta-
mos. Clasificalas en verdaderas (V), falsas (F) y cuales no aparecen en
el texto (?):

__La familia de Bruno se establece en la finca para complacer a
don Cristobal.

___Los nifios recibieron a su mascota como un gran regalo.

__Elterrateniente contraté a Bruno, pero no podia hacerse acompafar
de nadie més.

__Pasaron muchas primaveras hasta que aparecieron los perros
jibaros en la finca.

4. Completa el siguiente cuadro. Observa bien lo que se te pide y
piensa lo que debes hacer.
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Expresiones extraidas de Negrita

—Bruno, vas a tener que escoger entre
tu familia y la perra esa.

Tu dirés si en verdad eres hombre de
necesidad y trabajo.

[...] era negra como la noche sin

estrellas.

La noche prometia un mundo de agua.

[...] su cabeza plateada por el brillo de
la luna.

[...] donde la esperaba ahora Ila
menuda familia de su propia sangre.

Explicacion de las expresiones

El duefio de la finca, al ver el descon-
tento de Bruno con colocar de cebo
a Negrita, lo amenaza con sacar a su
familia de la hacienda.

a) Extrae del cuadro las expresiones que constituyen recursos expre-

sivos. Cémo se denominan?

5. Consulta nuevamente la noveleta Negrita para que contintes su

analisis.

a) Localiza el pasaje en el que se narra como Negrita se hacia la muerta
y los nifos la llevaban a enterrar. Cuéntalo con tuspalabras.

b) Localiza las partes donde se hace referencia a la miseria en que
vivian aquellos campesinos. Resumelas en un parrafo.

¢) Localiza dos recursos expresivos que no aparezcan en el cuadro y

explicalos.

d) A Negrita no le agraddé que don Cristébal maltratara al perro
jibaro. Lee en voz alta el parrafo que lo ilustra. Extrae de dicho
parrafo la primera oracidon gramatical. Realiza su analisis sintacti-
co. Analizasi la forma verbal es regular oirregular.
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6. Sabemos que estas disfrutando junto a tu profesor y tus comparieros
de esta hermosa historia. Teproponemos continuar con las actividades.

a) ;Qué razones consideras tu que impulsaron a Negrita a ayudar a
escapar al perro blanco? Describe con tus palabras cémo logré su
objetivo.

b) La actitud que asume Negrita hacia su “compaiero” puede consi-
derarse como:

__una prueba de amorincondicional
__miedo de sercastigada

__instinto sexual

Explica tu seleccion.

¢) Resume brevemente en qué consistié el combate entre los perros
jibaros por consolidar el mando. Coméntalo.

d) ¢Estas de acuerdo con la expresién de Maria: —Ustedes tienen que
entender —les hablo—, Negrita, no puede abandonar a sus hijos?
iPor qué?

e) En el epigrafe Onelio Jorge Cardoso: nuestro cuentero mayor,
de este capitulo, se destacan dos caracteristicas de las obras de
Onelio Jorge Cardoso. ;Puedes percibirlas en esta noveleta?
iPor qué?

f) En esta historia el autor nos hace proposiciones. Pon dos ejemplos.

g) La actitud del hijo pequefio les hizo pensar a los padres en la de-
pendencia afectiva que poseia la familia con respecto a su mascota
perdida. ;Te ha sucedido algo similar? Narra un hecho real o ima-
ginario a partir de estasugerencia.

Quizas el texto te sugiera otras ideas que quisieras compartir:
El amor a losanimales
Quisiera tener una mascota, pero...
El perro, un amigo fiel incondicional...

Elige una de ellas y redacta tu propio texto.

5.6 Recuento de lo estudiado acerca de la oracion
Desde los primeros grados de ensefianza conoces la oracion gramatical.

Has ido enriqueciendo estos contenidos. Ahora, en noveno, al terminar la se-
cundaria basica, conoceras otra clasificacion de la oracion. Por lo pronto te
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proponemos profundizar en contenidos estrechamente relacionados con
ella y que te serviran de base para el que te presentamos.

La oraciéon*’ es una unidad de predicacion, una estructura formada
por la relacion entre un sujeto y un predicado (Llegaron a tiempo todos
los estudiantes).

El sujeto de la oracién gramatical es, ya lo sabemos, de quien se habla o
de lo que se habla; el predicado, lo que se dice delsujeto.

Clasificacion de las oraciones (gramaticales) segun diferentes
criterios

1. Segun su estructura: bimembres o unimembres.

2. Segun la naturaleza del predicado: son atributivas (de predicado
nominal) o predicativas (de predicado verbal).

3. Segun la actitud del hablante:

enunciativas: enunciativa afirmativa o enunciativa negativa
interrogativas

imperativas o exhortativas

dubitativas

desiderativas

de posibilidad y probabilidad

exclamativas

4. Segun su complejidad: simples y compuestas.

Las oraciones compuestas®, también identificadas con otras
denominaciones (periodo, cladusula), necesitan mas de una oracién
gramatical para expresar todo el contenido del enunciado. Este
fragmento de una carta escrita por Marti a su amigo José Joaquin
Palma se lo demostrara:

TU naciste para eso. El rocio brilla; el azahar perfuma; el espiritu
asciende; canta el bardo. Trabaja en hora buena; pero cuando
dejes lapluma, tomalalira. ; Noves qué concierto de simpatiaslevantan
unos cuantos versos tuyos? ; Qué cortejo de amigos te sigue? ; Cuantos

47 ). A Lopez: Compendio de gramdtica espafiola y apuntes sobre redaccion, Ed. Pueblo
y Educacién, La Habana, 2017, pp. 66

“ |bidem, pp. 75-79.
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ojos de mujer te miran? jMiradas de mujer, premio gratisimo! Es que
lleva el poeta en su alma excelsa la esencia del alma universal.®
Eneltextoaparece destacada unasecuenciade oracionesgramaticales
gue, en ese contexto especifico, constituye una unidad intencional
indisoluble desde el punto de vista comunicativo.

La suma de los significados particulares de cada oracién gramatical
por separado no trasmitiria lo que el emisor quiere expresar con el
conjunto de todas: asi como una gota de rocio brilla, como la flor del
azahar perfuma y el espiritu, por su propia levedad, siempre ascien-
de, asi también el bardo, el poeta, debe cantar.

Es evidente que la intencién de Marti es persuadir al amigo con el
peso de esos argumentos iniciales (a ellos afiadira otros que pueden
leerse dentro del propio parrafo), para que no abandone el ejercicio
de la poesia. Esa secuencia de oraciones gramaticales conectadas
por la intencién comunicativa del emisor se integra en una oracién
compuesta.

5.7 Uso de los grafemas j-g

Reglas que te ayudaran a recordar cuando debemos escribir con g:

1. Después de al- y de las consonantes n o r, se escribe con -ge-, -gi-y
no con -je-, -ji-.
Ejemplos: algebra, algido, angel, anginas, evangelio, margen, emer-
ger, surgia energia.
Excepciones: aljibe, canjear, extranjero, injertar, monje, tarjeta.

2. Las palabras que contienen la silaba gen-.
Ejemplo: general, genial, generar.
Excepciones: jengibre, ajenjo, berenjena, y la tercera persona del
plural del modo imperativo, de los verbos cuyo infinitivo termina en
-jar: trabajen, viajen, dibujen.

3. Las palabras que comienzan o terminan con el prefijo geo-.
Ejemplo: geografia, geologia, geodesia, apogeo, geoestacionario,
gedlogo.

4. Las palabras que empiezan por legi-, legis-, gest-.

4 José Marti: "A Joaquin Palma”, Obras completas, t. 5, Centro de Estudios Martianos,
La Habana, 2004.
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Ejemplo: legible, legién, legislar, legitimo, gesticular, gestién, gesta-
cion, gestor.

Es precisamente, en el caso de sonido fuerte: ge, gi cuando la gpue-
de confundirse con el sonido je, ji de la letra j, por lo que es muy
importante conocer las reglas ortogréaficas de la letra g.

Excepcidn: lejia.

. Las formas verbales de los verbos cuyo infinitivo termina en -ger, -gir

o -gerar se escriben con g cuando llevan ge o gi.

Ejemplos: recoges, recogi, dirigimos, corregimos, exigieron, exagera-
ron, aligeramos.

Excepciones: las formas verbales de tejer y cruijir.

6. Las palabras que contienen los grupos -igi-, -agi-.

Ejemplos: exigir, rigido, vigilar, agitar, fragiles, pagina.

Excepciones: las formas verbales, que contienen -iji-, de los verbos
cuyo infinitivo no tiene g nij: de decir dijimos, de predecir predijiste.
Los derivados de palabras que se escriben con j (de caja: cajita, de
bajo: bajito)

7. Las palabras terminadas en -gia, -gienico, -ginal, -ginoso, -ogico.

Ejemplo: alergia, higiénico, marginal, oleaginoso, ecolégico. Excep-
ciones: bujia, herejia, lejia, paraddjico.

Palabras que se escriben con j

1.

Se escriben con j los verbos en cuyo infinitivo ya aparece esta letra.

Ejemplos: dejar (...deje, dejemos, dejéis, dejen); trabajar (...trabaje,
trabajemos, trabajéis...); crujir (...cruje, crujimos, crujis, crujen).

. Se escriben con j los verbos que en infinitivo acaban en -jear.

Ejemplos: forcejear, flojear, trajear, cojear, lisonjear, ojear, orejear...

. Se escriben con j los verbos que en infinitivo no tienen ni g nijy que

en su conjugacién aparece el sonido/x/.

Ejemplos: decir (dije, dijiste, dijo, dijimos, dijisteis, dijeron); conducir
(conduje, condujiste, condujo, condujimos, condujisteis, condujeron);
traer (traje, trajiste, trajo, trajimos, trajisteis, trajeron).

Se escriben con j las palabras que empiezan por aje- o gje-.
Ejemplos: ajedrez, ajeno, ajetreo, ejecutar, ejemplo, ejército...
Excepciones: cdnyuge, auge, enalage y ambages.

. Se escriben con j las palabras terminadas en -jero, -jera y -jeria.
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Ejemplos: relojero, consejero, conejera, extranjera, conserjeria,
mensajeria...

6. Se escriben con j las palabras que se derivan de otras en las que ya

aparece estaletra.
Ejemplos: rojo (rojizo), cojo (cojitranco), manojo (manojito), monje
(monijia), brujo (brujeria)...

5.8 Uso del digrafo Il y el grafema y

Actualmente en buena parte de los pueblos hispanoamericanos se iden-

tifica

el sonido de la I, con el de la y, fendmeno al que se conoce con el

nombre de yeismo, es decir, se pierde la oposicion entre Il yy.

Reglas que te ayudaran a recordar cuando debemos escribir con y

1.

6.
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Las palabras que al principio tienen el sonido i seguido de una vocal,
entonces, la i se convierte eny.

Ejemplos: ya, yacer, yacimiento, yarda, yegua, yerbabuena, yerbera,
yerberia, yerbero, yerboso, yerbaza, yerno, yerro, yesera, yeseria,
yeso, yo, yodacién, yodado, yodar, yodizar, yodo, yoga, yogur, yuan,
yucateco, yucateca, yudo, yudoca, yugo, yugular, yunque, yunta,
yuxtaposicion.

Excepciones: iatrogénica, iatrogénico, ion, ionizacién, ionizado, io-
nizadora, ionizante, ionizar, ionosfera, ionosfera, iota, iotacismo,
iotizacion, iusnaturalista, y las palabras que comienzan con h.

. Se escriben con y al final de la palabra, si lleva el sonido de esta vocal

y cuando sobre ella no recae el acento.

Ejemplos: rey, voy, fray, carey, buey.

Las palabras agudas que terminan en este sonido en posicion atona.
Ejemplos: ley, muy, caray, hay, mamey, rey.

Los plurales de la regla anterior.

Ejemplos: rey-reyes, ley-leyes, convoy-convoyes.

. La conjuncién copulativay.

Ejemplos: negro y blanco, manzanas y platanos, él y ella.

Los verbos que llevan este sonido en su infinitivo.
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Ejemplos: apoyar, ayunar, desmayar, enyesar, rayar, soslayar, subra-
yar, yacer, yantar, yuntar.

7. Las palabras que contienen la silaba -yec-.
Ejemplos: abyeccion, abyecto, abyecta, anteproyecto, autoinyectable,
biyeccion, biyectivo, biyectiva, contraproyecto, eyeccién, eyectable,
eyectar, eyector, inyeccién, inyectable, inyectar, proyeccién, proyectar,
proyectil, proyectista, proyecto, proyector, retroproyector, trayecto,
trayectoria.

8. Las palabras homofonas (palabras que se pronuncian igual, pero
tienen significados diferentes).

Ejemplos: arroyo (caudal de agua)/arrollo (atropellar, envolver algo
plano en forma de rollo); cayado (bastén corvo)/callado (silencioso);
(primera persona del presente subjuntivo del verbo haber: yo; haya)/
halla (terceras personas del presente indicativo del verbo hallar: él
halla, ella halla)/haya (presente del subjuntivo del verbo haber); cayo
(isla arenosa)/callo (piel endurecida); ayo (persona que custodia nifos)/
hallo (primera persona del presente indicativo del verbo hallar: yo
hallo); huya (primera persona del presente subjuntivo del verbo huir:
yo huya)/hulla (carbén); gayo (ave de plumaje pardo moteado de azul,
de blanco y negro)/gallo (ave de granja).

9. Se usa la y en las palabras que terminan en sonido i y que no son
agudas o, cuando son agudas, el acento no recae en la letra vocal i.

Ejemplo: rey, grey, estoy, muy, Eloy, ley, Godoy, Uruguay.

10.Se usa la y en los tiempos de los verbos que no llevan Il ni y en su
infinitivo.
Ejemplo: poseer-poseyendo, oir-oyendo, huir-huyd, ir-yendo, erguir-yer-
go, oir-oyé, recluir-recluyé, caer-cayé.

11.Se escribe y si el sonido i esta al final de las palabras terminadas en
triptongo:
Ejemplo: Uruguay, Camaguiey.

12.Si el sonido i esta al inicio de la palabra, se escribe i cuando la siguiente
letra es consonante; pero se escribe y cuando la siguiente letra es vocal:

Ejemplo: ilustre, yacimiento
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13.Se mantiene la y en los plurales de las palabras que en singular ter-

14

15

1.

2140

minan con y.

Ejemplo: buey, bueyes

.Se escribe como y el sonido i cuando se usa como conjuncién copu-

lativa y
Ejemplo: Pablo y Virginia

.Se escribe y en los verbos cuyos infinitivos terminan en -uir.

Ejemplo: construir-construyo, instruir-instruyo.

Hay muchas otras palabras que se escriben cony, sin que respondan a
reglas concretas. Por ello es conveniente practicarlas y conocerlas muy
bien: enjoyar, bayeta, disyuntiva, payaso, pléyades, ensayar, reyerta,
plebeyo.

Lee y copia el siguiente parrafo:

Bolivar fue un hombre de accién, pero en sus escritos se nos revela un
notable poeta. jQué hermoso su poema “Mi delirio sobre el Chimbo-
razo”! Era Bolivar rico de cuna, mas en su condicion humana, fue
un hombre de pueblo. Mucho le debe nuestra América a ese extraor-
dinario patriota.

a) Distingue las clausulas. Puedes hacerlo por medio de barras.

b) Destaca las oraciones gramaticales. Puedes hacerlo por medio de
nuameros.

¢) Copia la oracién simple y bimembre que aparece en el texto. Rea-
liza su analisis sintactico.

+ Lee con cuidado el siguiente fragmento. Cépialo. Clasifica las oracio-

nes que lo integran en simples o compuestas.

Todo libro, el mas humilde, plantea un problema. Los libros pode-
rosos lo resuelven, ademas. Este de Nicolas Guillén, Cantos para
soldados y sones para turistas, fuerza a una meditacion cuidada
sobre lo lirico revolucionario y nos entrega, al propio tiempo, en su
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excelencia, la mejor salida a la meditacion. Por la calidad, por la
naturaleza de sus poemas, este libro es conflicto y solucién, aventura
y triunfo, experienciay culminacién. Hay en estos versos hazafia atre-
vida y conquistada.

3. Clasifica en simplesy compuestas las siguientes oraciones.

Nosotras leemos en el texto y ellos buscan informacién en otros
medios.

El alumno llegé puntualmente, pero el resto de los participantes
no asistieron.

Profesor, jen esta mesa faltan libros!

Van a cerrar, debes darte prisa.

Olga no fue a la fiesta; su madre no se sentia bien.

Kate vendrd mafana, pero se volvera a ir en una semana.

jAy! jCuanta gente en esta sala!l

De repente se sinti6 muy cansado, por lo que decidi6 volverse a su
casa.

Los impuestos aumentaran y se devaluara la moneda.

iQué peligro! jLos nifios viajan sin sus cinturones de seguridad!
Entremos las sillas, en cualquier momento comienza a llover.
Los hombres afinan las guitarras, las mujeres arriman mesas y
sillas, esta por largarse la guitarreada.

Me parecié un muy buen documental, lastima que el sonido no
era del todo bueno.

Su temperamento es particularmente inestable: a veces rie, a
veces llora.

Tienes que tomar coraje y afrontar el problema, o luego lo
lamentaras.

El ser humano es omnivoro, es decir, come de todo.

Jorge Perugorria escribe sus guiones y ademas actua en muchas
peliculas.

Al conocerse la noticia muchos se enfurecieron, unos pocos se
resignaron y se marcharon.

Mejor no salgas, llueve mucho y anunciaron nevadas en la
madrugada.
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Llegé el gran dia: hoy Diana defiende su tesis, trabajoé.

Las puertas se abriran a las 2:00 p.m.; solo a partir de entonces
se permitira el ingreso de los invitados especiales y del publico
en general.

4. Completa las siguientes palabras con los grafemas j-g, segun

convenga:
mali____no
relo___ero
__eologia
patina__e
calle___ear
enco___er

5. A continuacion, te facilitamos los nombres de una serie de lugares.
Di tu el nombre que recibe el trabajador que labora alli:

cerrajeria: cerrajero
granja_____ relojeria joyeria
6. A continuacion, deberas poner el nombre correspondiente a la
accién que te definimos.
Accion que realiza un espia: espionaje
Accién que realizaun bandido

Accién que realiza un patinador
Accion que realiza un avion a su llegada

7. Escribe por lo menos dos palabras derivadas de cada una de las
siguientes que contengan en su estructura la letra j. Guiate por este
ejemplo: forja: forjador, forjadura, forjar, forjado.

juego:
caja:
jurar:
rojo:
reja:

8. Conjuga en pretérito del indicativo los siguientes verbos:

conducir
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traducir

traer

coger

tejer
elegir
rugir

. ¢Cudl de los dos términos que te presentamos es el correcto? Escribe

con mucho cuidado en tu libreta solo el que corresponde.
erijir/erigir

frajil/fragil

fujitivo/fugitivo

jestor/gestor

majma/magma

mujir/mugir

perejil/pereqil

10. Escribe las siguientes frases colocando i o y en su lugar

1.

correspondiente:

a) El Rio Paragua__ divide el pais en dos regiones.

b) El bue__ de mar es un crustaceo del mismo orden que los
cangrejos.

¢) Hace tiempo le__ un texto sobre los refugiados.

d) Existe discusién respecto al origen del cargo de virre__ en Espaia.

e) Las tortugas y los care__es son reptiles marinos muy especia-
lizados.

f) Al final conclu__ que te compraria un nuevo teléfono.

Lee cuidadosamente el texto que aparece a continuacién, escrito
por José Marti, con la ternura que le caracterizaba. Interpreta la si-
guiente expresion.

Hay un solo nifio bello en el mundo y cada madre lo tiene.

a) Explica qué ideas te transmite el texto martiano. Vuelve a leerlo
detenidamente y responde:

b) ¢ A qué sentimiento se refiere Marti?

¢) Observa la palabra con que se inicia el pensamiento de Marti:

Determina a qué clase de palabra pertenece.
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Indica sus morfemas gramaticales: modo, tiempo, nimero y
persona.
Analiza si es regular o irregular. Explica turespuesta.
Escribe una lista de palabras que también terminen en y.
d) Ahora, fijate bien en las palabras bello, Ismaelillo. Pronuncialas
con cuidado yresponde:

Escribe un sindnimo y un anténimo del vocablo bello.
Escribe un sustantivo derivado de bello. Clasificalo en:

____ propio; _____comun
__ abstracto; _____concreto
__individual; ___ colectivo
__ simple; _____compuesto
____ primitivo; __ derivado

Ismaelillo es un sustantivo que por llevar el sufijo -illo, se cla-

sifica como:
estimativo aumentativo
diminutivo despectivo

Divide en silabas los vocablos bello e Ismaelillo. Clasifica ambas
palabras por el niumero de silabas y por su acentuacién. Expli-
ca las reglas ortograficas del uso de y-II que se cumplen en la
palabra Ismaelillo.

12. Realiza los siguientes ejercicios que responden a las reglas
estudiadas.

a) El siguiente ejercicio consta de una lista de palabras que no
puedes confundir. Organizalas en dos columnas. Selecciona dos
parejas y construye oraciones con las palabras de cada una de
ellas, después de haber buscado cuidadosamente su significado
en eldiccionario. Estas aprendiendo nuevos homéfonos que van
a enriquecer tu acervo cultural. jAdelante!
maya, malla; tuya, tulla; huya, hulla; arroyo, arrollo; poyo, pollo;
raya, ralla; hoyo, hollo; rayo, rallo; vaya, valla; haya, halla.
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Conéctate

Amplia tus conocimientos mediante la lectura del
articulo “En defensa de la cultura, 80 afios después”
por Miguel Barnet, el cual puedes adquirir en http://
www.cubadebate.cu.

"Aqui, con sus callosas, duras manos; / remotos mi-

licianos/ al pie aqui de nosotros, / clavadas las

espuelas en sus potros; / aqui al fin con nosotros, /

lejanos milicianos, / ardientes, cercanisimos herma-

nos”. Estos versos abren una obra extraordinaria de

nuestro Nicolas Guillén, escrita en 1937. Con un len-

guaje poderoso, directo, y un perfecto sentido del

metro, el poeta da testimonio de un acontecimiento

que llegd a vivir en carne y alma propia: la agresién fascista contra la Repu-
blica espanola.

Te invitamos a leer los fragmentos del siguiente cuento. Con ayuda
de tu profesor y de la bibliotecaria localiza el cuento y disfruta su lectura
integramente.

(fragmentos)

Aquel si era un maja, ijno digo yo! Uno de Santa Maria. El lomo marcado
con manchas de sombra, pero bueno, déjenme decirles que yo habia
llegado a la zona sin conocer mas que el sol y las estrellas.

Estabamos en un corte de monte al pie mismo de la Sierra Maestra. Un
monte de esos que son un techo verde en veinte leguas. Empezabamos
a desmontar con la cuadrilla y asi que en cuanto yo me vi frente a una de
esas acanas afiosas que no abrazan tres hombres juntos cogi el hacha y:
iChac!, el primer golpe: jChac!, el segqundo, cuando siento, caramba, que
me enlaza el pescuezo una cosa gorda y fria.

50 Tomado de: https://ciudadseva.com/texto/el-cuentero/
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iAh!, compafero, uno debe saber lo que son los sustos cuando tiene
cuarenta afos y ha vivido pobre siempre. Uno debe saberlo, pero aquel
dia fue que yo me di cuenta cabal de lo que es un susto redondo de
verdad. Porque lo que me apretaba el cuello me estaba quitando el aire
y botandome los ojos de sus cuevas. Por mas que le prendia las ufias,
resbalaba sin saber qué diablo era. Entonces, medio ahogado, medio
muerto, me acuerdo de mi cintura y de mi cuchillo, y tanteando hallé la
vaina y poco a poco levanté el brazo que me pesaba como piedra para
cortar al fin un palmo mas arriba de mi cabeza. Cay6 redonda al suelo y
encima, caliente, me vino el chorro de sangre del maja. Les digo que era
como para morirse cuando vi el animal, sin cabeza, desangrandose como
un tubo roto. Bueno, habia que verlo, era un Santa Maria y luego cuando
lo estiramos vimos que media sus cuarenta varas justas.

La segunda oferta, otro poema de amor escrito por Rubén Martinez

Villena, para que lo compartas con tus familiares y compafieros de grupo:

En la penumbra del jardin silente
vibré la voz de mi febril anhelo,
y el timido relato de mi duelo
movio tu corazoén indiferente.

La voz al cabo se torné valiente
y al varonil reclamo de mi celo
se volvieron tus parpados al suelo
y sonrojada se doblé tu frente.

Mas tu boca impasible quedé muda.
El «xno» que siempre te dicté la duda
abrié apenas la curva purpurina,

y por ahogarla, de pasién obseso,
desfiguré tu boca peregrina
bajo la ruda compresién de un beso.

> Tomado de: https://www.bpvillena.ohc.cu/2019/11/declaracion
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Para saber mas

Te estimulamos a que localices en la biblioteca de la escuela (o puedes
acceder mediante este enlace: www.uneac.org.cu/sites/default/files/pdf/pu-
blicaciones/gace- ta-4-2016.pdf [PDF] Bertilldn 166 — UNEAC); a la novela
Bertillén 166, del escritor cubano José Soler Puig, y sin demora disfrutes su
lectura.

Investiga datos de la vida y obra de este narrador cubano.

Indaga acerca del titulo de esta novela que ha sido llevada al cine con el
nombre de Ciudad en rojo, bajo la direccion de Rebeca Chavez.
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CAPITULO 6

La literatura después del triunfo
de la Revolucion

"¢ Que dénde estoy? En la Revoluciéon, con la Revolucién.
Pero no para perderla, ayudandola a ir por malos caminos”.>

Jost MAaRTi

6.1 Significacion del triunfo revolucionario
para la actividad literaria

Fig. 38 Fidel Castro en los inicios del triunfo revolucionario

2 José Marti: Obras completas, t. 22, Centro de Estudios martianos, La Habana,
2004, p. 73.
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El triunfo de la Revolucién del primero de enero de 1959 abrié una nueva
pagina en la historia de Cuba; se inicié un proceso de profundas transfor-
maciones socioecondémicas que dejaron atras cuatrosiglos de dominacién
colonial y neocolonial. Después de tanta sangre y sacrificio, se verian satis-
fechoslos objetivos de plena independencia nacional y de revoluciénsocial.

Los hombres que recorrian triunfantes todo el pais, tenian la conviccién
de trabajar muy duro para hacer realidad los suefios de Marti.

Laauroradel primero de enerode 1959 teniasignificacién nosolo dentro
de nuestras fronteras; fue un ejemplo para los pueblos oprimidos de lo
gue podria lograr un pais pequefo en la lucha justa contra sus explota-
dores. Es muy importante que reflexiones en que la Revolucion engendré
una profunda transformaciéon cultural, dado que ella es, por excelencia,
un extraordinario hecho cultural. Por consiguiente, decir Revolucién
equivale a decir: alfabetizacion, politica educacional masiva, univer-
salizacion de la ensefianza, ilimitada actividad editorial, formacion inte-
gral del hombre, etcétera.

En el ambito de las artes, el proceso revolucionario significé logros y
muchas posibilidades desplegadas en la danza, la musica, la pintura, el
teatro, el cine y, por supuesto, la literatura. Originé grandes cambios en lo
que se refiere a dos elementos importantes de la produccion literaria: a
los medios de difusion de la obra creadora, y al publico lector que la recibe,
en lo que representé la Campana de Alfabetizacion para el incremento de
la produccién literaria, en las generaciones de autores que contribuyeron
a expresar el fenémeno revolucionario, en la transformacion radical de la
sociedad cubana.

En cuanto a la creacién artistica literaria, te ofrecemos un resumen de la
evolucién alcanzada en cuanto a los principales géneros luego de la gesta
de enero.

6.2 La lirica en el periodo revolucionario

Tres generaciones de poetas se desatacan en la etapa postrevolucionaria.
Una primera generacién en la que se incluyen los creadores que en 1959
ya poseian su creacion literaria con alguna “autoridad” en el campo de las
letras y que manifestaron la influencia de este proceso en su obra.

En la Generacién de los 50, se encuentran autores que, en 1959, ya
tenian creada una obra poética —en mayor o menor grado—, de reconocido
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prestigio en el mundo de las letras y que con un alto espiritu renovador,
continuaron produciendo su obra, enriquecida ahora por este singular
proceso. Se incluyen en este grupo, entre otros muchos, nuestro Poeta Na-
cional, Nicolas Guillén (1902-1989), cuya obra poética es conocida por ti; los
también “Premio Nacional de Literatura”: José Zacarias Tallet (1893-1989),
Félix Pita Rodriguez (1909-1990), Eliseo Diego (1920-1994), Dulce Maria
Loynaz (1902-1997) -miembro de la Academia Cubana de la Lengua y de la
Real Academia Espafiola de la Lengua- y Cintio Vitier (1921-2009); Mirta
Aguirre (1912-1980), Rafaela Chacén Nardi (1926-2001), Fina Garcia Marruz
(1923-2022), José Lezama Lima (1910-1976) —quien fuera editor de la revista
Origenes (LaHabana, 1944-1956), publicaciéon trimestral, de artey literatura,
de reconocido mérito literario y artistico, y en la cual colaboraron varios
de los poetas aqui mencionados, entre otros. De igual forma se incluyen,
Regino Pedroso (1896-1983), Manuel Navarro Luna (1894-1966) y Carilda
Oliver Labra (1922-2018). A igual generacién se vinculan los poetas Fayad
Jamis (1930-1988) y Roberto Fernandez Retamar (1930-2019).

Muestra de la obra poética de algunos de estos escritores que te hemos
mencionado, aparecen incorporada en la coleccién Cantar al amor que se
encuentra en la biblioteca de tu escuela, y cuya lectura te sugerimos.

La segunda generacion poética de la Revolucién, denominada genera-
cion poética de El Caiman Barbudo, presenta dos promociones visibles: la
primera, integrada por autores nacidos entre 1940-1945, que pudieran
extenderse hasta 1950, y se manifiestan en 1966 cuando comienza a publi-
carse la revista. Esta segunda promocién se hara visible desde las paginas
de esta publicacion en los afios 80 del pasado siglo.

La denominada nueva poesia incluye a autores nacidos en torno a
los afios 50 (contempla los nacidos entre 1946 y 1958 y ha sido limitada por
algunos autores al periodo comprendido entre 1951y 1955)%.

La Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC) convocd
concursos y premios de poesia que sirvieron de base para fomentar el auge
de la lirica en estaetapa.

En esta promocion de poetas, que al triunfo de la Revolucién se encon-
traban entre la adolescencia y la juventud, y que en el transcurso de estos
anos ha sabido ganarse un lugar destacado en la lirica, sobresalen Miguel
Barnet (1940), también importante novelista; David Cherician (1940); obras de

5 Gerardo Garcia Barcelé: Temas de Literatura cubana, un recorrido por su historia,
Ed. Letras cubanas, La Habana, 2007, p. 20.
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Nancy Morején (1944); Luis Rogelio Nogueras (1945-1985); Jesus Cos Cause
(1945); Waldo Leyva (1943).

A continuacién, un poema de Nancy Morejon para que relaciones épo-
ca, sucesos, ideas...y reflexiones.

Los ojos de Abel Santamaria
estan en el jardin.
Mi hermano duerme bajo las semillas.
Santiago alumbra
la frescura deltiempo
que nos toco vivir.
Un nifio baila
el dulce aire de julio
en la montafia.
Alguien escucha su cancion bajo el estruendo
puro de una rosa.

Asimismo, se incluyen en este grupo a dos compositores que gozan de
gran popularidad en Cuba y fuera de nuestras fronteras: Silvio Rodriguez y
Pablo Milanés.

La “tercera generacidon” de poetas de este periodo revolucionario surge
como resultado de las variadas posibilidades que la Revolucién brinda al
hombre para su desarrollo multifacético. Estos productores, en su mayoria,
nacieron entre 1959y 1975.

Larga seria la lista de estos jévenes poetas, que a lo largo del pais han
surgido en todos estos afos. La lamada cuarta generacion poética de la
Revolucioén, que podria conformarse con poetas nacidos con posteriori-
dad a 1975, hoy en plena produccién creativa. De seguro, has participado
en las ferias del libro, intercambios con autores de tu localidad, campa-
fas publicitarias, lecturas compartidas, presentaciones de libros... u otras
técnicas como parte de tus proyectos o de las actividades que auspicia la
biblioteca escolar de tu escuela. En ellas te has acercado a escritores con-
temporaneos nacionalesy locales. Afio tras afio, este grupo —en constante
crecimiento— se nutre con nuevas promesas para el género.

** Tomado de: https://www.poemas-del-alma.com/nancy-morejon-una-rosa.htm
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Te presentamos a dos de ellos, que —entre tantos— han obtenido lauros
en ese nada facil arte de hacer poesia Luis Yuseff Reyes Leyva. Poeta y
editor. Miembro de la Unién de Escritores y Artistas de Cuba (UNEACQ), la
Asociacion Hermanos Saiz (AHS) y Consul del Movimiento de Poetas del
Mundo en la Provincia Holguiny Norge Espinosa Mendoza (1971), premio de
poesia El Caiman Barbudo.

El amor, tema universal, es también motivo de inspiracién de esta ge-
neracién de poetas. Asi lo muestra este poema de Luis Yuseff:

Tus labios carne de rubi se desprenden ante mis ojos
Tu pelo largo recién bafiado huele a pétalos de rosas rojas
Tu silueta manto real de pequerios senos blancos
Combina con tu sonrisa pequefia
Tus dibujos cuadrados peces en el agua
Y tus pupilas redondos puntos negros.
Tu caminar vaivén de locomotoras grandes.
Eres mi Unico amor en este mundo oscuro y frio
Manchas en tu pizarréon conoces de memoria
Eres la Unica persona en el mundo que sabe actuar.
Tus conocidos sentimientos hacia los animales te hacen una reina
Eres mi mayor suefio imposible casi como sobrevivir en una guerra.
Te escribo lentamente para recordar tu amor secreto.

Junto a los motivos directamente vinculados al acontecer revolucio-
nario de estos afnos, se han mantenido los llamados temas eternos de
la poesia. El amor, por ejemplo, continla generando excelentes poemas.

La diferencia de estilo, las circunstanciales disparidades entre un mo-
vimiento literario u otro, los datos sobre los momentos de irrupcién al
mundo literario quedan opacados ante el hecho importante; decisivo. Los
mejores poetas cubanos participan en los trabajos por un futuro mejor, en la
obra revolucionaria.

> Tomado de: https:/festivalamada.blogspot.com/2018/06/luis-yuseff-cuba-5fipal.htmI?m1
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6.3 La narrativa revolucionaria

Los nuevos narradores cubanos emplean las técnicas y procedimientos
mas diversos para expresar y reflejar la compleja realidad. La Revolu-
cion los lleva a adoptar una actitud critica ante el proceso histérico de
la nacionalidad, emplean la tematica de la Revolucién, se basan en los
acontecimientos representativos de la lucha contra la dictadura y el impe-
rialismo, el combate revolucionario contra sus enemigos y la construccién
de una sociedad socialista donde aflora un hombre nuevo, donde el
hombre deja de ser el lobo del hombre porque desaparece la explotacién
del hombre por el hombre.

Los narradores se sintieron impulsados o motivados para representar
en sus obras la vida nacional en sus diversos matices y retomaron como
asunto literario el acontecer nacional de la etapa prerrevolucionaria.

Después del triunfo de la Revolucion se destacan como narradores de
talla mundial, especialmente en la novela, escritores como Alejo Carpentier
(1904-1980) y José Lezama Lima (1910-1976).

En la década de 1960-1970 sobresalen figuras como José Soler Puig,
Dora Alonso, Raul Gonzalez de Cascorro, David Buzzi y Pablo Armando Fer-
nandez; artistas que recibieron condecoraciones y premios por su obra en la
gue se destacan tematicas que van desde la huella que deja en cada uno la
Revolucion; hasta los conflictos de pareja, la construccién de la nueva so-
ciedad y sus contradicciones, entreotras.

Posterior a este periodo sobresalen Manuel Cofifio, escritor cubano de
cuentos, novelas y noveletas, que narran los tiempos de cambio, las trans-
formaciones sociales, los desgarramientos familiares y sociales en la Cuba
revolucionaria; y en la moderna literatura policial Ignacio Cardenas Acuia y
Rodolfo Pérez Valero.

Es inevitable referirse a otros novelistas contemporaneos como: Cintio
Vitier, Luis Felipe Bernaza, Raul Luis, Manuel Pereira, Miguel Barnet, Lisan-
dro Otero, José Soler Puig, Senel Paz, Antén Arrufat, Daniel Chavarria, Eliseo
Diego y Francisco Lépez Sacha.

En particular la novela, es de marcado interés para conocer la prepa-
racion literaria acerca de las actividades de los grupos insurreccionales, de
las guerrillas en las montafas, de lucha clandestina en la ciudad y en los po-
blados; las represiones atroces, las torturas, los maltratos que sembraron el
espanto durante la época de la tirania. Entre esas obras podemos mencionar,
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por ejemplo, Bertillon 166, de José Soler Puig, la cual te invitamos a leer y
analizar en estaunidad.

Esta obra es la primera novela Premio Casa de las Américas (1960). Ins-
crita en el comienzo del ciclo de la narrativa de la Revolucion Cubana, con
altos valores humanos y artisticos.

Sobre su estructura dividida en capitulos, al decir de Gloria Barredo
“narra todavia por un omnisciente, pero en cuya linea argumentar puede
apreciarse la intencion de fragmentar el discurso narrativo, evidenciada en
los cortes que separan los distintos episodios que luego son retomados, y
que por su carga dramatica y la verosimilitud del relato tiene el valor de la
autenticidad”.>®

En esta unidad te ofrecemos algunos fragmentos seleccionados dela
novela; pero te sugerimos que sigas las orientaciones de tu profesor para
analizarla completa, estudiar su sistema de personajes y elaborar tus
propias conclusiones.

6.4 El teatro cubano de la Revolucion

El desarrollo del teatro en Cuba no se puede aislar, como los restantes
géneros, del triunfo de la Revolucién Socialista.

La actividad teatral se convirtié en una labor subvencionada por el Es-
tado. Desaparecié asi la penuria, la ausencia total de un verdadero teatro
nacional, caracteristicas de las etapas anteriores de la Republica neocolo-
nial. En la produccion teatral realizada durante el periodo revolucionario
se plantean problemas vitales del hombre y del pais.

Los autores han vuelto su mirada hacia el pasado y han mostrado los
entresijos de una burguesia corrompida e hipdcrita en plena declinaciéon;
otras veces se enfoca la problematica cotidiana de la vida revolucionaria,
las diversas cuestiones que el propio desenvolvimiento de la Revolucién
provoca.

El fomento de la actividad teatral se extendié a las ciudadesy al campo.
Surgié el grupo de teatro Escambray, con procedimientos muy nuevos en
la representacion de las obras, con temas y problemas muy ligados a la
masa campesina y con la propia participacion de los hombres y mujeres
del campo. De este modo, en la produccion dramatica de esta etapa se
plantean problemas vitales para elhombre.

%6 Gloria Barredo: Temas de la Literatura cubana. Un recorrido por su historia, p. 25.
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Este florecimiento del teatro en la etapa revolucionaria, en el que se ob-
serva no solo la cantidad, sino la calidad mas genuina, permite considerar
como uno de los aportes esenciales de la Revolucion Cubana, el incremen-
to de la capacidad creadora en el campo de las letras. Uno de los autores
dramaticos a los que hacemos referencia es precisamente Héctor Quintero,
dramaturgo que te presentaremos en esta unidad.

Para saber mas
Te hemos presentado una variada propuesta de autores que se destacan en la
etapa posterior al triunfo de la Revolucion Cubana en los diferentes géneros
literarios. Solo una muestra de ellos serd objeto de estudio en este capitulo,
pero tu puedes conocer mas de sus vidas y disfrutar de su creacion artistica si

incorporas a tus espacios de expansién y a las actividades de los proyectos, la
literatura que te proponemos. jAdelante!

6.5 Autores de la lirica en la Revolucion

6.5.1 Dulce Maria Loynaz: estudio del poema CXXIV

Fig. 39 Dulce Maria Loynaz

De la historia
Dulce Maria Loynaz es conocida como la mas grande escritora cubana del

siglo xx, galardonada con el Premio Nacional de Literatura en 1987 y con
el Premio Miguel de Cervantes en 1992. Nacié en La Habana, Cuba, el
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10 de diciembre de 1902. Hija del general del Ejército Libertador Enrique
Loynaz y del Castillo, autor de la letra del Himno Invasor, y de la cubana
Maria de las Mercedes Muinoz Safiudo, aficionada al canto, la pintura y
el piano. Estas influencias despertaron en la nifia una gran pasién por la
poesia y otras artes.

Desde nifla comenzé a escribir y ya en 1919, aparecen publicados sus pri-
meros poemas. En 1927 se doctoré en Derecho Civil en la Universidad de La
Habana, estudios que produjeron un incremento en su produccion literaria.

En la década del 30 del pasado siglo se vinculé con grandes figuras del
mundo hispanoamericano como Federico Garcia Lorca. Convirtié su casa
en centro de la vida cultural habanera, en las lamadas “juevinas”, afama-
das tertulias donde acogio6 a gran parte de la intelectualidad del momento,
entre ellos los Premio Nobel de Literatura Gabriela Mistral y Juan Ramén
Jiménez, Federico Garcia Lorca y Alejo Carpentier, entre otros.

La personalidad poética de Dulce Maria Loynaz es ampliamente conocida
en todo el mundo hispano. Su poesia fuerte, aunque delicada, intensa y
nada retérica, desnuda de palabras y de alma, parece escrita con la sensi-
bilidad en carne viva. De su autoria en otros géneros se conocen: Jardin, Un
verano en Tenerife, Confesiones de Dulce Maria Loynaz, Canto a la mujer
y Finas redes. Fue electa en 1959 como miembro de nimero de la Academia
Cubana de la Lengua y en 1968 electa miembro correspondiente de la Real
Academia Espafiola de la Lengua.

Casi hasta el final de sus dias mantuvo una fructifera actividad intelectual.
Al amanecer del dia 27 de abril de 1997, a los 94 afos y afectada por el can-
cer, fallecio, rodeada de obras de arte, recuerdos de viajes y una decenade
perros, gozando del reconocimiento generalizado y universal dentro de las
letras en lengua espafiola.

Lee detenidamente las siguientes palabras:

isla café trépico dignidad
cielo soleada verano hermosa
mar verdor zunzun serrania

¢De qué tratara un texto que contenga esos vocablos?

A continuacion, te invitamos a deleitarte con fragmentos de un poema
de la autoria de Dulce Maria Loynaz, que forma parte de la coleccién Poemas
sin nombre, publicado en 1953:
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Isla mia, jqué bella eres y qué dulce! ...
Tu cielo es un cielo vivo, todavia con un calor de angel,
con un envés de estrella.
[...]
Vértebras de cobre tienen tus serranias,
y magicos crepusculos se encienden
bajo el fanal de tu aire.

Descanso de gaviotas y petreles,
avemaria de navegantes, antena de América:
hay en ti la ternura de las cosas
pequefas y el sefiorio de las grandes cosas.
[...]

Eres, a un tiempo mismo, sencilla y altiva
como Hatuey; ardiente y casta como Guarina.
Eres deleitosa como las frutas de tus arboles,
como la palabra de tu Apéstol.

[...]

Cuando te pintan en los mapas, a contraluz
sobre ese azul intenso de litografia,
pareces una fina iguana de oro,
un manjuari dormido a flor de agua...
[...]

Isla grécil, te visten las auroras y las lluvias;
te abanica el terral; te bailan los solsticios
de verano.

Como Diana libre y diosa, no quieres mas
diadema que la luna; ni mas escudo
que el sol naciente con tu palma real.
[...]

Tienes la rosa de los vientos prendida a tu cintura;
tus mayos estan llenos de cocuyos;
tus campos son de menta,

y tus playas, de azUcar.

57 Tomado de: https://www.poeticous.com/dulce-maria/poemas-sin-noimbre?locales+a
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[...]

Tu eres por excelencia la muy cordial,
la muy gentil. TU te ofreces
a todos aromatica y graciosa
como una taza de café;
pero no te vendes a nadie.
[...]

Isla mia, Isla fragante, flor de islas:
tenme siempre, naceme siempre,
deshoja una por una todas mis fugas.
Y guardame la ultima, bajo un poco
de arena soleada...
iA la orilla del golfo donde todos los afios
hacen su misterioso nido los ciclones!

1. Con los datos que se te ofrecen de la escritora Dulce Maria Loynaz,
elaboraunresumen en el que incluyas:

Fechay lugar de nacimiento
Estudios realizados
Publicaciones y premios
Condecoraciones recibidas
Fecha de su fallecimiento

2. Relee el poema de Dulce Maria Loynaz para que puedas realizar con
éxito las siguientes actividades:

a) ;Qué sientes por tu Isla al leer el poema?

b) ;Qué cualidades de Cuba se mencionan? Extrae las frases que las
ilustran.

) Busca el significado de los siguientes vocablos: envés, crepusculos,
fanal, petreles y diadema. Selecciona la acepciéon que mas se
adecue al texto. ;Qué clases de palabrasson?

d) {Otras palabras te resultan desconocidas por su significado? Si es
necesario, auxiliate del diccionario.

e) {Qué siente la autora y qué impresién nos causa?
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f) ¢A quién hace referencia la autora con el primer sintagma no-
minal que aparece? ;Como estd estructurado este sintagma? ;Qué
funcion sintactica realiza? ;Cudl podria ser la intencién comuni-
cativa de la autora al utilizarlo?

g) Extrae el verso que incluye dos caracteristicas de la Islay que a su
vez constituye una oracién. Clasificala por la actitud del hablante
y por el niumero de oraciones que la integran. {Qué propésito
crees que perseguia la autora con su uso?

h) ; Qué significan las siguientes expresiones encerradas en el recuadro,
segun lo expresado en el poema?

Tu cielo es un cielo vivo
Vértebras de cobre

magicos crepusculos

Descanso de gaviotas y petreles

i) Selecciona la opcién correcta. La expresiéon antena de América en
el contexto que aparece sugiere que:
__Cuba es un territorio de grandes elevaciones
__Cuba tiene una situacién geografica muy favorable
__Cuba sobresale por sus avances tecnolégicos
__Cuba emite sefales de alerta a América

Explica tu respuesta.

j) Interpreta la expresion: hay en ti la ternura de las cosas pequefas
y el sefiorio de las grandes cosas.

k) En la tercera estrofa se reitera el uso de un recurso expresivo. Nom-
bralo. Escribe en tu libreta qué te transmite en cada expresién.

[) Segun la naturaleza del predicado, las oraciones que conforman
la tercera estrofa del poema se clasifican como:

¢Qué informacién se logra trasmitir con la inclusiéon de este tipo
de oraciones en el texto?

II) Localiza en la cuarta estrofa las expresiones que se refieren a la
forma geografica de Cuba. ;Como estan estructuradas? Pinta en
tu libreta lo que te sugieren estos versos.

m) Redacta una oracién gramatical relacionada con el texto y reali-
za el andlisis sintactico.

n) Comenta el contenido de lossiguientes versos, extraidos del poema:
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Tu eres por excelencia la muy cordial, la muy gentil.
Tu te ofreces a todos aromatica y graciosa
como una taza de café;
pero no te vendes a nadie.

A) En las valoraciones sobre la obra de esta poetisa cubana se ha
asegurado que: Porque es fiel a si misma, es fiel aCuba. En Cuba
vive, suefia y crea mientras pasa la vida... pero se queda a morir allf
donde tiene anclada su alma. ;Qué relacion puede establecerse
entre la reflexion anterior y los versos finales de la obra?

0) La poesia de Dulce Maria Loynaz es delicada, intensa y muy
sensible. Argumenta la anterior afirmacién a partir del poema
estudiado.

6.5.2 Mirta Aguirre: “Canciéon antigua a Che Guevara”

Fig. 40 Mirta Aguirre

De la historia

Nacié en La Habana el 18 de octubre de 1912. Poetisa, critica y ensayista
cubana. Se doctoré en leyes en 1941. Realizé estudios especiales de lite-
ratura, musica y filosofia marxista. Fue miembro activo de la Liga Juvenil
Comunista, la Liga Antimperialista, Defensa Obrera Internacional, el Par-
tido Comunista de Cuba y el Partido Socialista Popular. Vicepresidenta
de la Federacién Democratica de Mujeres Cubanas y responsable politica
de la Sociedad Cultural Nuestro Tiempo. Durante afos tuvo a su cargo la
seccién de cine, teatro y musica del Periodico Hoy. Después del triunfo de
la Revolucién Cubana fue directora de la Secciéon de Teatro y Danza del
Consejo Nacional de Cultura.
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Graduada de Derecho Civil, en 1941. Se desempeié como traductora y re-
dactora, guionista de radio y television. Desarrollé6 desde muy joven una
intensa vida politica. Marché exiliada a México durante la dictadura de
Gerardo Machado.

Después de 1959 fue asesora de Literatura y Publicaciones del Instituto
Nacional de Cultura del Ministerio de Educacion, asi como de Artes Drama-
ticas del Teatro Nacional de Cuba. Fue fundadora de la Unién de Escritores y
Artistas de Cuba, en 1961. Desde 1976 fungié como directora del Instituto de
Literatura y Linguistica de la Academia de Ciencias de Cuba.

Entre los premios que recibié se encuentran: en 1946 el prestigioso premio
periodistico nacional Justo de Lara. En 1947 obtuvo premio en los Juegos
Florales Iberoamericanos y en 1974 el primer premio en el Concurso que
convoco la Seccidn de Obras Publicas de México, sobre Sor Juana Inés de la
Cruz, con su libro: Del encausto a la sangre: Sor Juana Inés de la Cruz.

En el Primer Congreso Nacional de Educacion y Cultura, resulto seleccionada
entre los 16 educadores mas destacados del pais. Recibié también la Distin-
cién Héroes del Moncada y la Medalla 250 Aniversario de la Universidad de
La Habana, atendiendo a su labor docente y literaria.

Fallecié en La Habana el 8 de agosto de1980. Al morir dirigia el Instituto de
Literatura y Linguistica de la Academia de Ciencias de Cuba y estaba pro-
puesta para recibir el titulo de Doctora en Ciencias Filolégicas.

Para saber mas

Antes de acercarte al poema de Mirta Aguirre que te proponemos, debes
conocer que estos versos, que nos impresionan y apasionan profundamen-
te por su hondo lirismo y por los recursos expresivos que utiliza su autora,
estan dedicados a ese grande de la historia de América y de Cuba que es
el Che.

El titulo y hasta la propia composiciéon poética tal vez te parezcan curiosos:
jCancién antigua a una figura tan permanentemente viva! La comprension
y andlisis del poema te permitira apreciar que la autora establece un dia-
logo entre una dama y un caballero medieval que representa el presente
porgue responde con palabras y acciones de estos tiempos, muy de estos
tiempos.

La autora se inspira para esta composicidon poética, en un célebre capitan
francés nombrado Pedro Du Terrail, sefior de Bayard (conocido en Espaina
como Bayardo), célebre por su valor y caballerosidad, y alrededor de quien
se tejio la leyenda que, como rétulo, encabeza el poema: “Sans peur et
sans reproche” (sin penas y sin reproches).
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Sans peur et sans reproche...

—¢Donde estas, caballero Bayardo,
caballero sin miedo y sin tacha?
—En el viento, sefiora, en la racha
gue aciclona la llama en que ardo.
—¢Donde estas, caballero gallardo,
caballero sin tacha y sin miedo?
—En la flor que a mi vida concedo:
en el cardo, senora, en el cardo.
—¢Dodnde estas, caballero seguro,
caballero del cierto destino?
—Con la espada aclarando camino
al futuro, sefiora, al futuro.
—¢Doénde estas, caballero el mas puro,
caballero el mejor caballero?
—Encendiendo el hachén guerrillero
en lo oscuro, sefora, en lo oscuro.
—;Donde estas, caballero el mas fuerte,
caballero del alba encendida?
—En la sangre, en el polvo, en la herida,
en la muerte, sefora, en la muerte.
—¢Dobnde estas, caballero ya inerte,
caballero ya inmoévil, y andante?
—En aquel que haga suyos mi guante
y mi suerte, sefiora, mi suerte.
—¢Doénde estas, caballero de gloria,
caballero entre tantos primero?
—Hecho saga en la muerte que muero;
hecho historia, sefiora, hecho historia.

8 L. Rodriguez y otros: Espanol-Literatura noveno grado, Ed. Pueblo y Educacién,
La Habana, 1991, p. 235.
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Conéctate

Muchos compositores, cantantes y poetas le han dedicado disimiles obras
al Comandante Ernesto Che Guevara. La mas conocida de todas es Hasta
Siempre Comandante compuesta por Carlos Puebla en 1965, pero existen
otras conocidas mundialmente, entre ellas encontramos las canciones:
Fusil contra fusil, La era esta pariendo un corazén o América, te hablo
Ernesto, de Silvio Rodriguez; Son los suefios todavia, de Gerardo Alfonso;
Si el Poeta eres tu, de Pablo Milanés; o los poemas Che Comandante, Che
Guevara y Guitarra en duelo mayor, de Nicolas Guillén o Consternados
rabiosos, de Mario Benedetti.

Puedes localizar las canciones anteriores y disfrutar de ellas mediante una
escucha activa. Asimismo, estos enlaces te ayudaran a enriquecer tus sabe-
res sobre esta legendaria figura histérica:

http://www.cubadebate.cu/etiqueta/ernesto-che-guevara/

https://cheguiayejemplo.wordpress.com

1. Luego de la lectura de la sintesis biografica de Mirta Aguirre y de con-

sultar los materiales sugeridos por tu profesor, resume en tu libreta

los datos que sobre esta poetisa y revolucionaria cubana consideres

mas significativos. Ten en cuenta los siguientes elementos:

Fecha y lugar de nacimiento

Estudios realizados

Principales publicaciones

Condecoraciones recibidas y trayectoria revolucionaria
Fecha de su fallecimiento

2. Relee el poema “Cancidén antigua a Che Guevara”, de forma reflexi-

va para que respondas las siguientes actividades:

a) Expresaconuna palabralo que provocé entilalectura del poema.

Argumenta.

b) Haz corresponder las palabras del texto en la columna A con sus

posibles sinénimos en la columna B

263


http://www.cubadebate.cu/etiqueta/ernesto-che-guevara/

264

0

d)

e)

e}
h)
)

k)

ESPANOL Y LITERATURA

A B
caballero inmovil, estatico
gallardo ortiga, espinosa
cardo apuesto, esbelto, galan
hachén hidalgo, noble
inerte antorcha

¢A qué género literario pertenece el poema? ;Por qué es posible
considerarlo asi?

El tono que emplea la autora es:

_intimo __solemne __conversacional

iQué te lo sugiere?

i{Qué personajes intervienen en el poema? ;Consideras que la
manera de comunicarse entre ellos es respetuosa? Explica tus consi-
deraciones al respecto.

¢Cudl es la primera pregunta que se le hace al “caballero”? ;Qué
objetivo, segun tu parecer, crees que se persigue con esta pregunta?
Establece la relacion entre lo que conoces acerca de la vida del
Che y lo que la poetisa ha expresado en el poema.

Explica la relaciéon entre el titulo del poema y su contenido.
¢Cudl esla estructura sintactica del titulo?

¢ Qué forma elocutiva emplea la autora en el poema para trasmitir
sus ideas?

¢Cuadl crees que sea la intenciéon de la autora al formularle las
preguntas al “caballero”?

Extrae los sintagmas nominales que se emplean en el poema
para referirse al “caballero”. ; Cdmo estan estructurados? ;Cual te
parece mas sugerente? ;Por qué?

m) Sustituye las siguientes expresiones, que en el texto son respuestas

que da el “caballero”, por otras creadas por ti, sin que se pierda el
sentido de lo que se quiere trasmitir:

En el viento, sefiora, en la racha
que aciclona la llama en queardo.
En la flor que a mi vida concedo
en el cardo, sefora, en el cardo
Con la espada aclarando camino
al futuro, sefora, al futuro
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n) ;Qué ideas se expresan en los versossiguientes?

—¢Donde estas, caballero el mas puro,
caballero el mejor caballero?
—Encendiendo el hachén guerrillero
en lo oscuro, sefiora, en lo oscuro.

Explica la presencia de las comas en los versos.

f)) Copia en tu libreta las formas verbales que aparecen en el
poema. Determina sus morfemas gramaticales. ;Qué tiempo
verbal predomina en el texto? ;Cual es laforma verbal conjuga-
da en presente del subjuntivo que se emplea en el poema?

o) Completa el siguiente cuadro. Extrae las formas no personales

del poema.
Forma no personal Clasificacion Funcion
aclarando verbal
gerundio
participio

p) Selecciona del poema la metafora que mas te haya impresionado y
produce un texto expositivo a partir de lo que ella significa para ti.

3. Para realizar la practica de la lectura, te sugerimos no solo retomar
estos versos de Mirta Aguirre®. Puedes leer otros que definen la voz
popular de los campos cubanos como la décima campesina:

Décima es cafia y banano,
es palma, ceiba y anén.
Décima es tabaco y ron,

café de encendido grano.

Décima es techo de guano,
es clave, guitarra y tres.
Es taburete en dos pies

y es Cuba de cuerpo entero,
porque ella nacié primero
y nuestro pueblo, después.

% M. Aguirre: Juegos y otros poemas, Ed. Gente Nueva, La Habana, 1974.

265



ESPANOL Y LITERATURA

Recuerda practicar la lectura oral y expresiva para compartirla con

tus companeros y familiares.

6.5.3 Carilda Oliver: “Canto a Matanzas”

Fig. 41 Carilda Oliver Labra

De la historia

Carilda Oliver Labra nacié en Matanzas el 6 de julio de 1922. Premio
Nacional de Literatura (1998). Graduada de Derecho en la Universidad
de La Habana en 1945, profesion que ejercid junto a su pasién por la
poesia. Vivié siempre en su ciudad natal. Su primer libro, Preludio lirico, fue
publicado en Matanzas en 1943.

Después de obtener el segundo lugar en el Concurso Internacional de
Poesia, organizado por la NBC de Nueva York (Estados Unidos), publicé en
1949 Al sur de mi garganta, al mismo tiempo que trabajoé en la biblioteca
Gener y fue declarada Hija Eminente de la Atenas de Cuba. En ese
mismo afno gano la Flor Natural en los Juegos Florales de Cardenas,
concurso nacional promovido por el Ministerio de Educacién en homenaje
al centenario de la bandera cubana. Su Canto a la bandera resulté el
mejor entre ochenta participantes; posteriormente fue publicado, en
forma de plegable por Ediciones Matanzas. En 1951 le fue conferido
el Premio Nacional del Certamen Hispanoamericano. En esa misma
temporada culminé sus estudios en la Escuela de Artes Plasticas de
Matanzas, que la acreditaron como profesora de Dibujo, Pinturay Escultura.
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Hacia 1952 aparecio en la antologia Cincuenta anos de poesia cubana, pre-
parada por Cintio Vitier.

La autora de Me desordeno, amor, me desordeno, se entrevistd con Ga-
briela Mistral en casa de Dulce Maria Loynaz; aparecié incluida en Las
mejores poesias de amor cubanas, publicada por la Editorial Laurel, de
Barcelona, Espafa; organizé el Primer Festival de la Décima, en el teatro
Sauto; publicé en su ciudad el Canto a Matanzas; trabajé en el diario E/
Imparcial. Redacté y envi6 a la Sierra Maestra el poema Canto a Fidel.

Durante los afios siguientes tuvo una intensa labor como profesora en es-
cuelas de su natal Matanzas, asi como en la ciudad de Cardenas, ligando a
su amor por el magisterio su pasion por la poesia. Algo que se debe desta-
car fue su participacion en la Campafa Nacional de Alfabetizacion. Publicé
en La Habana Antologia de versos de amor.

A partir de 1980 sus obras fueron homenajeadas en distintas latitudes,
asi como su participaciéon en diferentes certamenes nacionales e
internacionales. Participé representando a Cuba en Primera Bienal de
Poesia Hispanoamericana en Madrid. En esta etapa no dej6é a un lado su
obra, sino que, al contrario, publicé varios libros y poemas entre los que
podemos encontrar Las silabas y el tiempo (1983) y Se me ha perdido un
hombre (1992).

Falleci6 en la ciudad de Matanzas el 29 de agosto de 2018.

iCuantas motivaciones puede tener un poeta para inspirar su obra lirica!
iLo feo, lo hermoso, pasajes de su vida...?
iVen, te invitamos a descubrirlo...!

Fig. 42 Puente de la ciudad de Matanzas
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[...] Matanzas: bendigo aqui
tus malecones mojados,
los arbolesdesterrados

del Paseo de Marti
y el eco en el Yumuri.
Y van mis lagrimas, van
como perlas con iman
0 como espejos cobardes
a vaciar todas las tardes
sus aguas en el San Juan.

Sé quieta, sé solidaria,
sé amiga de la mareg;
suefa, suefia que pasea
Placido con su Plegaria.
Sé buena, sé legendaria;
oye un violin al revés,
oye el silencio; tal vez,
cuando suena asi la brisa
estd llorando por Isa
el alma de Milanés.

[...]

Matanzas: siempre me curas
después que el amor me enferma.
Si tengo la dicha yerma
y las palomas oscuras
me das tus vendas seguras...

Si me sobra el corazén,
si mis labios besos son
y no le encuentroremedio
voy a la calle del Medio
y me compro unailusién.

%Tomadode: https://www.poeticous.com-carilda-oliver-labra/canto-a-matanzas?locales
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Fui a tu cine, fui a tu escuela,
fui a tu parque adolescente,
y cayé amorosamente
tu tierra sobre mi abuela.
Te debo la luz que vuela,
una cita en el recuerdo,
milagros que nunca pierdo
y un dolor como una ele
que apenas sé si me duele
debajo del seno izquierdo.

Te debo, Matanzas, ratos
de bohemia y de locura,
te debo una noche pura
y unos nifos sin zapatos
y te debo aquellos gatos
al fondo de mialegria,
la Plaza de la Vigia,
muchos versos en lafrente,

el tedio de ser decente

y este azul de la bahia.

Todo te debo, Matanzas:
la Biblioteca, el estero,
tener alma y no dinero...
Te debo las esperanzas.
A mi pecho te abalanzas
con una pasién tan fuerte
que no basta con saberte
en mi sangre, detenida:
ya que te debo la vida
te quiero deber la muerte.
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1. Después de haber realizado, primero la lectura en silencio del
poema “Canto a Matanzas”, de Carilda Oliver Labra te sugerimos
que realices las actividades que siguen:

a) ¢Qué relacion tiene con la ciudad de que se habla con la autora
del poema?

b) El tono que utiliza la autora en los versos es:

___intimo __ conversacional ___ melancdlico
Explica tu seleccién.

0 Investigael afio en que fue fundada esta ciudad, su densidad pobla-
cional en nuestros dias y el nombre de otras dos figuras relevantes
perteneciente a la literatura, ademas de las que se mencionan en
el texto. ;Qué usos de las mayusculas has tenido en cuenta en algu-
nas de estas respuestas?

2. Completa los espacios en blanco con la respuesta en cadacaso:

a) Esta obra pertenece al género
b) Las estrofas que componen el poema constan de

Versos.
0 Al medir algunos versos de la primera estrofa tuvimos que tomar
en consideracion la ley y resultaron ser versos de

silabas métricas, o sea, versos
d) Larima que establecen los versos entresi es .

e) La autorarevela el que siente por la ciudad de Matanzas.

f) La primera forma verbal proviene del infinitivo por lo
que atendiendo a su conjugacién es una forma verbal irregular y
aparece conjugada en tiempo del modo

9) Enlaprimeraestrofala autora utiliza en dos ocasiones como recur-
SO expresivo , Con su uso nos sugiere que:

3. Argumenta la siguiente afirmacion apoyandote en el poema leido:
El lirismo constituye la expresién de los mas intimos sentimientos del
ser humano.

4. En la segunda estrofa la autora utiliza reiteradamente un homéfo-
no de “se”. Clasificalo como clase de palabra.

a) ¢Cudl es su infinitivo?
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b) ¢{En qué modo verbal aparece conjugado en la estrofa?
¢) ¢Cudl seria el propésito de la autora con su uso?
d) Comenta el contenido de la estrofa.

5. ; Qué idea nos transmite la autora en la tercera estrofa?

6. Extrae las formas verbales que aparecen en la cuarta estrofa. Deter-
mina sus morfemas gramaticales.

b) Analizasilas formas verbales extraidasson regulares o irregulares.
Explica en cada caso.

7.En la sexta estrofa la autora enumera algunas de sus deudas con
Matanzas.

a) Extrae los versos que asi lo expresan. Sustituye esas expresiones
por otras, creadas por ti, que transmitan la mismaidea.

8. Relee la ultima estrofa del poema. Interpreta los dos versos finales.

a) ¢Crees que puede establecerse alguna relaciéon entre el conteni-
do de estos y la muerte de Carilda Oliver? Exprésalo oralmente
siendo cuidadoso con la organizacién y calidad de tus ideas.

9. Extrae del poema las formas no personales del verbo que apare-
cen. Agrupalas en tres columnas diferentes de acuerdo con su
clasificacion.

a) Seleccionaunejemplo de cada columnay precisa la funcién sintac-
tica que realizan.

b) Emplea varias formas no personales del verbo en la construccion
de un texto predominantemente descriptivo.

0 Sintetiza en una oracién el tema del poema.

d) Como nuestra Carilda Oliver, eres de los que aman poderosamente
el lugar, la ciudad, la provincia que te vio nacer. Piensa en todo lo
que ella te provoca para que redactes un texto a partir de alguna
de las siguientes ideas:

Cuando me aparto de tu naturaleza amada, mi bella ciudad,
enseguida deseo regresar...

Mi pais es precioso, pero tu, mi provincia, eres especial porque ...
Te veo asi: ...

No hay nada mas placentero que estar en mi tierra...
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6.5.4 Ernesto Guevara de la Serna: “Canto a Fidel”

Seguramente te sensibilizaste con el tratamiento que le da la poetisa
Mirta Aguirre a la figura del Guerrillero Heroico.

En el presente epigrafe, compartiras la creaciéon artistica de esta figura
histérica, una de las personalidades politicas mas relevantes de nuestra
época: nuestro Che.

A continuacion, te presentamos una sintesis biografica de Ernesto
Guevara de la Serna, que enriquecera tus conocimientos.

Fig. 43 Ernesto Guevara

De la historia

Ernesto Guevara de la Serna nacié en Rosario, Argentina, el 14 de junio de
1928. Hijo de Celia de la Serna y Ernesto Guevara Lynch. Ley6 con pasién
todasuvida. Poseedor de una vasta cultura, a los diecisiete afnos comienza a
redactar un diccionario de filosofia, materia de interés a lo largo de suvida.
En 1951, en compania de suamigo Alberto Granado, emprende un histérico
viaje por varios paises de América, y el dolor del continente va calando
hondo en los nervios del estudiante argentino. Concluye sus estudios de
medicina en 1953.

Un acontecimiento de repercusiones imaginadas fue el encuentro con
cubanos, asaltantes del Moncada y exiliados en Guatemala. Conoce a Raul
y a Fidel Castro y se vincula a sus preparativos revolucionarios. El 2 de
diciembre de 1956 llega a Cuba como expedicionario del yate Granma.
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Tuvo una participacién destacada en varias acciones guerrilleras. Ejemplo,
multiplicidad e integralidad lo distinguen cuando desde sus enormes
responsabilidades edita el periddico El Cubano Libre y en febrero de 1958
funda Radio Rebelde. Dirigi6 la Columna Invasora No. 8 Ciro Redondo y las
tropas bajo su mando tomaron un tren blindado y lograron la victoria de
Santa Clara, decisiva en el triunfo de laRevolucion.

A partir del triunfo de la Revolucién cubana, se le asignan multiples res-
ponsabilidades de Estado y de gobierno. Se le otorgé la ciudadania cubana,
el titulo de Doctor Honoris Causa en Pedagogia, el Colegio Médico Nacional
le confirio la categoria de Médico Cubano Honorario.

Desde 1959 desemperfia diversas funciones dentro de la politica exterior
de la Revolucién Cubana. Establece el primer dia de trabajo voluntario
en Cuba.

Sus ideales internacionalistas lo llevan primero a cumplir una misién en el
Congo y luego aBolivia.

El 8 de octubre de 1967 es herido en combate y apresado en la Quebrada
del Yuro, Bolivia junto a varios de sus camaradas. Un soldado boliviano
ejecutd la orden de ultimarlo el 9 de octubre de 1967 en una escuela de
La Higuera.

Fue combatiente revolucionario, estadista, escritor y médico argentino
cubano. Su vida, conducta y su pensamiento lo han convertido en
paradigma de millones de hombres y mujeres en todo el mundo.

Para saber mas

jQué interesante intercambio, el que tu profesor ha organizado sobre la
vida y la obra del Che!

Previamente a la lectura y analisis de la obra literaria de Ernesto Guevara,
es muy positivo que te acerques a su labor como revolucionario, médico,
internacionalista. Recuerda que debes participar de manera activa en las
exposiciones acerca de esa relevante figura de la historia y tomar las notas
pertinentes para incorporarlas a tus sesiones de estudio individual.

El poema del Che que vas a analizar en clases fue escrito pocos dias antes
de partir de México hacia Cuba; a la lucha guerrillera en la Sierra Maestra.

En varios documentos el Guerrillero Heroico manifesté su confianza en
nuestro lider invicto, su agradecimiento y su comparerismo. Te invitamos a
que incorpores a tu biblioteca personal algunos de esos materiales con
ayuda de tu profesor y de labibliotecaria.
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¢Has escuchado el término profeta? Un profeta puede ser un adivina-
dor, un elegido, adivino, un vaticinador.

¢ Qué razones tendria el Che para llamar ardiente profeta de la aurora
a nuestro invicto Comandante?

Fig. 44 Fidel Castro y Ernesto Guevara

Vamonos,
ardiente profeta de la aurora,
por recénditos senderos inalambricos
a liberar al verde caiman gque tanto amas.
Vamonos,
derrotando afrentas con la frente
plena de martianas estrellas insurrectas,
juremos lograr el triunfo o encontrar la muerte.
Cuando suene el primer disparo y se despierte
en virginal asombro la manigua entera,
alli, a tu lado, seremos combatientes,
nos tendras.

Cuando tu voz derrame hacia los cuatro vientos
reforma agraria, justicia, pan, libertad
alli, a tu lado, aguardando la postrer batalla,
nos tendras.

5" Tomado de: https://www.palabravirtual.com/index.php?irver_voz1.
php&peid3468&tCanto+a+Fidel&pErnesto+Che+Guevara
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El dia que la fiera se lama el flanco herido
donde el dardo nacionalizador le dé
alli, a tu lado, con el corazén altivo,

nos tendras.

No pienses que pueda menguar nuestra entereza
las decoradas pulgas armadas con regalos;
pedimos un fusil, sus balas y una pefia.
nada mas.

Y si en nuestro camino se interpone el hierro,
pedimos un sudario de cubanas lagrimas
para que cubran los guerrilleros huesos
en el transito a la historia americana.

Ernesto Guevara
México, 1956

1. (Te gusto el poema? Ahora te invitamos a que vuelvas a realizar la
lectura de manera mas reflexiva, para que puedas responder:

a) Eltexto anterior puede clasificarse como lirico. Argumenta la ante-
rior afirmacion.

b) Cercidrate de que conoces el significado de cada palabra del
texto. Si tienes alguna duda, auxiliate del diccionario.

¢ ¢Con quién habla el autor en el poema? ; Qué sentimientos des-
pierta en él la figura de a quien se dirige?

d) Extrae el verso que transmite el objetivo de la partida. Clasifica el
adverbio que aparece. {Crees que se trasmitiria la misma idea sin
su presencia? ;Por qué?

e) Sustituye las siguientes expresiones, extraidas del texto por otras
creadas por ti, en las que logres mantener la intencién del autor
al utilizarlas:

— ardiente profeta de la aurora

— verde caiméan
— estrellas insurrectas
— senderos inalambricos

— corazon altivo
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f) ¢Qué expresiones te indican que el poema fue escrito antes del
triunfo revolucionario de 1959? Para responder apoyate en el
empleo de las formas verbales en modo subjuntivo.

g) Extrae los versos que expresan acciones emprendidas después del
triunfo revolucionarios y que Fidel habia declarado en La Historia
me absolvera. Argumenta cdbmo se cumplié ese programa. Refié-
rete al uso de la coma en estos versos.

h) ¢{Qué expresiones utiliza el autor para referirse a los enemigos de
la Revolucién? ;Qué clase de palabra son?

i) Coméntales a tus compafieros cual fue la posicion del Che ante
esta reaccién enemiga.

j) ¢Quéversos patentizanla humildad, desinterésy modestia del Che?
Interprétalos.

k) El primer verso esta constituido por , en tiempo
del modo , persona gramatical numero
Y es un verso de arte ¢Qué nos sugiere el autor con su
empleo?

2. Analiza sintacticamente la oraciéon: Demostré el Che, en todo
momento, su espiritu de lucha por la libertad de Cuba. Complétala
luego hasta formar una oracién compuesta.

3. Extrae las formas verbales que aparecen en la ultima estrofa.
Determina en cada caso los morfemas gramaticales.

a) Analiza sison regulares o irregulares. Explica en cada caso.
b) Escribe un texto en el que expliques qué relacion se puede esta-
blecer entre la Ultima estrofa y la muerte fisica del Che.

Conéctate

Si accedes al sitio digital: Fidel, soldado de las ideas, tendras la oportuni-
dad de apreciar no solo la vasta y ejemplar obra revolucionaria de nuestro
eterno lider, sino también, conocer muchos poetas y escritores que le
han dedicado creaciones artisticas al Comandante. En este enlace puedes
profundizar: www.fidelcastro.cu/es

Para saber mas

La lectura del libro Yo conoci a Fidel (2021), del escritor y periodista
Wilmer Rodriguez Fernandez, te permitira disfrutar de anécdotas y valo-
raciones sobre el lider de la Revoluciéon cubana. Tendras la oportunidad
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de acercarte al legendario comandante guerrillero, al brillante estadista
y estratega militar, y al amigo entrafable y sensible, que fuera el Coman-
dante Fidel Castro.

Mediante el siguiente enlace puedes acceder al libro y disfrutar su
lectura: http://www.cubadebate.cu/libros-libres/2023/11/27/descargue-el-
libro-yo-conoci-a-fidel % CB % AE-de-wilmer-rodriguez-fernandez-pdf/

Wilmer Rodriguez Fernandez (Ma-
tanzas,1984). Es uno de los escritores
jévenes que han surgido en el siglo xxi
cubano. Periodista e investigador hist6-
rico. Autor de varios libros sobre la vida
y la obra del Comandante en Jefe Fidel
Castro Ruz y de otras figuras relevantes
de la Revolucién Cubana.

6.6 José Soler Puig, representante genuino
del género narrativo en el periodo
revolucionario: Bertillon 166, la sociedad
cubana de fines de los anos cincuenta

Fig. 45 José Soler Puig

De la historia

José Magin Soler Puig fue un importante novelista cubano que alcanzé
gran prestigio en la literatura a partir de su primera novela, que lo consa-
gré en el camino de la creacién narrativa. Nacié en Santiago de Cuba el 10
de noviembre de 1916. Desde entonces redactaria muchos otros cuentos,
algunos de los cuales vieron la luz a fines de los afios cincuenta. Vivié
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también en Guantanamo de 1950 a 1956, y en Isla de Pinos, localidad en la
que trabajo en una fabrica de aceite de coco. En esos lugares laboré ade-
mds como jornalero, vendedor ambulante y cortador de caia. Por esos
anos anteriores a 1959 perteneci6 a la Juventud Socialista y al MR-26-7.

En 1960 obtuvo, por Bertillon 166, el premio de novela del primer con-
curso Casa de las Américas, obra cardinal de la novelistica en la época
revolucionaria, traducida a mas de treinta y cinco idiomas, quecuenta con
varias ediciones nacionales y que a fines de los afios sesenta fue radiada y
televisada en Alemania.

Cuando se produjo el ataque a Playa Girén, ingresé en el equipo del ICAIC
que viajb a ese territorio para filmar escenas de la guerra. Entre 1961y 1963
publicé otras narraciones, en Bohemia y en la revista del Instituto Nacional
de Reforma Agraria(INRA).

A su regreso a Santiago de Cuba inici6 estudios, que dejo sin terminar, en la
Escuela de Letras de la Universidad de Oriente, y continué escribiendo para
la radio, medio en el que colaboré hasta 1980 y para el cual redacté unas
doce novelas, entre ellas E/ nudo y El caserén. En Santiago de Cuba fue
también asesor de teatro y presidio la filial de la UNEAC.

En 1964 el Conjunto Dramatico de Oriente escenifico su comedia E/ macho
y el guanajo, basada en una pieza francesa del siglo xvi. En ese ultimo afo
aparecié su novela El derrumbe. La obra fue adaptada por su autor al teatro.
Sus novelas El pan dormido y Un mundo de cosas también constituyen hitos
en el proceso evolutivo de la prosa de ficcion en Cuba después de 1959.

Falleci6 el 2 de agosto de 1996 a la edad de 80 afos.

Fig. 46 Portada de la novela Bertillon 166
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(fragmentos)

Las campanadas del reloj de la catedral resonaron entre los muros
centenarios; rebotaron cruzando el parque en el nuevo edificio colonial de
ayuntamiento y se esparcieron sobre Santiago. Las siete. El sol lanzaba sus
recién nacidos rayos sobre el grisoso azul triste del cielo. Dos aviones de
propulsion se disparaban por los aires, dejando muy atras el trepidante
silbido de su fuerza. Dos mujeres, de luto, subian, poniéndose los velos, la
empinada escalinata de la iglesia. En sus ojos habia la roja huella de una
noche de velay su respiracion era entrecortada. Buscaron los aviones con
expresion de ansiedad. No lograron verlos y volvieron su atencién a los
escalones. El pordiosero Nemesio, serio y callado, extendié la diestra y con
la mano izquierda levanté unas pulgadas sobre sus canas el sucio sombrero
de pano. Abriay cerraba la boca, masticando en seco. [...]

Por su lado cruzaban caras serias, muy serias, con sombras de ansiedad,
tensas y expectantes; caras llevadas hacia arriba y hacia abajo, de un lado
a otro de la calle, por unos pasos apresurados, como de fuga angustiada,
pasos que no parecian tener destino [...]

El pordiosero esperd en la acera hasta que el gordo terminé con los
periédicos y entré en su establecimiento [...] Extendié la mano, como si
pidiera una limosna, y recibié un periédico del gordo. Con movimientos
trabajosos, lo desplegé sobre la vidriera-mostrador.

El viejo no se detuvo ni un instante en la primera pagina; [...] Al fin, la
mirada se detuvo.

Defunciones. Solo entonces el hombre se puso a leer.

“Angela Pierda Rico, de 25 afios, de cancer de pulmon. Ricardo Pérez, de
18 afos, Veguita de Galo, Bertillon 166. Joaquin Palacios Diaz, de 24 afios
Santa Ursula Bertillén 166. Juan Ramirez Peldez, de 15 afos, Bertillon 166.
Alfredo Aparicio, de 81 afos, tuberculosis intestinal. Juan Queralta Nacer,
de 59 anos, de neoplasma del colon. Pedro Diaz, de 12 afios, de caquexia
y leucemia”.

El viejo levanté la vista del periédico, [...] La expresion se le habia hecho
infelizy tenia los ojos humedos y mustios, como agotados por el esfuerzo de
la lectura [...]

62 Tomado de: https://www.claustrofobias.com/bertillon-166-jose-soler-puig/
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El viejo se detuvo y se fijé con atenta calma en el transelnte.

Era un moreno trajeado de azul oscuro, sin corbata ni sombrero, serio,
hasta hosco, con la tensa expresion que Nemesio habia visto en todas las
caras aquella mananal...]

En su cabeza, libre de todo ruido de afuera, se abria paso un torrente
estruendoso y horrible:

“Sefor, ¢ hasta cudndo?”.

[...]

Los dos iban por la calle, uno al lado del otro, en silencio.[...] Subian
Enramadas y la calle estaba bastante concurrida [...] La gente transitaba
seriamente y con escasas palabras. Solo de cuando en cuando se oia una risa
[...] Las risas parecian estar condenadas en Santiago [...]

—Ustedes estan locos —dijo de repente el negro.

—Puede ser —concedid, meditabundo, Rolando Cintra.

Mucha gente pasaba por su lado, gente que ellos no conocian. Entre
los vehiculos que bajaban Enramadas, habia alguna que otra microonda.
Sus tres ocupantes miraban por las ventanillas, con desafiante atencién.
Siempre mantenian apuntando hacia afuera el cafién de sus armas: garand,
springfield, carabinas San Cristébal, M-1.

En silencio, los dos hombres continuaban su camino.

—Tu consideras locura luchar contra Batista—comenzé6 Rolando Cintra.

El negro sacudié una mano.

—No —dijo—. Luchar contra Batista no es locura; es todo lo contrario...
Ustedes me parecen locos por los métodos que emplean.

—La Sierra, por ejemplo...

—No. La Sierra esta muy bien. Eso no. Es la falta de organizacion, las
bombas, los atentados indiscriminados|...]

El otro se quedd callado. Por un instante contempldé la cara del
joven, inclinada al suelo. Luego, se dedicé a observar el lugar por donde
iban. Todas las casas estaban cerradas. Dentro de aquellas casas habia sangre
caliente, huesos cefidos por musculos palpitantes, nervios sensibles,
corazén y cerebro. Eran las casas y la gente de Santiago. Las casas cerradas;
la gente abierta al dolor y a la muerte. Santiago.[...]

—Esta es la casa de mi novia —dijo Rolando, deteniéndose—. Quiero
que la conozcas.
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Estaban frente a una casa de puerta azul y paredes amarillas. El negro se
fij6 en los colores.

—¢Tu novia es también del 26?

—Si. Y como Joaquin ya no... Ella puede discutir contigo. Ha leido
mucho mas sobre problemas sociales y le gustan los versos de Neruda.

[...]

La avenida de Garzén es una calle ancha, sin pendiente [...]

El moreno se acaba de bajar, en una esquina, de la guagua que tomara
en Enramadas, luego de abandonar la casa de la novia de Rolando Cintra,
y guiaba sus pasos hacia un cartel blanco y con letras rojas, de zinc...

Quico
Sastre Moderno

El moreno llegé a la casa del cartel y entré en la sastreria. [...]

—¢De verdad que no te metes en nada? [...]

—;Qué? ;Meterme yo en...? jHombre, chico...! Esta gente esta loca —se
detuvo un instante, pensativo—. Ahora, si tuviéramos un poco de eso, de
eso, todos teniamos que estar locos. Los batistianos son unos asesinos,
y como ladrones, ni hablar...Y ellos... Asi no se hace una revolucién, pero
la estdn haciendo. Batista no puede con ellos. Tienen la Sierra y miles de
muchachos que se dejan asesinar, que sesuicidan...

El negro se puso bruscamente de pie

—Pero, viejo... —exclamé—. Hay que hacer algo... Esos muchachos... El
sastre lo interrumpi6:

—Si, si. Hay que hacer algo. Pero, ;qué puedo hacer yo? Y como yo,
tantos y tantos... ;Sabes una cosa? Ya me tienen cansado. Van a acabar con
Santiago. Todo lo quieren hacer aqui. Aqui nada mas. Como si Cuba fuera
Santiago. Aqui, todo aqui. [...] De pronto, bastante cerca, sonaron dos tiros,
casi pegados. El sastre dijo: “{Eh!"”, pegd un brinco y se arrimé instin-
tivamente a la pared. [...]

Inesperadamente un muchacho, en mangas de camisa, sudoroso, y con
el pelo revuelto, entré a la carrera en la sastreria. Estaba livido.

—Por favor —dijo agitadamente—, me siguen.

Por un instante, Quico se quedd inmovil, con la boca abierta, mirando
al muchacho. El negro lo miraba también, sin mover un musculo. De pronto
el sastre se puso en movimiento. Cogié de sobre la mesa el saco a medio
terminar, lo despleg6 y lo colocé en los hombros del recién llegado. Sin

281



ESPANOL Y LITERATURA

pronunciar palabra empezé a marcar sobre la tela con su tiza roja. No habia
en sus movimientos el menor signo de nerviosismo. En su asiento el negro
cruzoé las piernas.

—Las mujeres son asi —dijo, con tono rencoroso. El sastre lo mir6é un
segundo, sin comprender.

—Si, son asi —confirmé, al cabo.

Y continud en su tarea de rayas y dobleces sobre la tela. [...]

Enlapuerta, aparecieron dossoldados. Traian las pistolasen lasmanos y un
odio rabiosos en las facciones. Antes de entrar, miraron con fiera atencion
a lo largo de la calle, hacia arriba y haciaabajo.

—Oigan... ;Por dénde cogi6? El sastre levantd la tiza.

—¢Quién? —pregunté tranquilamente.

Tenia en la boca varios alfileres, por lo que hablaba con los labios
apretados.

Uno de los soldados agit6 en el aire la pistola.

—El "maumau” ese que...

Dej6 la frase para ponerse a observar curiosamente al muchacho.

—No hemos visto a nadie —dijo.

Oimos unos tiros —se apresuré a decir el sastre, atento a la mirada del
soldado— Nos asustamos, claro, pero pensamos que podrian ser tiros
escapados. No hemos visto anadie.

—No hemos visto a nadie...—razoné el otro amarillo—. Siempre la
misma cantaleta. No sé cdmo no te doy cuatro balazos...Qiga, usted sabe lo
que se buscasi...

Quico no pestained. Respondié con aire solemne:

—Si, sefor [...]

Y los dos se fueron, presurosamente, calle arriba. [...] El moreno se
acerc6 al muchacho.

—¢Qué fue lo que pasoé? [...]

—Si, si, pas6é algo —rectificd, y agregé mirando fijamente a los ojos
del negro—. Eliminé a un asesino. Un sargento. Merecia la muerte.
Lo eliminé. [...]

El joven se dispuso a salir. Tenia los ojos claros y los fijaba rectamente al
mirar. El bigotico fino apenas le sombreaba ellabio.

—A usted no lo conozco —le dijo al negro—, pero estoy seguro que
usted es igual a Quico. Yo me llamo Carlos, Carlos Espinosa.

[...]
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La calle se llen6 de tiros. Los secos estampidos se multiplicaban
aterradoramente. Los transeuntes se desperdigaban horrorizados. En el
gentio, un hombre se esforzaba por no correr, pero se le veia el miedo en el
andar, con el cuello estirado y los ojos vueltos hacia el cordén de soldados
y policias parapetados detras de las microondas, junto al parquecito. Un
nifo, en la acera, frente a la fonda, gritaba, con los bracitos en alto:

—iMamal!

Un hombre lo arrastré hacia dentro de la fonda y lo arrojé al suelo (...)
Llegaron camiones de tropa. Muy pronto, en la calle no quedaron mas que
los soldados y los policias. El piso y la fonda estaba cubierto de hombres y
mujeres que jadeaban y lanzaban, con voces chillonas, frases breves
y entrecortadas.

—ijDios mio!

—iSe acab6 el mundo!

—jOye eso!

Una mujer rompid a gritar. Su acento era desgarrado y frenético.

—ijJuan! jJuanito! jJuanito! jAy, Juanito!

Un hombre tuvo que gritar como un condenado para hacerse oir en el
estruendoso fragor:

—Esta aqui, Ana. jEsta aqui! La mujer se puso a repetir:

—ijVirgen de la Caridad! jVirgen de la Caridad! —en un sonsonete
histérico.

Un viejo pedia:

—iMisericordia! —a grito pelado.

En la acera de enfrente del parquecito, soldados jovenes, en traje de
campanfa, con casco y cantimplora, armas a la espalda, gateaban por los
postes eléctricos. Ganaban el tejado de las casas. Corrian sobre el zincy las
tejas del barro.

El tiroteo duré mas de media hora. Un momento después la gente tira-
da en el suelo comenzé alevantarse.

—Parece que se acabé.

—Si

—Se acabo

[...] Sobre la acera, uno junto a otro, habia cuatro cadaveres de jovenes,
en mangas de camisa. Tres blancos y uno mestizo. Cuatro cadaveres de
joévenes, cubiertos de sangre roja.

—Pobre —dijo una negra vieja.
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—¢Qué fue? ;Qué fue?

—Un almacén de armas —dijo un cabo.

Los mas curiosos siguieron en las esquinas. El negro se habia quedado
en la puerta de la fonda y miraba desde lejos. Una mujer tenia de la mano
al niflo que él habia consolado y estaba asu lado.

Por Marti bajé un camién pintado de verde, con tres ataudes en blanco,
de pino burdamente aserrado, le dio la vuelta al parquecito y se detuvo
junto a la acera. Los soldados metieron en las cajas cuatro cadaveres [...]

Las tres cajas fueron arrojadas en la cama del camién.

[...]

Los pasos de Raquel, taconeando hacia su cuarto; el crujido del armario
de la puerta al abrirse.

La madre no hacia ningiin movimiento. Permanecia quieta junto al fogén,
la boca abierta, los ojos desorbitados. De pronto, rompié a hablar sin
cambiar de posicion, moviendo apenas loslabios:

—iDios mio! Si encuentran eso...la galleta nos la daban... No nos
la quitaba nadie. Aunque seamos mujeres. Menos mal que Raquel se
acordo... [..]

—Estamos perdidas. Todo por tu culpa. Estas loca. Y yo también. Locas
perdidas. Todo por tu culpa. Locas y canallas. Las dos. A punto de ir a la
carcel. Alasmujeres también las meten a la carcel. Y las torturan también.

iAy, Dios mio! jQué desgraciada soy! [...]

—Por mi culpano, mama—dijo—. Por culpa de Batista. Sino fuerapor... La
madre se exaspero.

—ijCallate! —grit6 agitando al aire la espumadera con la que habia
estado revolviendo el arroz. Por tu culpa, si. No sabes ser hija. Ni mujer
tampoco. Las mujeres no se meten en politica. Eso es para los hombres. Y
para los hombres sin verglenza. [...]

—Eso era antes, mama —dijo, con la cabeza erguida [...] Hoy los hombres
y las mujeres somos iguales. Tenemos los mismos derechos y deberes. Los
derechos, con Batista, son recuerdos, pero nos queda un deber: un deber que
tienen que cumplir los hombres y las mujeres.

—¢Qué deber? —pregunté con sarcasmo.

—EI deber de morir luchando contra Batista.
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—jOh! —exclamé angustiada la anciana.

—No te olvides —dijo la hija, caminando detras de ella—. Vendran
a registrar. Tienes que ponerte dura y aguantar. Son criminales y groseros.
Que no nos vean llorar. No te olvides.

[...]

Raquel, en desorden el pelo rubio, muy abiertos y chispeantes los
achinados ojos azules, apretados los labios, la mirada casi en reto, se
habia erguido frente a los padres. Tenia los brazos cruzados sobre el
busto estremecido por la excitacion de su espiritu. Habia desaparecido,
de golpe, su aire de joven sofladora. Lucia endurecida y hasta cruel.

Los padres seguian sentados en la cama, absortos y atontados.

—Eres culpable, papa —dijo la muchacha —Muy culpable.

Cuando Batista se robé el poder, aquel diez de marzo estupido, tu te
llevaste las manos al cabeza, horrorizado, y dijiste, en voz baja, con miedo
hasta que te oyeran las paredes: Qué canalla! jPobre Cuba!... Pero no te
atreviste a alzar la voz ni siquiera dentro de tu propia casa.

—Hombre, yo...

—Y desde aquel dia te encerraste en un silencio cobarde, y te volviste
indiferente, como si nada te importara la traicién infame y el pillaje y, la
desverglienza que sufria el pais, como si vivieras en el Congo y no en tu
propia tierra. [...]

Ella se le encard, ya ciega.

—Pues oye —dijo, con acento duro—, si hubieras muerto asesinado
por luchar contra Batista, el hambre me habria sabido a gloria, laignorancia
me habria parecido mejor que cualquier carrera... Hubiera sufrido el dolor
de tu muerte, si, pero habria vivido orgullosa de ti.

[...]

[...] Una nueva calamidad sobre Santiago, entre tantas desgracias y
angustias.

Habia gente en la calle Marti. Donde estaba aquel parquecito, estuvo La
Fuente Luminosa. Un paraguas de concreto, cuatro o cinco chorros de agua
y una Cuba de piedra en el agua, como en el mar. A veces, se tupian los cafios
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y entonces a Cuba la tapaba el agua, la isla se ahogaba. Ahora también se
estaba ahogando. En sangre.[...]

[...]

El Moncada... El Unico lugar iluminado en la noche de Santiago. Los
soldados, los cascos, los fusiles... lo llevaron al despacho del SIM. El mismo
capitan.

—Conque tenia revélver en la casa, ;eh?, y cargado...

—Usted tiene que saber dénde esta mi hijo, capitan.

El capitan lo miré a los ojos, con el revélver en la mano.

—Su hijo —dijo despectivamente— ;Cémo dice mi hijo, si no supo ser
padre? ;Por qué no hizo de él un hombre trabajador y honrado? Su hijo...

Guillermo Espinosa sintié una sacudida en el cerebro.

—Yo quise que fuera un hombre digno...yo... El capitan le corté la
palabra.

Mire por la ocupacién del arma debia meterlo en el calabozo...Pero
voy a dejarlo en libertad. Ya tendra bastante castigo.

“Bastante castigo.” La idea se le abrié paso entre la angustia y la
ansiedad y lo comprendié con una claridad dolorosa.

Se irguié ante el capitan y le manoteé en la cara.

—Asesinos! —grité —jHan matado a mi hijo!

iVerdugos! Son peores que los porristas de Machado. jPero me las
pagaran! jPondré bombas!, jMataré soldados! jCobraré con la sangre de
mi hijo!

Fig. 47 Imagen de la lucha clandestina en Cuba
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Fig. 48 Lucha clandestina en las ciudades

Para saber mas

Bertillon 166 es la novela de la insurreccién. Cuenta no solo la rebeldia,
la solidaridad entre estudiantes y trabajadores, sino los conflictos, los alti-
bajos sociales y humanos, los ambientes crudos, las situaciones tensas y la
lucha de todos por abrirse paso hacia la libertad. Recrea la atmoésfera de la
ciudad de Santiago de Cuba en los terribles afios de la tirania de Fulgencio
Batista.

Mas de una generacion de cubanos se estremecié con la angustia de una
ciudad atrapada entre el horror y la muerte, entre la vida y la lucha, palpi-
tando en cada uno de sus habitantes.

Se ha dicho que es una novela con “atmésfera” y es naturalmente porque
José Soler Puig vivié la tension que describe y tal vez porque ademas no
fuera solo el trasmisor de una realidad, que mas de una vez demostrara ser
superior a la fantasia.

En la ciudad de Santiago de Cuba, en la libreria Amado Ramén, ubicada en
la popular calle santiaguera Enramadas, radica un centro cultural dedica-
do a la promocién cultural cuyo nombre es José Soler Puig.

La escritora Aida Bahr ha realizado varios trabajos sobre la vida y obra de
este autor. Refiriéndose a él, ha expresado que Soler siempre vio la litera-
tura como algo vivo y asi quisiera yo, comenta, que se viera este articulo:
como la huella dejada en mi por su comprensién de este dificil arte de pre-
sentar el mundo a través de la palabra, como un homenaje a quien tanto
me ensefid a buscar mi propio camino como escritora, como el estudio
que le debia y a él le hubiera gustado leer, sobre todo por contemplarse a
través de mis ojos y conocer al Soler que yo conoci.
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Relee los datos biograficos del autor y elabora un resumen en el que
incluyas los siguientes elementos:

Fecha y lugar de nacimiento

Elementos caracteristicos de la época en que le tocé vivir
Oficios que realiz6 para ganarse la vida

Publicaciones

Fecha de su fallecimiento

- Antes de leer los fragmentos de la novela Bertillon 166 que apare-

cen en este capitulo, te proponemos buscar el significado del vocablo:
clandestino.

¢ Quéconocimientostehanproporcionadotusestudiosprecedentes
en la asignatura Historia de Cuba sobre la reacciéon del pueblo
santiaguero ante la dictadura de Fulgensio Batista? ;Por qué en
tales circunstancias cobra sentido el término “clandestino”?

¢Has visitado la ciudad de Santiago de Cuba? ; Como seria la vida
en la ciudad en medio de la efervescencia politica de la década
del 50?

«Practica la lectura en silencio de los fragmentos del texto antes

reproducidos. Recuerda que debes tener a la mano un diccionario
o ir anotando las dudas léxicas para que, si no puedes deducir por
el contexto el significado de las palabras lo localices en este libro de
consulta.

a) ¢A qué género literario pertenece el texto leido? ; Qué elementos
te permiten afirmarlo?

b) ¢Cualeslaforma elocutiva que predomina? ; Aparecen otras? Extrae
fragmentos que ejemplifiquen tus respuestas.

¢) A partir de tus conocimientos sobre la historia de Cuba, identifica
qué contexto historico-social se refleja en los fragmentos seleccio-
nados. Explica qué ideas te permitieron reconocerlo.

. Relee el primer fragmento que te presentamos:

a) ¢Conqué personaje el autor iniciala presentacién de la obra? ; Cual
seria la intencién del autor al escoger ese personaje y no otro?
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b) ;Qué ambiente social se aprecia en este fragmento? llustra tu
respuesta con ejemplos tomados deltexto.

¢) ¢Quiénes cruzaban por el lado de Nemesio? Extrae los sintagmas
nominales con los que se presentan. ;Por qué crees que el autor
haya hecho uso de ellos?

d) La lectura de una seccién del periédico provocé en Nemesio infe-
licidad y preocupacion. ;A qué lo atribuyes?

e) Extrae la oraciéon que hace referencia al momento del dia en que
se desarrolla la accién. Realiza el analisis sintactico de esta. El re-
curso expresivo que en ella aparece se denomina: . ¢Qué
te sugiere?

¢Cuales son los personajes que intervienen en el segundo frag-
mento?
a) La expresidén “la gente transitaba seriamente y con escasas pala-

bras” puede significar que:
b) ¢A qué atribuyes ese estado de dnimo popular?

¢) ¢Qué forma elocutiva predomina en este fragmento?
d) Clasifica por la actitud del hablante las oraciones que incluyen la
conversacioén inicial entre Rolando y el negro.

 Relee el tercer segmento yresponde:

a) ¢(Qué ocurre en la avenida de Garzén?

b) Identifica qué otros personajes aparecen. Escribe cualidades o ca-
racteristicas que los distinguen.

¢) A una observacién del moreno, Quico le responde: Si, si. Hay que
hacer algo. Pero, ;qué puedo hacer yo? Consideras que se corres-
ponde esta respuesta con su actitud. Argumenta.

. Localiza el fragmento en el que se narran dolorosas vivencias en las

calles santiagueras. ¢Cual es el ambiente que se refleja en la obra?
Coméntaselo a tus companieros. Escribe en tu libreta sustantivos que
el autor emplea para caracterizar el escenario en el que tienen lugar
los hechos.

a) ¢Qué ideas nos comunica el autor en este fragmento que hace
referencia a la Ciudad Héroe?
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8. A continuacién, te planteamos una serie de actividades relacionadas

con los fragmentos 6y 7:

a) Localiza los sintagmas nominales que utiliza el autor para darnos
a conocer el estado de animo que se habia apoderado de Raquel.
¢ Qué te sugiere el autor con su uso?

b) Comenta la actitud de la madre de Raquel.

¢) ¢De qué culpa la joven a su padre?

d) En el texto se han utilizado dos oraciones unimembres.
Identificalas.

e) ¢{Qué recurso expresivo constituye la segunda de ellas?
Interprétalo.

f) Localiza el ultimo razonamiento que hace Raquel. ;Qué ideas se
ponen de manifiesto en él?

g) ¢Crees correcta la actitud asumida por la muchacha? ;Qué carac-
teristicas de ella se evidencian?

h) Lee la ultima oracién del fragmento. Clasifica esta oracion por la
actitud del hablante ;Qué te sugiere el autor con su utilizacién?

i) Leey analiza la siguiente reflexion martiana.

[...] pero cuando la mujer se estremece y ayuda, cuando la mujer,
timida y [...] virtuosa unge la obra con la miel de su carifio la obra
es invencible.%
Explica qué relacién puede establecerse entre las palabras del
Apéstol y el contenido de laobra.

j) ¢éConoces otras mujeres de nuestra historia con estas caracteristicas?
i Cudles?

. Despuésde haber leido los fragmentosindicados, realiza las siguientes

actividades:

a) Anota cada uno de los personajes que van apareciendo en la obra.
¢ Qué se dice de ellos?

b) Toma notas de las impresiones que despierta en ti cada personaje.
¢) ¢Qué opinion tienes de ellos?

8 José Marti: Obras completas, t.5, Centro de Estudios Martianos, La Habana,
2004, p.17.
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10. Relee el ultimo fragmento y responde:

1.

a) ¢Qué ha pasado con el joven Carlos Espinosa?

b) Relee en voz alta la respuesta que da el capitan a Guillermo, el
padre de Carlos, cuando pregunta por su hijo.

¢) Comenta la actitud del padre.

d) Localizay copia el recurso expresivo que utiliza el autor para refe-
rir qué siente este padre al comprender que su hijo ha muerto.
Interprétalo.

e) ¢Cuales son los sustantivos que utiliza para referirse a los tiranos?

¢ Qué relaciéon guardan con el contenido de la novela?

f) ¢Cémo se clasifican por la actitud del hablante las cinco ultimas
oraciones gramaticales del texto?

g) ldentifica las formas verbales que aparecen en ellas. Sefiala sus
morfemas gramaticales. Determina si son regulares o irregulares.
Explica en cada caso.

h) Imagina que visitas la bella ciudad de Santiago de Cuba y tienes
la posibilidad de revivir pasajes de la obra Bertillon 166. Te invi-
tamos a seleccionar una de las situaciones comunicativas que te
ofrecemos para que produzcas tu propio texto:

Te encuentras con Raquel y Rolando que caminan tomados de la
mano por la calle Enramadas, de Santiago de Cuba, y tienes la
posibilidad de conversar con ellos acerca de la misién de los jo-
venes pertenecientes al Movimiento Revolucionario 26 de Julio.
¢ Qué didlogo te gustaria sostener? Escribelo en tu libreta. No te
olvides ponerle un titulo.
Llegas al Moncada, ahora convertido en escuela, y expones a un
grupo de estudiantes la impresiéon que ha dejado en ti la obra de
Soler Puig. Ponle un titulo.
Te invitamos a disfrutar de la pelicula cubana Ciudad en rojo, de la
directora Rebeca Chavez. ;Qué puntos de contactos consideras que
hay entre la novela Bertillén 166 y el filme cubano? ;Qué te inspira
la version cinematografica de estos hechos? ;Por qué piensas que el
nombre de la pelicula es Ciudad en rojo?
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Fig. 49 Portada de la pelicula Ciudad en rojo

Fig. 50 Imagen de un fragmento de la pelicula Ciudad en rojo

12. Varios narradores cubanos han llevado a su obra narrativa la tension
de la lucha clandesting, el peligro constante, la tortura, la muerte, y,
por qué no decirlo, el miedo; de como las diferentes ideas politicas
se fueron amalgamando en unasola: la construccién de una sociedad
mejor. ;Conoces otras novelas cuya tematica se relacione —de una
forma u otra- con la lucha insurreccional? ;Cuales? Comenta una de
ellas. Te sugerimos que incorpores algunas de estas obras a tu colec-
cién y las compartas en los proyectos.
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6.7 El teatro en la Revolucion. Un dramaturgo
cubano: Héctor Quintero

Fig. 51 Héctor Quintero

De la historia

Remigio Héctor Quintero Viera nacié en La Habana el 1.° de octubre
de 1942 y se inicia en las labores artisticas desde su infancia en la radio, la
television y posteriormente, el teatro.Realiza estudios de contaduria en la
Escuela de Comercio, aprendizaje que alterna con los entrenamientos de
actuacion escénica en la Escuela Municipal de Artes Dramaticas. Con pos-
terioridad, se graduia como Licenciado en Lenguas y Literatura Hispanicas
en la Universidad de La Habana.

Como actor, integré varios colectivos teatrales. Entre 1962 y 1969 se
desempefia como libretista de espacios radiales y televisivos en calidad de
adaptador o versionista de novelas, cuentos y piezas teatrales de la litera-
tura universal.

En 1962 escribe para el teatro su primera pieza larga, Contigo, pan y ce-
bolla, que un afo mas tarde obtiene mencién en el Premio Casa de las
Américas y es estrenada en febrero de 1964 por el grupo Teatro Estudio. Es
considerado uno de los autores mas importantes de la escena en la Isla con
una intensa carrera artistica en el teatro, la radio, la televisién y el cine, con
trabajos como escritor, actor, director, productor, cantante, declamador,
presentador de programas y narrador. Premio Nacional de Teatro 2004.

Esta obra logra su primer estreno de importancia 1964, al que sigue una su-
cesion de envidiables éxitos. E/ premio flaco (1966) gané dos anos después
el primer premio del Instituto Internacional del Teatro. Luego presenta
Los muriecones (1967), Los siete pecados capitales (1968), su versién de
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Los cuentos del Decameron (1969), Mambru se fue a la guerra (1970), Si
llueve te mojas como los demas (1971), Paisaje blanco (1973), adaptacion
de cuentos rusos, su revista Algo muy serio (1976) y La ultima carta de la
baraja (1978).

Convertido en el méas popular de los dramaturgos cubanos, capaz de
mantener colas ante las taquillas durante seis meses consecutivos, Quintero
es un legitimo heredero de la escena vernacula y al mismo tiempo un
comediante de un alto sentido musical y teatral, lo suficientemente habil
para transformar en hecho escénico el detalle mas doméstico.

Falleci6 a los 68 afios de edad el 6 de abril de 2011, victima de un infarto en
su casa del Cerro, en La Habana, Cuba.

6.7.1 La obra teatral Contigo, pan y cebolla

Es una obra para todos los tiempos. Como hizo Virgilio Pifiera con Aire
frio, Héctor Quintero realiza una radiografia del cubano y de parte de
su historia, con una inmensa carga de universalidad. La pieza, escrita en
1962 y ganadora el siguiente afio de una mencién en el Premio Casa de las
Américas, fue llevada por primera vez a las tablas en febrero de 1964 por
Sergio Corrieri con Teatro Estudio.

La obra ha sido considerada por muchos criticos como uno de los
textos esenciales de la historia del teatro contemporaneo. Héctor Quintero
es el gran creador de la comedia y maestro del didlogo, que supo explorar
en la esencia del cubano llevarlo a la escena con un enorme sentido de
identificacién y cercania con el publico. Contigo, pan y cebolla nos deja
a Lala Fundora, y la inscribe en ese monumento de los grandes personajes
femeninos del teatro cubano: narra la batalla de una mujer por sostener
la familia no solo en el plano practico de las comidas y el vestuario, sino
desde la espiritualidad.

La obra es muy cubana y a la vez universal. Como es una comedia
de situaciones, se orienta hacia zonas que hay que explorar para poder
entender su esencia. Es una via para acceder a la autorreflexién, paramirar
al interior de nuestra dindmica familiar y, sobre todo, para comprender el
mensaje de que, a pesar de las dificultades econdémicas, internas o sociales,
lo importante es mantenerse unidos.

A continuacién, te presentamos algunos fragmentos de la obra. Te
recordamos que nada suple el placer de disfrutar de la totalidad de la obra
literaria. Con orientacién de tu profesor podras hacerlo.
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Fig. 52 Portada de la obra teatral Contigo, pan y cebolla

(fragmentos)

Personajes:
Lala
Anselmo
Fefa

Lalita
Anselmito
Fermina
Pepe
Alfredo

La accion en La Habana, afios 1955-1958.
ACTO PRIMERO

Sala-comedor en una antigua casa de la calle Monte, en La Habana;
balcén al fondo. En una de las paredes aparece un viejo teléfono de caja,
en medio de un sinnumero de fotografias de familiares y de estampas
religiosas entre las que ocupa espacio de honor un clasico cuadro del
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Sagrado Corazon de Jesus. Al comenzar la accidn, Lala dispone la mesa
para la comida, en tanto que Fefa, mujer de unos sesenta afios, aparece
sentada en una cémoda comadrita, tejiendo y escuchando la radio/...]

Entra Anselmo. Es un hombre de unos cuarenta y pico largos, consumido
por la mala alimentacidn y el trabajo. Viene en camiseta.

ANSELMO. ;Otra vez discutiendo por lo mismo de siempre, Lala? ; Cuan-
tas veces tendré que decirte que dejes en paz a Fefa? Tu sabes que
esta delicada de salud. Aprovechas la menor oportunidad para echarle
encara que no hace nada.[...]

LALA. Bueno, jpero estd bueno ya! Vamos a ver si nos comemos de una
vez la basura que vamos a comer hoy, que ya bastante desgracia tengo
con que se me hayan echado a perder los garbanzos.

Vuelve la paz a los espiritus. Todos comienzan a tomar la sopa.
ANSELMO. ;Coémo fue que se te echaron a perder?

LALA. Anoche, cuando bajé para que Fermina me los guardara en su
re- frigerador se habia ido a pasear con el novio. Tuve que dejarlos
encima del fogdn, y con este calor de todos los demonios que hace, se
me fermentaron. jQué falta hace un refrigerador!

ANSELMO. Esta sopa no sabe a nada [...]
Toques de nudillos en la puerta. Lala se sobresalta.
LALITA. {Qué pasa?

LALA. Estan tocando. (Rdpido). Coja cada uno su plato y vayanse para
alla dentro a tomarse lasopa.

ANSELMO. (Indignado). Otra vez Fermina, ;no?

LALA. Si, esa seguro que es Fermina, que viene a chivar otra vez con el
teléfono. (Tapa con el mantel lo que queda en la mesa. Los demads co-
gen cada uno su plato). No me da la gana de que vea lo que estamos
comiendo. Después, todo el barrio se enteraria de que en esta casa lo
Unico que habia era sopa y huevos fritos. (Agitando). Vamos, vamos.
[...] jLa Unica comida que se hace al dia y que no puede comérsela con
tranquilidad!
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Cada uno sale con su plato de sopa en direccion al interior de la casi-
ta. Lala corre hasta la puerta de la calle y abre. Aparece Anselmito, un
joven de 20 afos.

ANSELMITO. ; Qué hubo, vieja? Se me quedo la llave. (Va a besarla)

[...]

ANSELMITO. Ah, caballeros, se me quedé la llave. [...] jSiempre se trae
un lio con los vecinos y las apariencias!

LALA. No lo hago por mi, malagradecido. Lo hago por ustedes. Para
gue no pasen penas por ahi. ;Te gustaria llegar mafiana a San Alejan-
dro y que un compafiero tuyo te dijera que en tu casa se pasa hambre?
Nadie los consideraria a ninguno de los dos, y nunca llegarian a nada.
(Toques en la puerta. Lala se sobresalta de nuevo) jAy! Ahora si. Pero,
jqué salacién! jQué no pueda una comer tranquila! Esto se va a poner
hecho una pata de muerto. (Se levanta agitando) jCorran! Carguen
con los platos para alla dentro. [...]

Desaparecen todos. Lala corre hasta la puerta y aparece Fermina. Es una
mujer joven, de cualquier raza, que viste corrientemente.

FERMINA. ;Qué pasa, Lala? Chica, me da pena molestarte, pero... ;tu
crees que me podrias hacer el favor de prestarme un momentico el
teléfono?

LALA. jAy Fermina, eso estd de mas que tu lo digas! Tu sabes que ese
teléfono es tuyo. [...]

Por la izquierda entra sigilosamente, en puntillas, Anselmito. Coloca su
plato de sopa vacio sobre la mesa. Se acerca a Lala, que no lo ha visto,
y le dice en susurro, a sus espaldas.

ANSELMITO. Vieja... [...] Vieja, es que ya me tomé la sopa y vine a bus-
car mi huevo frito.

LALA. (Le tapa la boca) jBaja la voz! Coge el de arriba, que es el mas
sequecito, y llévate la flauta de pan (Por Fermina) Y procura que esta
note vea.

Anselmito camina cuidadosamente hasta la mesa. Coge uno de los platos
y la flauta de pan. Al salir tropieza con su padre que viene por lo mismo
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que él. Lala lo descubre y comienza hacerle senas. Con grandes visajes
el matrimonio discute sin proferir palabra alguna.

Anselmo sale y de inmediato entra Lalita, que hacer lo mismo que los
otros [...]

LALA. (Rapidamente coge un plato, tratando de que Fermina no la vea,
y se asoma a la puerta del interior entregando y diciendo en tono bajo,
pero altanero) iY callense!

FERMINA. (Al teléfono) Bueno, esta bien. A las nueve. (Le tira un
besito) Hasta ahorita. (Cuelga) jAy, al fin! Bueno, Lala, muchas gracias.

LALA. De nada, Fermina. Yate dije que estamos para servirte.
FERMINA. Igualmente, vieja. A propésito, ¢ya bajaste la basura?

LALA. {La basura? ;Por qué? [...] Si, le dije que me la bajara enseguida
porque... ;tusabeslo que pasa? Que hoy comimos “camarones enchilados”
y esas cascaras de camarones en la basura, tu sabes que llaman un
mosquerio tremendo. Ademas, el mal olor... Entonces le dije que me la
bajara enseguida.

[...]

LALA. Mira, Fermina, oye los consejos de una mujer mayor que tu: “Los
hombres casados para sus esposas, y no para otras cosas”.

FERMINA. No, si yo lo sé. Pero ahora no sé lo que voy a hacer, sobre todo
con ese refrigerador. Son diez pesos al mes. Diez pesos. Yo sola no pue-
do pagarlos. Y, ademas ¢para qué lo quiero? Si yo nunca paro en casa y
no cocino. {Quién me habra mandado? (Pausita) Lala, ; por qué tu no te
quedas con elrefrigerador?

LALA. {Yo?[...] Tendria que consultar con Anselmo. Fermina. Ah, no tie-
nen dinero para pagarlo...

LALA. No, hija, no, ¢quién te dijo eso? Un dinerito nunca falta. No es-
tamos tan mal. Afortunadamente tenemos nuestros ahorritos en el
banco.

Fefa mira significativamente a Lala por encima de sus espejuelos. Lala le
mantiene retadoramente la mirada por espacio de unos sequndos [...]

ANSELMO. Pero, Lala, ;con qué voy a pagar un refrigerador? [...]

Fermina. jPero en algo tiene que emplear sus ahorritos!
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ANSELMO. (Extrafiado) ;Qué ahorritos? [...] Estamos con la otra atrasy
la una adelante, que es lo mismo.

LALA. Bueno, di lo que te dé la gana, pero éyeme lo que te voy a decir:
ese refrigerador lo compramos nosotros como que me llamo Lala
Fundora. Y noesun capricho. Esuna necesidad. Tsabes bien la falta que
nos hace. Y nunca vamos a tener otra oportunidad como esta. Mira,
hoy mismo, si hubiéramos tenido un refrigerador, no se nos hubieran
echado a perder los garbanzos, y no habriamos tenido que comer hue-
vos fritos y sopa aguada. Asi que hoy es sabado ;no? Y manana es
domingo... [...] Mira, ya tengo la solucion.

ANSELMO. (Extenuado)... ; Cual?
LALA. Puedes dejar de fumar.

ANSELMO. ;Qué? ; Mi Unico gasto? jPero si es el Unico placer que ten-
go! [...]... el cigarro no... [...]

LALITA. Pipo, mima tiene razén. Yo he leido en Selecciones que el cigarro
es muy dafino, que intoxica..., que mancha los dientes..., que... [...] iQué
provoca el canceren el pulmoén!Y..., ademas, siempre tienes toda la casa
llena de ceniza.

[...]
FEFA. (Casi llorando) Lalita, por Dios, déjame oir la novela.
LALITA. Por un dia que no la oiga, no se va a morir.
FEFA. Pero hoy es que esta buena [...]

LALITA. La oye maiana [...] (Aplaudiendo) iBravo! jVamos a tener un
refrigerador! (Corre al radio y sube el volumen al maximo. Baila feliz-
mente al ritmo de la musica) [...]

Lalita sigue bailando y tarareando y rapidamente cae el telén.

ACTO SEGUNDO

El mismo lugar, dos meses después. La escena esta desierta. La puer-
ta de la calle se abre y entra Lala seqguida de Lalita. Esta ultima viene
muy seria y, al entrar, echa a correr hacia la mesa, se sienta en una
silla, y empieza a golpear con los pufos en la mesa, mientras llora
histéricamente.
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[...]

LALITA. Pipo me dijo que podia dejar las clases de ballet y todas las que
quisiera, menos el bachillerato. [...] Yo puedo trabajar en una tienda
sin necesidad de saber inglés.

LALA. Si, en una tienda, como no. Para tener las mismas esperanzas de
tu padre. Mirate en el espejo de él, anda...

[...]
Toques en la puerta
PEPE. (Leyendo el recibo) ;Eulalia Fundora Flores?
LALA. Si, soy yo misma. Usted dira.
PEPE. Es por la venta de un refrigerador de la casa... [...]
LALITA. (Bajito) Mima, ;quién es?

LALA. (Idem) Una sorpresa. Compré un refrigerador a escondidas de
tu padre.

[...]

LALITA. ¢{Tu no sabes Anselmito? Mima fue a hablar por fin con la maes-
tra. Y lo que yo sabia. Se pusieron de acuerdo y tengo que seguir dando el
inglés.

ANSELMITO. Me parece muy bien, Lalita.

LALITA. Si, claro, A ti si. Estas a gusto con lo que estudias y crees que yo
también. Pero sabes bien que no. Yo no soy como tu, que siempre estas
con eso de “ser algo en la vida”. Yo no quiero ser nada importante. Me
conformo con casarmey tener hijos. Total. Todas las mujeres que estudian
una carrera, cuando se casan, tienen que guardar el titulo en el escapa-
rate para atender al marido.

ANSELMITO. Pero yo si quiero ser algo importante en la vida, Lalita [...]
Uno no debe pensar solamente en ganar dinero —aunque nos haga
tanta falta como a nosotros—, hay otras cosas [...] Es triste pasarse la
vida entera trabajando y luchando, como ha hecho él, para después no
dejar nada..., y que nadie se acuerde de uno.

[...]ANSELMO. (Algo ebrio) jYa estoy aqui! [...]
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[...] LALA. jAy! iNo me atormentes mas!

ANSELMO. jNo te atormento! Lo Unico que te digo es que ahora que
ya te metiste en eso y te saliste con la tuya, ;cdmo vamos a arreglarnos
para pagarlo? [...] No. Vamos a “vender” durofrios?

LALA. Porque yo no puedo convertirme en una vendedora de duro-
frios, chico ¢Qué diran los vecinos?

[...]

ANSELMO. (Efectivamente, esta como enloquecido. Va de un lado a
otro) Pagaremos el refrigerador, compraremos el piano, nos mudaremos
a una casa grande, jcomplaceré todas las ambiciones de mi familia! Y
los polacos rabiaran de envidia cuando vean que mi negocio es mas fruc-
tifero que el de ellos.

FEFA. Pues si compran el refrigerador a mi hay que comprarme un “ji-
maguas” [...]

LALA. (Desahogandose en ella) Mire, usted se calla, ;0yd? jUsted aqui es
un cero a la izquierda!

FEFA. (Imponiéndose por primera vez) jYo soy un miembro de esta fami-
lia! Y estoy cansada ya de que me grites. jNo me grites mas![...]

ANSELMO. ...de fresa, chocolate, limén, a dos por medio...

En medio de la confusidn, cae rapidamente el teldn.

ACTO TERCERO
Cuadro primero

Tres meses después. La misma escenografia de los dos actos anteriores,
con la unica diferencia de que un blanco refrigerador ocupa ahora el
lugar que antes ocupara el aparador, y que desde el balcdn entreabierto
es bien visible un letrero pintado con buen gusto y muchos colores que
dice: DUROFRIOS PRIETO A DOS POR MEDIO. Son aproximadamente
las dos de la tarde. Una tarde con poco sol, ya que en estos dias esta
pasando un norte por La Habana. En la puerta de la calle, donde se
divisa otro cartel que dice: “AQUI[, DUROFRIOS A DOS POR MEDIO”,
estan Lalita y Lala despidiendo a una visita que se ya se marcha, después
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de felicitar a Anselmo en su cumplearios. Fefa esta sentada en su coma-
drita y las tres estan muyabrigadas.

[...]
LALA. (Cierra la puerta y toda la sonrisa desaparece de su rostro)! {Me-
reces que te caiga a golpes y no deje de ti ni un pedacito!
LALITA. Pero, mima, ¢encima del mal rato que me has hecho pasar, vas
a reganarme?

[...]
LALA. Pero es la clase de muchacho que a ti te conviene. Yo no he
pasado trabajos educandote, para que vengas a hacerte novia de un
muchacho que no tenga tras qué caerse muerto, ni tenga siquiera una
carrera. Yo aspiro a que tu te cases, por lo menos, con un médico o con
un abogado.

LALITA. Pero Panchito ni es médico, ni abogado, ni tiene ninguna
carrera.

LALA. Pero el padre tiene una bodega que vale una millonada, hija.
Si se hacen novios, a lo mejor Pancho nos perdona lo que le debemos.

Entra Lala répidamente y Fefa se calla. Trae un gran carterdn que le re-
gald Anselmo cuando eran novios, un chaquetdn a cuadrosy con grandes
solapas, y zapatos de tacdn alto y gordo y con una correa alrededor del
tobillo. Camina hasta el balcon y locierra.

LALA. jEste frio de todos los demonios! jNo sé la cantidad de afios que
hace que en Cuba no habia un friecito como este! Y tenia que ser pre-
cisamente ahora [...] Y a nadie naturalmente se le ocurre tomarse un
durofrio cuando hay frio. No, si es lo que yo digo: “el dia que yo me
muera, no va a haber un desgraciao carpintero que me haga la caja” [...]

Tocan a la puerta. Lala se agarra de un brazo de Lalita y empiezan ale-
jarse en puntillas de la puerta de entrada [...] Lala sale del cuarto con
un rosario en la mano y se pone delante de la imagen de San Judas
Tadeo; se persigna y empieza a rezar. Se repiten los toques, mas fuertes
que las veces anteriores

PEPE. (Desde afuera) Abran. Soy yo. jAbran! (Ya no es el muchacho ama-
ble del acto anterior. Es, lo que se dice, una fiera) [...] Sé que la casa no
esta vacia. Fefa siempre dice que no puede salir porque tiene las piernas
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hinchadas. Asi que si usted esta sola en casa, abrame, porque si no lo
hace, voy a cometer una locura jEstoy hablando con usted, Fefa! [...] Eso
me estan diciendo hace tres meses. Lo mismo a mediados de mes, que
a principios, que a fines.

LALA. Es que nos hemos puesto fatales, Pepe. Compramos el refrigera-
dor pensando solamente en la mensualidad, sin darnos cuenta de que
era un aparato eléctrico y que halaba corriente. El recibo de la luz vino
con tres pesos mas. No es posible que haya en el mundo un refrigerador
que gaste tanto.

[...] FEFA. Entonces...por fin se lo llevan ¢no?
LALA. Asi parece. Y me alegro.
FEFA. (Bajito) Yo también

LALA. Eso me sirve de leccién. Una muerta de hambre como yo no
debe estar pensando en comprar refrigeradores ni mucho menos. Es
demasiado para nosotros. [...] jEl pobre Anselmo! jMira que lo ator-
menté! Hubo un momento en que llegé a pensar que lo Unico que yo
gueria era tener un refrigerador.

FEFA. Porque eso era lo que parecia.

[...]
La puerta de la calle se abre bruscamente y entra Anselmito.
ANSELMITO. (Grita, loco de contento) jVieja! [...] iQué noticia! [...]

ANSELMO. jCaballeros! Lala, abrdzame. jAbraza a tu marido! (Empie-
za a abrazarlos a todos) [...]

ANSELMITO. El viejo se sacé. El billete que le regalaste por su cumplea-
fos, jsalié premiado!

ANSELMO. (Parece un nifio) Si. jMe saqué cien pesos! Lo oimos en el ra-
dio de labodega.

[...] Todos se abrazan unos a otros y se besan y gritan diciendo lo que
haran con los cien pesos, hasta que, en medio de la gran alegria...

FEFA: (Ahogada) Ay (Su rostro se pone tenso. Se contrae en la comadri-
ta y se lleva la mano al corazon, abriendo los ojos desmesuradamente)
Ay... [...]
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ANSELMO. ;Qué pasa? (Corre hacia ella.) Fefa, ; qué te pasa? (Todos se le
acercan).

LALITA. jAy, tia!... (Muy nerviosa.) Se esta muriendo. jEl corazén! No pue-
de recibir emociones fuertes.

LALA. ;Queeeeé? (Junto a ella.) No, vieja... (Suplicante.) Usted no me
puede hacer eso. No se muera ahora, por su madre. jFefa! Mire que son
cien pesitos nada mas. No es el premio gordo. No es para emocionarse
tanto.

Teldn

[...]

Fig. 53 Puesta en escena de la obra teatral Contigo, pan y cebolla

Fig. 54 Version cinematografica de la obra Contigo, pan y cebolla
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1. Luego de realizar la lectura completa de los fragmentos de la obra
de Héctor Quintero:

a) Determina a qué género literario pertenece. Explica tu respuesta.

b) Resume brevemente el argumento de la obra.

¢ ¢Coémo esta estructurada?

d) ¢Qué funcién realizan las acotaciones que el autor incluye entre
paréntesis?

2. Realiza nuevamente la lectura del primer acto de la obra Contigo pan
y cebolla, y responde:

a) ¢Qué personajes intervienen?

b) ¢En qué ambiente se desenvuelven estos personajes?

0 ¢Qué rasgos de la personalidad de estos personajes se ponen de
manifiesto?

d) Teniendo en cuenta lo leido, ;qué elementos caracterizan a estos
personajes?

e) ¢Qué situacion social y econdmica se vivia en Cuba en el periodo
en que se enmarca esta obra?

f) En el primer acto hay un mensaje relacionado con un mal habito
que afecta la salud humana. Coméntales a tus compafieros sobre
los criterios que emiten los personajes. Extrae los sintagmas nomi-
nales que se utilizan para hacer referencia a este vicio perjudicial.
¢Como estanestructurados?

g) ¢Quétipode oracionesutiliza el autor para las respuestas de Anselmo
ante la peticién de Lala y Lalita? ;Con qué intencién las utilizaria
el autor?

h) Identifica el escenario en que se desarrolla la acciéon dramatica.

i) ¢Cudlesson las principales ideas que se expresan en este acto?

3. Después de haber leido el segundo acto de la obra objeto de estudio
responde las siguientes actividades.

a) ¢Cual es el nuevo personaje que aparece? ;Qué elementos lo
caracterizan?
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b) En este acto, el autor hace uso de una frase muy popular en Cuba.
Identificala. ; Qué nos comunica?

El personaje Lalita, en esta escena le afirma a su hermano Anselmo:
Si, claro, a ti si. Estds a gusto con lo que estudias y crees que yo
también. Pero sabes bien que no. Yo no soy como tu, que siem-
pre estds con eso de “ser algo en la vida”. Yo no quiero ser nada
importante. Me conformo con casarme y tener hijos. Total. Todas
las mujeres que estudian una carrera, cuando se casan, tienen que
guardar el titulo en el escaparate para atender al marido.
Comenta las palabras de la joven, a partir de tus consideraciones
como adolescente de este tiempo.

¢) ¢Cuales son los problemas sociales de que hace mencién el autor
a partir de estos personajes?

d) ¢Cuadles son las principales ideas que se exponen en esta escena?

. Realiza la lectura del tercer acto de la obra y responde.

a) Completa la caracterizacién de los personajes a partir de los ele-
mentos que se presentan en esteacto.

b) En el estilo del autor se aprecia el dominio, tanto del lenguaje
popular como literario. Ejemplifica qué recursos del lenguaje lite-
rario utiliza y otros ejemplos del lenguaje popular.

¢) ¢Cuales son las principales ideas expuestas en estas escenas?
d) Determina el tema de laobra.

e) ¢Adviertes alguna relacién entre el titulo y el contenido de la
obra?

f) Luego de realizado el analisis de la obra, ;Cuales son a tu juicio,
los valores que posee? Produce un texto donde expongas tus con-
sideraciones alrespecto.

g) Preparate para dramatizar con el asesoramiento de tus profe-
sores, escenas de la obra Contigo pan y cebolla, de manera que
puedas comprender y vivenciar la situaciéon en la que vivia la
poblacién cubana antes del triunfo revolucionario.
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6.8 Maikel José Rodriguez Calviiho:
La Colina-Que-Vuela

Maikel José Rodriguez Calvifio integra una joven generacién de escrito-
res cubanos enfrascada en la narrativa para nifios, adolescentes y jovenes,
aunque sus libros pueden leerlos personas de muy diversas edades. Mas
adelante podras disfrutar de una muestra de su importante obra dirigida
a los adolescentes de tu edad.

Fig. 55 Maikel Rodriguez Calvifio
De la historia

Maikel José Rodriguez Calvifio (Sancti Spiritus, 1981): narrador, critico de
arte, ilustrador y periodista. Licenciado y Master en Historia del Arte por la
Facultad de Artes y Letras de la Universidad de La Habana. Es miembro de
la Unién de Escritores y Artistas de Cuba (Uneac). Escribe narrativa fantas-
tica y de terror, y ensayos sobre arte y mitologia para nifios, adolescentes
y jévenes. Ha merecido los premios: La Edad de Oro, Calendario, Herminio
Almendros y Romance de la Nifia Mala. Entre sus libros publicados cuentan
los volUmenes de cuentos: Puertas de papel, Fantasmacromia, La isla ilu-
minada, Cuentos para reir y asustarse un poquito, Mil escarabajos, Deseo
de dragones y Cuentos de Boronilla; las novelas: Los enigmas de la rosa de
marfil, Cerezas al 6leo, Laberinto de papel, Dias de Angel, La Pandilla del
Corazdn No-muerto y La noche y el sueno; el volumen Triptico y los ensa-
yos Monstruos, pequefo inventario, 100 preguntas sobre Historia del arte,
Dioses y monstruos de la mitologia griega, y Colombia mitica y legendaria.
Como ilustrador ha trabajado con libros propios y ajenos, entre ellos: Un
detective famoso, de Colima Bernal, y El diario asombro, de Idiel Gonzélez.
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Como has podido ver, la obra literaria de Maikel José Rodriguez Cal-
vifio es muy amplia y fructifera. De ella hemos seleccionado un cuento,
La Colina-Que-Vuela, para que lo leas y disfrutes detenidamente, y luego
puedas profundizar en la enseflanza que transmite el autor mediante las
actividades que te proponemos.

Fig. 56 Imagen vinculada al cuento

Lunes, 07:45 a.m.

—¢ Qué pasa, orejon? ;No te gusté lo que hice?

Daniel temblaba de rabiay miraba de reojo los libros desparramados en
el charco. Ahora tendria que quitarles el fango, ponerlos a secar, forrarlos
de nuevo. Ya lo habia hecho otras veces. Ah, pero aquella seria la Gltima.
Al dia siguiente, Papucho recibiria su merecido. Enorme y silenciosa, justo
antes del amanecer, ella vendria a buscarlo.

Daniel sujetd la mochila por una de las asas y se puso de pie. Frente a
él, con las piernas abiertas y los brazos en jarras, estaba el abusador. Mas
grande, mas fuerte, tres afios mayor: una bola de musculos embutida en
el uniforme. A su lado, los dos secuaces que le seguian a todas partes.
Daniel sabia que no debia temer nada de ellos. Eran simples marionetas en
manos del abusador, quien los protegia a cambio de su falsa lealtad. Pero
de Papucho si debia cuidarse. El representaba el verdadero peligro en

84 M. Calvifo: La isla iluminada, Casa Editora Abril, La Habana, 2018, pp. 31-39.
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aquel juego atroz que durante varios meses habia tenido lugar casi todas
las mafanas antes de entrar a la escuela. Pero ya no mas. Nunca mas.

—Déjalo tranquilo, asere —dijo uno de los secuaces, algo nervioso— .
Ese chamaco es un raro. Vamonos, que el matutino va a empezar.

—Si, tu —apunté el otro, mas nervioso aln— . La profe de Historia se
pone en fase cuando uno llega tarde. jLa tipa es un batido de puntillas!

Papucho sacudié una mano frente a las narices de sus compinches:

—Esperen un momento. Quiero ver si el orején se atreve a darme un
pihazo.

Daniel no movié ni un musculo. La experiencia le habia ensefiado que
lo mejor era no contestar, no mirar de frente, no respirar. Casi siempre el
abusador se cansaba y lo dejaba tranquilo. Hasta la préxima vez, claro,
hasta el encuentro siguiente.

—¢Ven? No se atreve ni a hablar. Es un cobarde, un mariquita —Papu-
cho extendié un brazo y empujé a Daniel— . A quesi, ;¢eh, orejon? Eres un
mariquita, ;verdad?

El abusador empez6 a caminar en torno a su victima mientras repetia
la palabra unay otra vez. Los compinches se rieron. Estaban disfrutando el
espectaculo casi tanto como su jefe. Ellos si que sabian cdmo sobrevivir: lo
mejor era ponerse de parte del mas fuerte y aplaudirle todas las gracias.
Los débiles, que aguantaran.

Al final, Papucho se aburrié y decidié suspender la tortura.

—Vamonos pa’ la escuela. No quiero que la profe de Historia me
regafie —mascullé al tiempo que daba media vuelta.

Los tres abusadores echaron a caminar entre gritos y empujones.

De pronto, exploté la bola de rencor que Daniel tenia en la garganta.
El llevaba tiempo evitandolo, pero ya no iba a aguantarse mas:

—Vendra a buscarte —dijo, casi en un susurro.

El abusador, que no habia avanzado mucho, se detuvo en seco y fue
voltedndose poco a poco. No podia creer lo que sucedia: jel orejon estaba
reaccionando!

—¢Qué cosa? —preguntd, rojo de ira, con los ojos fijos en su victima.

Daniel trago en seco y respondié tan alto como pudo:

—La Colina-Que-Vuela. Vendra a buscarte. A tiy a tus amigos. No po-
dran escapar.

—¢De qué hablas, mariquita? —Papucho se acerc6 peli-
grosamente— . ;Qué es eso de la colina-no-se-qué?
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—ijEste tipo se volvio loco, tu! —exclamé uno de los secuaces sefialan-
do a Daniel con un dedo.

—ijCandela —secundé el otro antes de emitir una fuerte carcajada—,
ahora si que el rarito se tosto!

Daniel ignoré ambos comentarios y, sin apartar los ojos del abusador,
agrego6:

—Ella existe; yo lo sé. Parece una montafa con la parte de abajo llena
de raices que se agitan y retuercen, y al pasar recogen a la gente como tu.
También abren surcos en el suelo, anchos y profundos. Esa es la huella que
la Colina va dejando atras.

Las carcajadas de Papucho no se hicieron esperar:

—iOigan lo que dice el orején! Joc-joc-joc. jUna loma que flota como
un globo! Joc-joc. ;Qué mas, mariquita? ;Qué hay en ese lugar? jFantas-
mas? ¢Unicornios? ; Extraterrestres? ; Otros mariquitas como tu?

—Esta llena de cosas... —el nifio titubed un segundo— que pueden
hacerte dafio. Mucho dafio. Cosas que te sujetan fuerte y no te dejan
escapar. Al principio, en medio de la oscuridad, creerd que no hay nada,
pero después oirds pasos y voces que te llaman, y luego, luego... jAh, es
horrible; ya lo veras!

A medida que Papucho escuchaba, su potente carcajada se fue
transformando en una palida sonrisa. Tras él, los secuaces, boquiabiertos y
patidifusos. Las palabras de Daniel les habian sonado terribles, siniestras,
sinceras. Aquel tipo era un raro de verdad. Lo mejor seria dejarlo en paz;
al menos por el momento.

A lo lejos son6 el timbre. El matutino iba a empezar.

—ijAhora si que llegamos tarde! —exclamé uno de los compinches.

El abusador emitié un ronco gruiiido, y tras amenazar por ultima vez a
su juguete favorito, ech6 a correr.

Daniel quedd en mitad de la calle, contemplando los libros que pare-
cian aves muertas sobre el charco de agua verdosa.

Lunes, 04:25 p.m.

Daniel buscé a su mama en la multitud. A él no le gustaba que lo fue-
ran a recoger, pero ella insistia y siempre se las arreglaba para estar alli a
las cuatro y veinte.

310



CAPITULO 6

La mujer estaba hablando con otra. Daniel la identificé al instante. Era
la mama de su enemigo.

El nifo se mantuvo quieto, mirando hacia todos lados. El ancho portén
de la escuela estaba colmado de padres, maestros y alumnos que salian,
hablaban o esperaban. Lo mejor era estar alerta, pues el abusador podria
aparecer en cualquier momento, aunque Daniel estaba convencido de que
su victimario no se atreveria a maltratarlo frente a todo el mundo.

Y asi ocurrié: la bola de musculos llegd de repente, pero no camind
hacia él. En cambio, puso cara de inocente y se refugio tras las faldas de
su mama. Lo tipico de un cobarde que se las da de matén y no tiene cerca
a los secuaces para apoyarlo. Visto asi, el abusador parecia el tipo mas
inofensivo del mundo, pero Daniel sabia que aquello era puro teatro.

Por un momento, el nifo dudé en acercarse al pequefo grupo, pero su
mama lo vio y lo llamé. Entonces no le quedé mas remedio que ir. Al verlo
llegar, Papucho se hizo el desentendido y mir6 para otro lado.

—Hijo, ¢no saludas a Maritza?

Daniel dedicé un apagado «hola» a la sefiora, quien le respondié
amablemente antes de seguir conversando con la otra. Ambas mujeres
se conocian desde siempre, solian llamarse por teléfono, iban juntas de
compras y se visitaban los fines de semana. Incluso vivian bastante cerca,
en repartos diferentes, pero a solo unas cuadras de distancia. Ninguna de
las dos comprendia por qué sus hijos no se llevaban bien, siendo ellas tan
buenas amigas.

El didlogo termind y las madres tomaron direcciones opuestas.

Daniel ech6 a caminar. Dos cuadras después, respiré hondo y decidio
poner el dedo sobre la llaga. Sin aminorar el paso, se descolgé la mochila,
la abrié y llamé a su mama.

—Eh, ¢y eso? —pregunté ella tras echar un vistazo al interior de la
bolsa.

—NMe cai en un charco —respondi6 él, cabizbajo.

—¢Y no se te manché el uniforme?

—No, solo los libros.

La mujer se detuvo, se incliné un poco y mird a los ojos de Daniel.
Luego le dio un beso en la frente:

—Descuida, mi amor; hoy por la noche los forraremos de nuevo. Veras
lo bien que van a quedar. Ah, y a partir de ahora, presta mas atencién por
donde caminas, ;de acuerdo?
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Martes, 01:30 a.m.

En el suefio, blancos reldampagos recortando contra el cielo tempestuo-
so una conica silueta, alta como una pirdmide, cuyas largas raices siseaban
y se enroscaban buscando algo que atrapar.

Martes, 07:10 a.m.

—¢Te vas ya?

—Si, mama. Tengo que... —y Daniel dio la justificaciéon que tenia
preparada.

—¢Nos vemos a la salida de la escuela?

—No, mam4, no vayas. Yo vuelvo solo.

—Es que me gusta recogerte por las tardes. Ademas, hoy aprovechare-
mos para dar una vuelta, ;te parece?

—Esta bien, mama.

Daniel cerr6 cuidadosamente la verja y eché a andar por la acera.
Nuncasaliatantemprano, pero aquellavez haria una excepcion. Necesitaba
con urgencia comprobar algo.

En lugar de seguir calle abajo, doblé a la izquierda y se adentré en
el reparto vecino. Camind durante unos veinte minutos. A medida que
avanzaba, las viviendas fueron espacidndose cada vez mas, aumentaron
las tendederas al aire libre, el pavimento desaparecié.

La casa de Papucho estaba en un rincén bastante apartado y no tenia
otras alrededor. Varias personas formaban un apretado grupo en mitad
de la calle. Muchas observaban algo que tenian delante; otras hacian
comentarios, llamaban por sus celulares, grababan videos, emitian frases
de asombro e incredulidad. Llegaron mas curiosos, que formularon
rapidas preguntas. Alguien se apresuré a responderles: «Nadie sabe. Fue
de repente. El techo esta roto. El hijo desaparecié...»

Daniel se abrié paso a empujones y se colocd en primera fila. Marit-
za estaba en el portal, acompanada por un policia. La mujer lloraba, y
el oficial trataba de consolarla. El techo de la casa exhibia un boquete
grande y oscuro como una boca desdentada. En la calle, tablas rotas, tejas
destrozadas y un depésito de basura abierto en canal. Las bolsas llenas
de desechos yacian desparramadas a diestra y siniestra. El carro-patrulla
aguardaba cerca de alli.

Daniel observo el desolado panorama y sonrié.

Habia sucedido. En verdad, habia sucedido.
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La fuerza de su imaginacion, o quizas otro poder. ; Cual? No importa-

ba, siem

pre y cuando le sirviera para defenderse.

No mas abusos ni golpes. No mas Papucho. La Colina lo tenia en su

poder.

Mas tranquilo de lo que habia estado en largo tiempo, el nifio enrumbé

hacia la
caminar

escuela. Para hacer el viaje lo menos aburrido posible decidié
por las misteriosas zanjas abiertas de la noche a la mafiana en

aquella apartada calle de tierra.

1.1d

entifica los vocablos cuyo significado desconoces, infiere su signi-

ficado por el contexto o consulta el diccionario.

2. Los hechos narrados por el autor son:

a)

b)

0

d)

e)

e)

h)

reales ___ fantasticos
Explica tu seleccion.

iCuadles son los personajes que intervienen? Caracterizalos
brevemente.

Como todo cuento, este texto esta estructurado en: introduccién,
desarrollo y final. Identifica estas partes en el texto. Delimita la
extensién de cada una.

En la primera parte del cuento el autor deja saber que Daniel
habia sido victima de un acto violento ; Qué ideas expresadas en
el texto permiten comprobarlo?

¢Por qué Daniel decidié no aguantar mas? ; Cdmo reaccion6 ante
los agresores?

¢Seria real que la colina que volaba vendria en busca del agresor
y sus compinches? ;Cémo reaccionaron los abusadores ante la
afirmacion de Daniel?

¢{Qué comportamiento asumié su enemigo en presencia de am-
bas madres? ;Como calificas esa actitud?

¢Por qué Daniel le mintié a su mama respecto a lo sucedido con
sus libros? ¢ Consideras que debid ser sincero en la comunicacién
con su mama? Argumenta tu respuesta.

¢ Qué sucedié a la mafana siguiente cuando Daniel se dirigia ha-
cia su escuela, mientras caminaba por el reparto vecino? Describe
con tus palabras el panorama observado por Daniel.
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i) ¢Seria cierto que la Colina habia provocado tantos dafios y se ha-
bia llevado a Papucho o era fruto de la imaginacién de Daniel?
Explica tu respuesta.

j) El suefio que Daniel tuvo ¢seria solo un suefo, o es una imagen
de la Colina acercandose?

k) ¢La Colina broté del suefio o Daniel la hizo aparecer, ya sea de
forma consciente o inconsciente? ; Qué sucedié en realidad?

[) ¢Crees correcto cometer hechos de violencia hacia otras perso-
nas? Argumenta.

m) ¢ Consideras que ante un hecho de violencia la solucién es res-
ponder con la misma agresividad? ;Qué opinas al respecto?

n) ¢Conoces de algun compafero o amigo que haya sido victima de
violencia? ; Qué has sentido? ; Como debes actuar para ayudarlo?

) ¢Qué ha provocado en ti la lectura de este texto?

o) Resume el tema y el argumento de este cuento. ; Qué intencién
tuvo el autor al escribir un texto como este?

. Extrae del texto:

a) Una oracién exclamativa y otra interrogativa. Copialas en tu
libreta.

b) Un adverbio de cantidad.

¢) Dos formas verbales que difieran en el tiempo. Determina los
restantes morfemas gramaticales y si son regulares o irregulares.

d) Una oracién compuesta. Delimita las oraciones gramaticales que
la integran. Realiza el analisis sintactico de cada oracién grama-
tical delimitada.

. El autor de este texto utiliza voces que son empleadas por los ado-

lescentes en su comunicaciéon cotidiana. Extrae al menos uno de
esos vocablos. ;Qué clase de palabra es? Intenta encontrarle un
sindbnimo. Utiliza el sinébnimo en la construccion de una oracion re-
lacionada con el texto.

« Imagina que un amiguito de tu grupo atraviesa por una situacién si-

milar a la de Daniel, el protagonista de este cuento. Escribe un texto
en el que comentes cdmo actuarias y el llamado que harias a todos
los companieros del aula para evitar hechos lamentables como este.

. Realiza una busqueda de otras obras del escritor Maikel José Ro-

driguez Calviio, para que disfrutes su lectura y determines el tema
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que trata en cada una. Preparate para debatir sobre ellas en el taller
literario que se desarrollard como parte de las actividades del pro-
yecto de tu grupo.

6.9 El debate. Sus caracteristicas

El debate es una técnica de orientacién de grupos en el que la palabra
adquiere decisiva significacion para la formacion de las convicciones. Es un
espacio que favorece la discusién amplia de un tema y permite elaborar de
forma conjunta criterios sobre este. Tiene como objetivo poner en claro
la opinién y los juicios de un colectivo respecto al tema que se debate y
constituye, por tanto, una via efectiva para facilitar el crecimiento personal
de los sujetos que participan. Un buen debate incide en las valoraciones
y actitudes de los individuos. Al igual que la discusién, ensefa a defender
el juicio propio; a escuchar la opinién del otro, ratificarla o discutirla; y a
aportar criterios convincentes que prueben lo expresado. Lo integran:

un grupo;
un contenido u objeto a debatir;
un coordinador.

.Como se prepara el debate?

Es similar a la discusion en cuanto al caracter de la polémica, pero se
distingue de esta en que necesita preparacién previa de los participantes.
Aungue no se puede predecir totalmente, ya que su dindmica se conforma
mediante el propio proceso grupal, si debe ser planificado y requiere de
una preparacion por parte del que va a conducirlo y también de quienes
van a participar en él. Sus resultados serdn consecuencia de su preparaciéon
y de la calidad con que se conduzca el proceso.

Etapa de preparacion
Eleccion y aprobacién deltema.
Anuncio del tema a los participantes con suficiente antelacién.
Orientacion de la bibliografia que puede recomendarse.
Indicaciones de las cuestiones fundamentales que van a ser
discutidas.
Consultar a los participantes.
Acondicionamiento dellocal.
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Desarrollo del debate

Consta del siguiente orden:

Introduccion: El coordinador expone el tema, explica brevemen-
te su importancia y sus aspectos mas significativos. Se recomienda
utilizar métodos problémicos donde se destaquen las contradiccio-
nes inherentes al tema y se induzca a la busqueda de soluciones.
Resulta util la aplicaciéon de técnicas grupales o individuales que
faciliten la reflexion.

Intervenciones de los participantes: El coordinador debe lograr el
desarrollo de la cultura del didlogo y el debate y el intercambio res-
petuoso de ideas. Se deben tener en cuenta los siguientes aspectos:

1. Respetar el criterio ajeno.

2. Expresar con claridad el criterio propio y fundamentarlo.

3. Escuchar con paciencia y relacionar unos criterios con otros.

4. Interpretar lo que se dice, leyendo lo implicito en las opiniones
de otros.

5. Intervenir disciplinadamente, sin interrumpir ni imponer un
criterio.

6. Persuadir cuando sea necesario.

El coordinador tomara nota de los aspectos positivos y nega-

tivos de cada intervencién, asi como aquellas proposiciones y

cuestiones a las que deba darseles respuesta en las conclusiones.
Conclusiones: En esta Ultima parte se resumen las consideraciones
esenciales del tema debatido.

Para saber mas

Un debate es una técnica que se practica en todos los escenarios de la vida,
tradicionalmente de comunicacién oral, que consiste en la discusion de
opiniones antagonicas entre dos o mas personas sobre un tema o pro-
blema. Hay integrantes, un moderador, un secretario y un publico que
participa. No se aportan soluciones, solo se exponen argumentos. Adicio-
nalmente y con el desarrollo de las nuevas tecnologias, se admite que el
debate pueda realizarse mediante la comunicacién escrita, por medio
de los llamados foros de Internet, donde también encontramos la figura
del moderador; los integrantes, que seran aquellos que redacten hilos de
discusién; el publico, que lo formaran los lectores; y el secretario, que lo
representa la propia herramienta informatica.
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6.10 Continuacion del estudio de la clasificacion
de la oracion por el numero de las oraciones
gramaticales que la integran: oracion simple

y oracion compuesta

Como estudiaste en el capitulo 5, la oracién se clasifica atendiendo al
criterio del numero de oraciones que la integran, segun su complejidad;
en simples o compuestas.

Oracion simple: expresa todo el enunciado en una sola unidad de pre-
dicacién. Son ejemplos de oraciones simples los siguientes:

¢Disfrutaste el cine debate realizado en la sala de video?
Ojala se cumpla tu compromiso con elgrupo.

iObtuviste excelentes resultados!

Realiza todas las actividades.

Este proyecto comunitario es parte de la Tarea vida.

Es provechoso dominar y poner en practica el algoritmo con el que tus
profesores te han ejercitado para analizar una oracién simple.

Estos pasos se adecuaran, en cada caso concreto, a la estructura de la
oracién objeto de analisis.

Oracion compuesta: necesita mas de una oracidén gramatical para ex-
presar todo el contenido delenunciado.

Observa el siguiente texto, ya familiar para ti:

Contigo pan y cebolla es una obra para todos los tiempos. // Como
hizo Virgilio Pifiera con Aire frio, Héctor Quintero realiza una radio-
grafia del cubano y de parte de su historia, con una inmensa carga de
universalidad. //La pieza, escrita en 1962 y ganadora el siguiente afio
de una mencién en el Premio Casa de las Américas, fue llevada por
primera vez a las tablas en febrero de 1964 por Sergio Corrieri con
Teatro Estudio.//

En el texto, las barras indican cudndo se ha expresado un pensamien-
to completo; es decir, cudndo estamos en presencia de una clausula. Las
cladusulas estan, por lo general, delimitadas en el habla por una inflexién
descendente. Puedes comprobarlo leyendo correctamente —en voz alta- el
fragmento propuesto. ;Todas las clausulas del fragmento escogido tienen
igual niumero de oraciones gramaticales?
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Observa que: la primera esta integrada por una oracién gramatical; la
segunda, por dos; y en la tercera aparece una oracién gramatical. Lo que
indica la existencia de una oracién gramatical es la presencia de un verbo.
Donde hay verbo hay oracién gramatical. Por eso se considera la oracién
como “unidad de predicacion” porque tiene verbo, es decir, se genera una
relacién de concordancia sujeto-predicado.

De acuerdo con lo anterior, podemos concluir que un pensamiento com-
pleto puede expresarse con una sola oracién gramatical o con mas de una.
Dicho de otra forma, en una clausula puede aparecer una sola oracién gra-
matical: ahi tenemos una oracién simple; o mas de una oraciéon gramatical:
ahi tenemos una oracién compuesta.

Los lienzos de Enriquez denuncian una profunda inquietud. // No es
un constructor en el sentido neto de la palabra. // Pocas veces conoce la
serenidad y sus cuadros no son siempre frutos de una lenta y meditada ela-
boracién. // Es un artista de reacciones violentas, de temperamento recio,
que prefiere soluciones arbitrarias para resolver problemas trillados.

Como puedes apreciar, las dos ultimas clausulas contienen mas de una
oracién gramatical: son oraciones compuestas. Cada una de ellas, constitu-
ye una unidad intencional indisoluble desde el punto de vista comunicativo.
La suma de los significados particulares de cada oracién gramatical por
separado no transmitiria lo que el emisor quiere expresar con el conjunto de
todas. Esas secuencias de oraciones gramaticales conectadas por la inten-
cioncomunicativa del emisor se integran en oraciones compuestas.

Es muy importante distinguir las oraciones compuestas, no solo para
utilizar correctamente algunos signos de puntuacién (por ejemplo, el pun-
to y coma, que tan complejo resulta a veces); también puede ayudar
mucho a la hora de analizar cualquier texto: el empleo de un determinado
tipo de relacion nos permite profundizar en la intencién comunicativa del
que escribe. En los grados siguientes ejercitaras de manera particular cada
uno de los tipos de oraciones compuestas que existen.

6.11 Principales vicios de construccion

A veces los usos de la lengua no son adecuados, pero se repiten en
la comunidad de hablantes y parecen ser correctos por lo mucho que
se utilizan. Es lo que se conoce como vicios de construccion y se dan tanto
en el cédigo oral como en el escrito.
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Antes de estudiar los principales vicios de construccion consideramos
necesario y oportuno hacer algunas reflexiones que te pueden ayudar a
mejorar la escritura. Ahora que has continuado el estudio de la oracién
compuesta, puedes profundizar en varios aspectos relacionados con el
complejo arte de componer. Como ya sabes, las cualidades que —de ma-
nera general— distinguen todo parrafo bien construido, son: la unidad, la
coherencia y la claridad. Ahora nos detendremos en las dos ultimas.

La coherencia, muy relacionada con la unidad, supone que, entre las
oraciones que componen el parrafo hay la debida conexién, el adecuado
enlace. La claridad estd muy relacionada con la unidad y la coherencig;
supone una sintaxis correcta y el uso del vocabulario adecuado. Pero, por
supuesto, para lograr todo eso en el momento de escribir, hay que pensar
primero y estructurar previamente muy bien las ideas; hay que analizar
bien qué decir y en qué orden.

Puede ocurrir que se haya pensado suficientemente acerca de un asun-
to, que se hayan jerarquizado las ideas, que hasta se haya elaborado un
plan... y, sin embargo, el resultado no haya sido bueno, por la presencia
de errores en la expresién que han afectado la coherencia de lo expuesto.

Al hablar de coherencia y claridad no pretendemos agobiarte con
definiciones ni nada parecido. Son cuestiones que debes dominar en la prac-
tica y que pueden servirte a la hora de escribir. Observa, por ejemplo, el
siguiente fragmento tomado del Curso de redaccion, de Martin Vivaldi.
En él podras apreciar algunos errores relacionados con la coherencia y la
claridad:

Si esta usted aprendiendo a pintar, es preciso que conozca previamen-
te el dibujo y la perspectiva. No debemos lanzarnos sobre los colores sin
haber estudiado antes los problemas de la composicién. Después, cuando
ya domine el dibujo, aprenda a manejar los colores. Pero no empecemos
por el retrato. Elija usted paisajes sencillos o, mejor comience por escoger
objetos simples, sin grandes complicaciones [...].

{Observaste que en las oraciones del fragmento analizado no se ve el
adecuado enlace? ; Notaste cdmo se pasa del “usted” al “nosotros”?

¢Apreciaste cobmo se mezclan las ideas?; el uso indebido de pronombres,
de preposiciones y de conjunciones; el empleo de palabras y expresiones
ambiguas o incorrectas, atentan particularmente contra la coherenciay la
claridad.
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Algunos errores que deben evitarse a la hora de escribir

Repeticidon innecesaria de palabras. Este error es muy frecuente y
evidencia pobreza de vocabulario y en definitiva, pobreza de ideas. En
ocasiones, el adecuado uso de un diccionario de sinébnimos puede ayudar
a resolver el problema, siempre que se tome muy en cuenta que —como
aprendiste en los grados anteriores— en la lengua hay muy pocas palabras
que signifiquen exactamente lo mismo. Por ejemplo, es posible que en el
diccionario encuentres los siguientes sinébnimos para castigo: escarmiento,
expiacion, martirio, mortificacién, pena, penitencia, sancion, suplicio, tor-
mento, tortura. Sin embargo, en la siguiente oracién no es posible utilizar
indiscriminadamente cualquiera de esos sindbnimos; se afectaria seriamen-
te el sentido: Le impusieron un castigo por sus indisciplinas.

Una aclaracidon mas: no toda repeticién puede considerarse incorrecta;
también existe la reiteracion enfatica que, bien empleada, resulta elegan-
te. En muchos textos martianos encontramos este recurso; relee, por
ejemplo, El presidio politico en Cuba o el discurso Con todos y para el bien de
todos.

Empleo excesivo de palabras imprecisas como “algo”, “cosa”. También
se repite; puede resolverse con facilidad aclarando —cuando es necesario, por
supuesto— qué es “el algo"” o “la cosa”. Asi, en vez de expresar: En el texto hay
una cosa que no entiendo, podria decirse: En el texto hay una expresion (o
una idea o una intencién...) que no entiendo.

Ill

Uso excesivo de oraciones subordinadas encabezadas por el “que”. En
este mismo epigrafe leiste un ejemplo de esta incorreccion. Puede evitarse
relacionando de manera diferente las ideas que quieren expresarse. Aquel
periodo podria arreglarse asi: Onelio Jorge Cardoso, cuyos cuentos refle-
jan la miseria del campesino cubano antes de la Revolucion, es un escritor
a quien no debes dejar de conocer. O mejor: No debes dejar de conocer a
Onelio Jorge Cardoso, escritor cubano cuyos cuentos reflejan la miseria del
campesino antes de la Revolucion.

Como ves, a veces hay que cambiar el orden de las palabras, pero lo
importante es que la idea se exprese con claridad, y todavia mas: lo ideal es
alcanzar lo que ambicionaba José Marti, la frase coloreada y precisa, ¢re-
cuerdas esa expresion?
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En los errores sefialados aparece una caracteristica comun: frecuente-
mente se emplean vocablos con demasiada proximidad o con pobreza; no
hay variedad en el estilo. Todo esto puede resumirse con una palabra: mo-
notonia, que es uno de los llamados vicios de construccion. Es importante
tener en cuenta que estos errores aparecen también en la expresién oral, en
la que resultan igualmente inoportunos y desagradables.

Los vicios de construccién son aquellos que afectan la coherencia y el
discurso cuando este no se estructura adecuadamente, desde el punto de
vista semantico, formal o pragmatico; se incurre entonces en errores que
afectan la calidad del mensaje y pueden convertirlo en un no texto. Estos
errores se conocen como locuciones viciosas o defectuosas. En esta unidad
se inicia el estudio de algunos de ellos: solecismo, anfibologia, redundan-
cia, cacofonia y monotonia.

Solecismo, del griego soloikismds (falta contra las reglas del idioma),
derivado de séloikos (que habla incorrectamente), derivado de Séloi (co-
lonia ateniense en Cilicia donde se hablaba un griego corrompido. Uso
incorrecto de pronombres, adverbios, preposiciones, conjunciones. Inde-
bida conjugacién verbal, discordancia.

Observa con atencién los siguientes ejemplos:

Maria dijo de que vendria.

Maria dijo que vendria. La preposicion de no precede subordi-
nadas sustantivas.
Me pondré esa saya con o sin cinto.

Me pondré esa saya con cinto o sin él. No se debe relacionar
dos preposiciones con, y sin, mediante la conjuncién disyuntiva o.
Se peled de mi.

Se peleé conmigo. Responde a la pregunta ; Con quién se pele6?
Supe la nota del examen, cuyo examen hice en condiciones
dificiles.

Supe la nota del examen, el cual hice en condiciones difici-
les. Solo debe emplearse el pronombre cuyo cuando este establece
una relacién de pertenencia entre el sustantivo que lo antecede y
el que lo sucede: El arbusto cuyas ramas estan sobre el tendi-
do eléctrico...

321



322

ESPANOL Y LITERATURA

Habran muchas actividades por el Dia de los enamorados.

Habra muchas actividades por el Dia de los enamorados.
Cuando el verbo haber es utilizado con significado de existir, debe
inmovilizarse en la tercera persona del singular: Hay carnaval o
hay carnavales; Hubo carnaval o hubo carnavales; Quizas
haya carnaval o quizas haya carnavales.

Ella todavia esta media enferma.

Ella todavia esta medio enferma. Medio es un adverbio y por
tanto invariable.
Cuanto menos confianza le des, mejor.

Cuanta menos confianza le des, mejor. Cuanto es un adjetivo
que debe concordar con el sustantivo al que se refiere, en este caso
confianza.

Barbarismo, vicio consistente en escribir o pronunciar mal las
palabras, emplear inutilmente voces de otros idiomas innecesa-
riamente: espontaniedad por espontaneidad, Carlito Garcia por
Calixto Garcia; cualquier error ortografico; expresiones como gla-
mour (galicismo), shopping (anglicanismo); accionar (no existe este
término comossustantivo en el espafiol); muletillas: ...un poco que...,
eh..., este..., entre otras).

Anfibologia. Del griego amphibolia (ambigtedad), derivado de
amphibolos: amphi (a ambos lados) y badllo (yo echo). Frase oscura,
ambigua, que hace equivoca su interpretaciéon por el desorden en
la colocaciéon de sus elementos:

Se venden cunas para nifios de madera.

Las cunas son de madera, los nifos no. Esta confusion se debe
a la incorrecta colocaciéon de una parte del sintagma.
Vi a un hombre en el cine que temblaba.

Si es el hombre quien temblaba, la oracién subordinada adjetiva se
debe colocar detrés del antecedente, en este caso el hombre. Vi a un
hombre que temblaba en el cine. Al colocarla detras de cine pare-
ce referirse a este.

Redundancia, del latin redundare (desbordarse). Repeticion inne-
cesaria de conceptos en una frase:
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Tiene tres meses de nacida.

Solo se hace la aclaracién si fuese de ingresada, conocida o evalua-
da. Al decir la edad solo se dice: tengo 23 afos, tiene 14 afios y
no se afade de nacida.

Vuelvo otra vez a decirte...

Volver ya significa hacer algo nuevamente, por lo que esta expre-
sion es innecesaria.
Habla tres idiomas diferentes.

El hecho de referirse a tres idiomas ya incluye que son diferentes.
No iré, pero, sin embargo, me informaré de todo.

Pero y sin embargo son conjunciones adversativas; aportan el
mismo significado, por lo que resulta innecesario decirlas ambas,
aun cuando algunos aducen a su caracter enfatico.

Cacofonia, del griego kakis (malo) y phono (sonido). Disonancia
que resulta de la combinaciéon inarmoénica de los elementos acusti-
cos de la palabra:

La educacidn es una mision muy importante para la formacién y la
instruccion del nifio.
Dame mas melén maduro para mi mama.

En ambos casos debe evitarse la repeticion innecesaria de pala-
bras que contengan un mismo sonido o grupo de sonidos.

Monotonia, del griego mono (uno)y thono (tono). Consiste en lare-
peticién innecesaria de frases en un mismo texto, lo que revela falta
de vocabulario. (No confundir con la recurrencia):

La técnica es la técnica, y sin técnica no hay técnica.
La formacidn es importante porque ayuda a formar.

La monotonia puede evitarse usando sinénimos léxicos o contex-
tuales, que se puedan sustituir en determinado contexto.

Para saber mas

Los vocablos competitividad (capacidad para competir) y privatizar
(confiar, o transferir, bienes publicos al sector privado) recientemente
han sido aceptados por la Real Academia por considerar que son palabras
necesarias.
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La figura gigantesca de Fidel Castro ha sido admirada por el Che y
por otros muchos hombres de talla universal por su grandeza, por su
humanismo, su valentia y arrojo.

Piensa en qué ideas relacionarias para hablar a tus hijos, a las nuevas
generaciones de cubanos, de Fidel Castro, fundamentando los
siguientes versos del cantautor cubano Raul Torres:

Hombre, los agradecidos te acompanan
Cémo anhelaremos tus hazafas

Ni la muerte cree que se apoderé de ti.

Hombre, aprendimos a saberte eterno...

Como parte de las actividades del Proyecto educativo de grupo, parti-
cipa en la observacién de la pelicula Contigo pan y cebolla, una versién
realizada para el séptimo arte de esta obra de Héctor Quintero. Tein-
vitamos a preparar un cine debate a partir de su visualizacion. Para
ello debes organizar junto a tu profesor las siguientes actividades:

a) Antes de la proyeccién de la cinta el (los) comentarista (s) ofrece
a los asistentes la ficha técnica del filme, explica sus caracteris-
ticas mas relevantes y orienta la observacién de la pelicula en
general y, en ciertos casos, la de algunas secuencias en particular.

b) Una vez proyectada la cinta, el comentarista abre el debate en el
que se analizan, generalmente, los siguientes aspectos:

Clasificaciéon de la cinta

Tema

Estructura externa de la cinta: iluminacion, fotografia, musica,
ambientacién, actuacién, didlogos...

Estructura interna: contenido ideoldgico, politico, socioeconé-
mico de la obra; valores éticos y estéticos.

.+ Organiza debates para desarrollar en el Proyecto de tu grupo a partir

de las precisiones que se te ofrecen en esta unidad y con la guia de tu
profesor. Te proponemos partir de temas de interés y actualidad, tales
como:

Las extravagancias de lamoda
Las relaciones amorosas de losjévenes.
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iSon mas dificiles las especialidades de ciencias que las de
humanidades?

Ventajas y desventajas de la comunicacién digital.

El embarazo en la adolescencia.

4. Lee y analiza el siguiente parrafo, tomado del Discurso pronunciado
por el Comandante Fidel Castro en la velada solemne en memo-
ria del Comandante Ernesto Che Guevara, Plaza de la Revolucion,
La Habana, 18 de octubre de 1967.

“[...] Es por eso que nosotros, en la noche de hoy, después de este
impresionante acto, después de esta increible —por su magnitud,
por su disciplina y por su devocidn— muestra multitudinaria de re-
conocimiento, que demuestra como este es un pueblo sensible, que
demuestra como este es un pueblo agradecido, que demuestra
como este pueblo sabe honrar la memoria de los valientes que caen
en el combate, que demuestra cdmo este pueblo sabe reconocer a los
que le sirven, que demuestra cdmo este pueblo se solidariza con la
lucha revolucionaria, cdmo este pueblo levanta y mantendra siempre
en alto y cada vez mas en alto las banderas revolucionariasy los prin-
cipios revolucionarios; hoy, en estos instantes de recuerdo, elevemos
nuestro pensamiento y, con optimismo en el futuro, con optimismo
absoluto en la victoria definitiva de los pueblos, digamos al Che y
con él a los héroes que combatieron y cayeron junto aél:

jHasta la victoria siempre!
iPatria o Muerte!
iVenceremos!

a) Comprueba que dominas el significado de todas las palabras que
aparecen en el texto. Si desconoces alguna intenta inferirlo por
el contexto; si no lo logras, consulta eldiccionario.

b) {Como nuestros pioneros honran al Che y a quienes combatieron
y cayeron junto a él?

¢) Relee el texto. Las siguientes voces empleadas en él estan sujetas
a reglas ortograficas de los grafemasdestacados:

1. increible
2. pueblo
3. combatiente
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¢Qué plantean esas normas ortogréficas?

d) Redacta dos oraciones, cada una de las cuales cumpla los requisi-
tos que a continuacién se indican:

Que sea simple, bimembre y que exprese la postura de la ju-
ventud cubana ante la figura del Che.

Que sea compuesta, que se relacione con las palabras de Fidel
y que se inicie con un sintagma nominal cuya estructura sea un
complemento preposicional.

5. Lee reflexivamente los fragmentos que te presentamos a continua-
cién, ya familiares para ti:
En Cuba no hay temor alguno a la guerra de razas. Hombre es mas
que blanco, mas que mulato, mas que negro. Cubano es mas que
blanco, mas que mulato, mas que negro. En los campos de batalla,
muriendo por Cuba, han subido juntas por los aires las almas de los
blancos y de los negros. En la vida diaria de defensa, de lealtad, de
hermandad, de astucia, al lado de cada blanco, hubo siempre un
negro. Los negros, como los blancos, se dividen por sus caracteres, ti-
midos o valerosos, abnegados o egoistas, en los partidos diversos en
que se agrupan loshombres.

Mi raza, José Marti

[...]JEnSantiago las palabras estaban salpicadas de sangre. Aqui los jo-
venes hablaban asi. Y oyéndolos hablar de libertad, casi se veia fluir
la sangre de sus labios. ; Adénde iria toda aquella juventud, ansio-
sa de libertad, que se lanzaba a luchar contra Batista, sin otra arma
apenas que su sangre? [...] La libertad los volvia locos y suicidas. El
ansia de libertad hacia que todo lo demdas —miseria, discriminacién
racial, lucha de clases— les pareciera sin importancia. Libertad, liber-
tad y nada mas que libertad. Para anhelarla, sus mentes de fiebre,
enloquecidas; para conquistarla, su sangre a mares.

Bertillon 166, José Soler Puig

a) En ambos textos predominan las oraciones enunciativas afir-
mativas.

iCon qué intencién las habran utilizado los autores?

b) Separa con barras las clausulas que componen cada texto.
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0) Identifica las oraciones simples y las compuestas que aparecen
en ellos.
d) Analiza el uso de los signos de puntuacion.

Te hemos presentado tres textos de obras que pertenecen a diferentes
géneros literarios. Selecciona uno de ellos y redacta un texto exposi-
tivo en el que manifiestes el porqué de tu seleccion.

Ahora comprobaras como has asimilado todo lo que has estudiado y
practicado para escribir mejor. jNo dejes de autorrevisar tu trabajo!

. Lee atentamente los ejemplos que te presentamos para que identi-

fiques qué vicio de construccion aparece. Escribe en tu libreta solo
la estructura correcta de esta frase, de manera que no afecte la
comunicacion:

Ves a ver si han llegado todos los invitados:
Para la presentacion de los proyectos y para la ejecucién de los mis-
mos:

Pudiera ver conseguido:

A grosso modo:
Cényugue:
Tutorear:

Liderear:

Tecto:

Expontaneo:

Pidio las llaves a la sobrina de lacasa.

La maestra vio paseando por el parque a su mejor alumna.
Cuando David encontré a Daniaya tenia otra pareja.

Terepito vuelvo y repito...
Alli es corriente que la gente se siente en los bancos de enfrente.

. En algunas de las oraciones siguientes aparecen vicios de construccion.

Determinalos en las que existen. Realiza los arreglos en los casos que lo
requieran:

a) Fabricaron una caja de bloques grandes.
b) Compré una sombra en polvos para los ojos.
0 Se detuvo en el umbral.
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d) La reunion se efectué de acuerdo al orden del dia.

€) Quiero ir a verlos.

f) Acuérdate de que tienes que estudiar.

g) Habia muchas personas en el lugar.

h) Les tengo una noticia a los compafieros.

i) La puesta de sol es una cosa bellisima.

j) Esalaguna es una cosa impresionante.

k) Actuaremos de acuerdo a lo establecido.

[) Estudiaron unos materiales digitales cuyos contenidos les resulta-
ron muy ultimisimos.

9. Completa los espacios en blanco en las siguientes oraciones, utilizan-
do la expresién correcta:

a) Llegaremos puntualmente, lo establecido.
(de acuerdo con) (de acuerdo a)
b) Te recuerdo hoy presentamos el libro.
(de que) (que)
¢)Todos nos dimos

(de cuenta) (cuenta)

10. Mostramos un texto del escritor uruguayo Mario Benedetti. Léelo
en silencioy reflexivamente para que realices con éxito las actividades
gue te proponemos:

Qué les queda por hacer a los jovenes,

En este mundo de paciencia y asco,

Solo grafitis, rock, escepticismo [...]

También les queda no decir amén,

No dejar que les maten el amor,

Recuperar el habla y la utopia, ser jévenes sin prisa y con memoria,

Situarse en una historia, que es la suya,

No convertirse en viejos prematuros

a) ¢(Aquién esta dirigido el texto? ; Qué clase de palabra te ofrece esa
respuesta?

b) Si aparece alguna palabra desconocida y no puedes inferirla del
contexto, buscala en el diccionario.

328



0

d)

e)

7

9)

CAPITULO 6

Selecciona uno de los tipos de resumenes estudiados y empléalo
para que, a partir del texto leido, puedas responder a la siguien-
te interrogante: ;qué les queda por hacer a los jévenes?
Imaginate que tienes la posibilidad de exhortar a un grupo de
jovenes que estan desvinculados del estudio y del trabajo, a
hacer... Construye un texto con argumentos convincentes de
lo que se puede hacer por este mundo, algo que tu consideras
urgente.
Escribe una noticia para divulgarla en el mural de tu aula o en los
proyectos de la escuela explicando brevemente un evento recien-
te. El evento puede haber ocurrido en realidad o puede partir
de tu imaginacion. El texto debe responder a las “seis preguntas
basicas”:

¢Qué ocurrio?

¢Quién o quiénes estuvieron implicados?

¢Coémo ocurrio el evento?

¢En qué momento ocurrio?

¢En qué lugar ocurrié?

¢Por qué ocurrio?
Escribe una carta a un amigo o amiga para prevenirle de un gran
peligro.

Primero, explicale por qué has decidido escribir sucarta.
Después expdn claramente cudl es el peligro que le espera a
tu amigo(a).

Finalmente, aconséjale sobre cdmo puede salvarse de ese peligro.
Para dar mas dramatismo a tu carta, escribe cada parte breve-
mente y expresa nitidamente todas las emociones.

Escribe un breve cuento de ficcidon sobre una fiesta de disfraces.
En la fiesta, todos estan disfrazados y el comportamiento no es
el habitual; por eso pueden ocurrir grandes confusiones y cosas
sorprendentes.

Imagina de qué irias vestido tu y cdmo irian vestidos tus
amigos. ;Qué confusiones podrian producirse con los
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trajes seleccionados? ; Qué consecuencias podrian tener estas
confusiones?

Al comienzo del cuento debes describir los disfraces de cada
personaje.

El nudo o desarrollo del cuento es la fiesta en la que se encuen-
tran y donde comienzan lasconfusiones.

El desenlace incluye las consecuencias de las confusiones.

Ten en cuenta que un cuento es un género muy complicado, en
el que es necesario incluir muchas partes: breves retratos para in-
troducir algunos personajes, breves descripciones de los lugares
cuando sea relevante, conversaciones entre diversos personajes,
descripciones de objetos importantes en la accién y, ante todo,
una narracién claray concisa de la accién en la cual se encajan las
otras piezas.
Este cuento debe ser comico y ligero, y por eso es importante que
todas las piezas sean brevesy claras, pero el conjunto del texto sera
necesariamente mas extenso.
Cuando finalices, Iéelo a tus comparieros y diviértanse escuchan-
do lassituaciones creativas que fueron narradas. Escucha el cuento
de los demas.
Imagina que tienes que participar en un féorum medioambiental
donde adolescentes como tu, de diferentes provincias, abogaran
por el cuidado y protecciéon del medio ambiente. Escribe el texto con
las ideas que te servirian para argumentar lo que opinas sobre dicha
tematica. Crea un titulo para tu escrito. Ten en cuenta los saberes
linguisticos adquiridos.
Se desarrolla la Feria Internacional del Libro y te han seleccionado
para participar en un coloquio con escritores y artistas de diferen-
tes naciones. Escribe el comentario que realizarias para resaltar la
exquisitez de las obras literarias cubanas, desde la seleccion de una
leida por ti. No olvides emitir tu opinion personal.
Imagina que asistes a un evento internacional donde conoces a va-
rios adolescentes de tu edad. A cada uno le corresponde decir algo
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sobre su pais. Escribe un texto informativo en el que les hables sobre
una de las frutas tipicas de Cuba.

14. Investiga acerca de los tipos de diccionario. Estudia qué los distingue.
Redacta un texto en forma de cuadro sinéptico donde caracterices
tres de los tipos de diccionario que encontraste.

Exponselo a tus compafieros. Escichalos a ellos para que conozcas
otros tipos.

15. Redacten un texto en que soliciten permiso para celebrar una fiesta
usando el local de tu aula. Dirigesela al profesor guia del grupo.

16. Termina el noveno gradoy con él, tu paso por la Educacion Secundaria
Basica. Este libro, que te ha acompafado en el recorrido por esta
etapa, no concluye sin antes invitarte a poner en practica todo lo que
has aprendido en nuestra asignatura a lo largo del curso escolar.

Redacta un texto a partir de lo que te sugiere alguno de los que te
presentamos en la seccién: Practica la lectura. Puede ser por medio
de una promociéon, un texto descriptivo, un didlogo, una exposi-
cion... jAcrear!

17. Otra propuesta de cierre esta relacionada con los autores que han
sido objeto de estudio en este nivel educativo.

¢ Te percataste de que en muchos escritores hay, ademas de la de
escribir, otra labor comun: la del magisterio?

Confecciona un listado de todos los autores estudiados que desem-
pefiaron este oficio.

Organiza, desde tu proyecto, un homenaje a estos autores, a tus
maestros, a los monitores y a todos tus comparieros que han op-
tado por ejercer esa maravillosa profesién: ensefiar.

A continuacién, aparecen dos poemas de creacién. El primero es de
Silvio Rodriguez y el segundo de Carilda Oliver.
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Siempre que se hace una historia
se habla de un viejo, de un nifo o de si,
pero mi historia es dificil: no voy a hablarles
de un hombre comun.
Haré la historia de un ser de otro mundo,
de un animal de galaxia.
Es una historia que tiene que ver
con el curso de la Via Lactea.

Es una historia enterrada.

Es sobre un ser de lanada.
Nacié de una tormenta
en el sol de una noche,

el penultimo mes.

Fue de planeta enplaneta
buscando agua potable,
quizas buscando la vida

o buscando lamuerte,
€so nunca se sabe.
Quizas buscando siluetas
o algo semejante
que fuera adorable,
o por lo menos querible,
besable, amable.
El descubrié que las minas
del Rey Salomén
se hallaban en el cieloy
no en el Africa ardiente,
como pensaba la gente,
pero las piedras son frias
y le interesaban calor y alegrias.

% Tomado de: https://www.poeticous.com/carilda-oliver-labra/elegia-7?locale=es
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Las joyas no tenian alma,
solo eran espejos, colores brillantes.
Y al fin bajé hacia la guerra...
perddn jquise decir a latierral
Supo la historia de ungolpe,
sintié en su cabeza cristales molidos
y comprendié que la guerra
era la paz del futuro:
lo mas terrible se aprende enseguida
y lo hermoso nos cuesta la vida.
La ultima vez lo vi irse
entre humo y metralla,
contento y desnudo:
iba matando canallas
con su caioén de futuro.

Me desordeno, amor, medesordeno
cuando voy en tu boca, demorada;
y casi sin por qué, casi por nada,
te toco con la punta de mi seno.

Te toco con la punta de mi seno
y con mi soledad desamparada;
y acaso sin estar enamorada;
me desordeno, amor, me desordeno.

Y mi suerte de fruta respetada
arde en tu mano lubrica yturbada
como una mala promesa de veneno;

y aunque quiero besarte arrodillada,
cuando voy en tu boca, demorada,
me desordeno, amor, me desordeno.

% Tomado de: https://www.poesi.as/pcfrahen02.htm
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A partir del estudio de la Nueva ortografia para todos de la lengua espa-
fola publicada en el afio 2010, te precisamos que a partir del epigrafe | de
la segunda parte se alude a lo que se recoge como “novedades” la deter-
minacion de considerar 27 letras en el alfabeto espafol, manteniendo los
nombres ampliamente empleados para ellas aunque destacando la prefe-
rencia de uno solo en particular; la eliminacién de la tilde en la conjuncion
o; la obligatoriedad de no colocar tilde en ningiin monosilabo, excepto en
los casos que se requiera tilde diacritica; la colocacién del prefijo ex- (con
el sentido de ‘fue, ya no es’), unido a la palabra si afecta a una sola; la
posibilidad de mantener la tilde en el adverbio solo (solamente) y en de-
terminados demostrativos...

No constituye error de ningun tipo continuar llamandole be alta, be
larga o be grande a la b. También es perfectamente aceptable referirse a
la v con cualquiera de estos nombres: ve, ve corta, ve chica o chiquita, ve
pequena, ve baja.lgual ocurre con la w, que admite ademas de uve doble: ve
doble, doble ve, doble u y doble uve.

También es permisible continuar [lamandole i griega a la y aunque las
academias sefialan que “hoy se considera preferible proponer el nombre
ye, como el Unico recomendado para todo el ambito hispanico, por ser
mas simpley distinguirse directamente, sin necesidad de especificadores, del
nombre de la vocal i”.

Reglas utiles para el empleo de diferentes letras

Uso de la letra b
Empleo del grafema b

a) Segun criterios posicionales osecuenciales:

Cuando precede a otra consonante. Ejemplos: absoluto, ama-
ble, hombro. Una de sus pocas excepciones es la palabra ovni
(originalmente era una sigla referida a un "objeto volatil no

57 . Rodriguez y otros: Nueva Ortografia para Todos, Ed. Pueblo y Educacién, La Haba-
na, 2013, p. 338.
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identificado”). Otra excepcién, el nombre propio Vladimir,
también se escribe en ocasiones con B.

En posicion final de palabra. Ejemplos: club, baobab. Son muy po-
cas las excepciones y se corresponden con extranjerismos (como
por ejemplo, molotov).

Después de la silaba -tur-. Ejemplos: perturbacién, turbante.
Después de las silabas iniciales ha-, he-, hi-, hu-. Ejemplos: haba-
no, hebilla, hibernar, hubo.

Después de las silabas iniciales ra-, ri-, ro-y ru-. Ejemplos: rabia,
ribete, robar, rubi. Tiene muy pocas excepciones, como rival, ra-
violi y otros pocos.

En la mayoria de las palabras que empiezan por bu-, bur-y
bus-. Ejemplos: burro, burbuja, busto. Se exceptua vudu y sus
derivados.

En las palabras terminadas en -bilidad. Ejemplos: habilidad, es-
tabilidad. Se exceptuan civilidad y movilidad, y sus derivados.
En los verbos terminados en —bir. Ejemplos: escribir, prohibir.
Se exceptuan hervir, servir y vivir (y sus compuestos y derivados).
En los verbos terminados en —buir. Ejemplos: contribuir, atribuir.
En las palabras terminadas en —bundo, -bunda. Ejemplos: medi-
tabundo, vagabunda.

b) Segun criterios morfologicos:

En las terminaciones —aba, -abas, -dbamos, -abais, -aban del
copretérito de los verbos de la primera conjugacion.

En las formas del copretérito de indicativo del verbo ir: iba,
ibas, ibamos, ibais, iban.

En las palabras que contienen los siguientes prefijos o
elementos compositivos: bi-, bis-, biz- (‘dos o dos veces’), bi-
bli(o)- ('libro’), bio-, -bio (‘vida’), sub-. Ejemplos: bilateral,
bisnieto o  biznieto, bizcocho o biscocho, bibliografia, biosfera
o biosfera microbio, subestimar.

En las palabras compuestas cuyo primer elemento es bien o que
comienzan con su forma latina ben(e)-. Ejemplos: bienvenida,
bendecir.

Las palabras compuestas cuyo ultimo elemento es fobia y las
que incluyen el elemento compositivo —fobo(a). Ejemplos:
homofobia, xenéfobo.
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C) Segun criterios léxicos:

Los verbos beber, caber, deber, saber y sorber y sus derivados.
Las voces en cuya familia léxica hay palabras que, en lugar de
b, presentan la p etimoldgica latina. Ejemplos: abeja (apicultu-
ra); cabello, cabellera, descabellado (capilar); obispo, obispado
(episcopado, episcopal); recibir, recibidor (recipiente, receptor);
sabio, sabiduria (sapiencia); sabor, saborear (sapido, insipido).

Uso de la letra v

Empleo del grafema v
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a) Segun criterios posicionales o secuenciales:

Detras de la secuencia ol. Ejemplos: olvidar, polvo.

Detras de d y b. Ejemplos: adverbio, obvio. Se exceptuan las pala-
bras en las que el prefijo sub- se antepone a una palabra que
empieza por b y que mantiene las dos consonantes iguales sin
reduccion. Ejemplo: subbloque.

Detras de la silaba -cla-. Ejemplos: clave, clavicula, esclavo.

Tras la silaba inicial di-. Ejemplos: diva, divorcio. Se exceptuan di-
bujo y sus derivados.

Tras las silabas iniciales /la-, lle-, llo-y llu-. Ejemplos: llave, llevar,
llover, lluvia.

En las palabras que empiezan por eva-, eve-, evi-, y evo-. Ejem-
plos: evacuar, evento, evitar, evolucion. Una de sus excepciones es
ébano y sus derivados.

En los adjetivos de acentuacién llana terminados en —avo(a),
-ave, -evo(a), -eve, -ivo (a). Ejemplos: suave, nueva, activo. Una
de sus pocas excepciones es suabo-ba.

b) Segun criterios morfolégicos

En todas las formas verbales (que contengan su sonido) con
excepcion del copretérito de indicativo, de los verbos andar,
estar, tener, ir. Ejemplos: anduviste, estuviera, tuvimos, voy

En las palabras que empiezan por los siguientes prefijos o ele-
mentos compositivos: vice-, viz- o vi-, video (o video). Ejemplos:
vicepresidente, vizconde, virrey, videojuego.
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En las palabras que terminan en los siguientes elementos com-
positivos: -voro/a, -valencia y -valente. Ejemplos: herbivoro,
equivalencia.

C) Segun criterios léxicos

Los verbos mover, valer, ver, venir, volar, con sus derivados y todas
las palabras pertenecientes a sus familias Iéxicas. Ejemplos: mo-
vimiento, valioso, vidente, vuelo.

Uso de la letra h

Empleo del grafema h
a) Segun criterios posicionales o secuenciales

Delante de los diptongos /ua/, /ue/, /ui/, tanto en inicial de pa-
labra como en posicién interior o comienzo de silaba. Ejemplos:
huacal, hueco, huir, parihuela. Entre sus escasas excepciones se
encuentra saharaui.
Delante de las secuencias /ia/, /ie/ en posicién inicial de pa-
labra. Ejemplos: hiato, hiedra. Sus excepciones no son de
frecuente uso.
En las palabras que comienzan por las secuencias heri-, histo-,
hog-, holg-, horm-, horr- y hosp-, Ejemplos: hermano, historia,
hogar, holgazan, hormiga, horror, hospital. Se exceptuan ermi-
ta y ogro.

b) Segun criterios morfolégicos

Se escriben con h las palabras que comienzan por los siguientes
elementos compositivos o raices de origen griego: halo- (sal);
hect. (o)- (cien); helico- (espiral); herminto- (gusano); helio-
(sol); hema-; hemat(o)-; hemo- (sangre); hemo- (medio, mitad);
herat(o)- (higado); repta- (siete); hetero- (otro, distinto); hex(a)-
(seis); hidr(o)- (agua); higro- (humedad); hiper- (superioridad o
exceso); hip- (inferioridad o escasez); hip(o)- (caballo); hol(o),
homeo- (semejante, parecido); homo-(igual). Ejemplos: haloge-
no, hectolitro, helicéptero, helmintico, heliotropo, hematoma,
hemorragia, hemisferio, hepatitis, heptasilabo, heterosexual,
hexagono, hidraulico, higrémetro, hiperactividad, hipodérmico,
hipédromo, holistico, homeopatia, homosexual.
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C) Segun criterios léxicos
Los verbos de uso frecuente haber, habitar, hablar, hacer, hallar,
hartar, helar, herir, hervir, hinchar, hundir, incluidas todas las for-
mas de su conjugacién.
Ciertas interjecciones, tanto en posicién inicial como en posiciéon
final. Ejemplos: hala, hale, hola, hurra, huy, ah, bah, eh, oh, uh.
Algunas de las que se escriben con h- inicial pueden escribirse
también sin ella como uy, por ejemplo.
Tras la secuencia inicial ex-, las voces exhalar, exhausto, exhibir,
exhortar, exhumar. Los términos exuberancia y exuberante se
escriben sin h intercalada porque sus étimos latinos carecen
de ella.

Los digrafos del espanol

En espafiol existen cinco digrafos. Asi los presentan las academias:

1.
2.

El digrafo ch representa el fonema /ch/: chapa, abochornar.

El digrafo Il representa el fonema /Il/ (o el fonema /y/ en hablantes
yeis- tas): lluvia, rollo.

El digrafo gu representa el fonema /g/ ante g, i: pliegue, guifio.

4. El digrafo qu representa el fonema /k/ ante g, i: queso, esquina.

El digrafo rr representa el fonema /rr/ en posiciéon intervocalica:
arroz, tierra.

Algunos usos del digrafo I/
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a) Segun criterios posicionales o secuenciales. Se emplea II:

En las palabras terminadas en -illo, -illa, se trate o no esta termina-
cién de un sufijo diminutivo. Ejemplos: amarillo, anillo, cerilla.
En casi todas las palabras terminadas en -ello, -ella. Ejemplos:
cuello, botella. Son algunas de sus excepciones: leguleyo; ple-
beyo; las palabras que incluyen la terminacion de origen
grecolatino -peya. Ejemplo: epopeya.

En los verbos de uso general terminados en -ellar, -illar, -ullar,
-ullir. Ejemplos: atropellar, chillar, arrullar, zambullir.
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Observaciones acerca de la letra r y el digrafo rr

La letra r puede representar, segun la posicion en la que aparezca, el
fonema vibrante simple, como en peray el multiple, como en perra.

a) Se escribird el digrafo rr, siempre entre vocales, para representar
el fonema vibrante multiple. Ejemplo: jarro.

b) Después de consonante o en posicién inicial de palabra nunca
puede escribirse rr para representar el fonema vibrante multiple.
Ejemplos: rosa, Enrique.

Normas de la acentuacion

La tilde se coloca en las palabras de acuerdo con las siguientes reglas
generales deacentuacion:

Las palabras agudas llevaran acento grafico si terminan en n, s
o en vocal: revés, restoran, mama, ojala. Sin embargo, cuando la
palabra aguda termina en mas de un grafema consonéantico, no
Ilevara tilde: robots, tictacs, confort.

Tampoco llevaran tilde si terminan en y: CamaguUey, convoy, yarey.
Las palabras llanas llevan acento grafico si terminan en vocal o
en consonante que no sea -n o -s: trébol, férum, Victor, Héctor. Sin
embargo, cuando la palabra llana termina en mas de un grafema
consonantico, si lleva tilde: biceps, férceps, triceps.

También llevaran tilde las palabras llanas terminadas en y: yoquey.
Las palabras esdrujulas y sobresdrujulas siempre llevaran tilde en
la silaba ténica, independientemente de la letra con que terminen:
pétalo, lagrima, paralisis, preguntaselo.

Las palabras con secuencias vocdlicas (diptongo, triptongo o hia-
to) llevan tilde segun estén afectadas por las reglas generales de
acentuacion explicadas con anterioridad; no obstante, deben ob-
servarse las normas que les presentamos a continuacion.

En los diptongos

En los diptongos formados por una vocal abierta ténica (a, €, 0) y una
cerrada atona (i, u) o viceversa, la tilde se colocard siempre sobre la vocal
abierta. Ejemplos: ndusea, miércoles, pasién, eleccion.
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En los diptongos formados por vocales cerradas, la tilde se colocara
sobre la segunda vocal. Ejemplos: cuidamelo, benjui, casuistica.

La h intercalada entre dos vocales no impide que estas formen dipton-
go. Ejemplos: buhardilla, ahijado.

En los triptongos

Los triptongos se forman cuando en una sola emision de voz concurre
una vocal abierta ténica entre dos vocales cerradas atonas. Ejemplos: buey
(en estos casos la y se considera vocal), averigliéis, porfiais. Cuando los trip-
tongos lleven tilde, segun las reglas generales de la acentuacién, se colocara
siempre sobre la vocal abierta.

En los hiatos

Los hiatos pueden estar compuestos de la siguiente manera:
a) Por dos vocales abiertasiguales.
b) Por dos vocales abiertas diferentes.
¢) Porunavocal abierta atonay una vocal cerrada ténica o viceversa.

En todos los casos, se colocara la tilde de acuerdo con las reglas gene-
rales de acentuacién: proveer, poético, edlico, caoba.

Las palabras que en su estructura presenten el tercer tipo de hiato lle-
varan tilde en la vocal cerrada, independientemente de que lo exijan o no
las reglas generales de la acentuacién ortografica. Ejemplos: sonreir, son-
rie, acentUa, Raul, tia, aisla, mio, oido. La presencia de h intercalada entre
las vocales no impide el hiato, ni la colocaciéon de la tilde. Ejemplos: prohibe,
vehiculo, vahido, buho.

Los monosilabos

Las palabras monosilabas, por regla general, no llevan tilde: fe, fue, dio,
vio, da, guion, fie, hui. En la nueva edicién de la Ortografia (2010) se aclara
que palabras como guion, lie (primera persona del singular del pretérito de
indicativo de liar), truhan, hui son monosilabos y deben escribirse, obliga-
toriamente, sin tilde.

Son excepciones los monosilabos con tilde diacritica, la que permite
diferenciar palabras con estructura ortografica similar, pero pertenecientes a
diferentes categorias gramaticales. Las principales parejas de monosilabos
cuyos significados se distinguen por la tilde diacritica son:
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de/dé

de: preposicion. Un barco de madera.

dé: forma del verbo dar. No dejes que te dé otra excusa.

el/él

el: articulo masculino. El perro es el mejor amigo del hombre.
él: pronombre personal. Se lo dijeron a él.

mas/mas

mas: conjuncién adversativa equivalente a pero. Pudo haber sido grave,
mas no pasé de un pequeno incidente.

mads: -cuantificador (adverbio, adjetivo o pronombre): Ana vive mds le-
jos que tu. Cada vez tiene mas canas. No puedes pedir mds. En diversas
construcciones o locuciones: Es de lo mas refinado./ Canta mas bien mal./
Este quieto, tonto, mas que tonto.

-conjunciéon con valor de suma o adicién: seis mas cuatro, diez. Son
diez mas los invitados.

-sustantivo (signo matematico): Coloca el mds entre las cifras.

-en la locucién conjuntiva mds que (sino): No escucha mds que a sus
amigos.

mi/mi

mi: posesivo. Pasaste por mi lado.

sustantivo con el significado de nota musical. Comenzé la pieza por el mi.
mi: pronombre personal. No me lo digas ami.

ta/tu
tu: pronombre personal. Tu llegaste temprano.
tu: posesivo. Tu libro estd muy cuidado.

se/ sé

se: pronombre con distintos valores: ¢ Se lo has traido? Luis se preparé
la comida. Solo se han visto una vez. Siempre se queja por todo. Su
casa se quemod el verano pasado.

Indicador de impersonalidad: Aqui se trabaja mucho. Indicador de pa-
siva refleja: Se hacen trajes a medida.

sé: forma del verbo saber o del verbo ser. Sé que lo aprenderas pronto.
Sé bueno con ellos.

si/si

si: conjuncion, con distintos valores: Si no fumas, ganas. Pregintale si
esta de acuerdo. Si serd ingenuo...
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sustantivo con el significado de nota musical. No puede llegar a dar el si.
si: adverbio de afirmacién: S/ que lo perdié todo.

pronombre personal. Solo pensaba en si mismo.

sustantivo: En la consulta para la nueva constitucién triunfé el si.

te/ té

te: pronombre con distintos valores. Te lo contaron muy bien.
Sustantivo (letra). Usé la te minuscula.

té: sustantivo con el significado de planta, nombre de la infusién que
se hace con esta planta. Tomaremos té.

A partir de la ultima edicién de la Ortografia no llevara tilde la conjun-
cion disyuntiva o por considerarse que, en la practica, tanto en la escritura
manual como en la mecéanica, no es necesario.

En el caso especifico del adverbio solo y de los pronombres demos-
trativos (este, ese, aquel, con sus femeninos y plurales), las academias se
pronunciaron que: a partir de ahora se podra prescindir de la tilde en
estas formas incluso en casos de doble interpretacion. Es decir, usted
decidira si coloca la tilde o no en expresiones como estas: Solo estaré un
rato. Esta es mi decision./ S6lo estaré un rato. Esta es mi decision.

Es preciso recordar que esto, eso y aquello se escribiran siempre sin
tilde.

Las palabras addnde, como, cudl, cuan, cuando, cuanto, dénde, qué y
quién son ténicas si tienen un sentido interrogativo o exclamativo. Ejemplos:

i Qué te parece?

¢Cual es tu casa?

i Quiénes llegaron primero?

¢Cudndo volveras?

jComo has crecido!

jCuanto llueve!

jQué sorpresal

También se emplea la tilde diacritica cuando se encuentra en oraciones
interrogativas o exclamativas indirectas. Ejemplos:

No supo qué responder cuando le preguntaron.

Expresé efusivamente con cuanto placer lo recordaba.

Deseamos saber cuales son tus gustos.

La tilde diacritica también permite diferenciar el significado de los ad-
verbios aun y aun:
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aun/aun

aun: equivale a hasta, incluso, también.

Todos llegaron a tiempo, aun los que salieron mas tarde.
aun: equivale a todavia.

No he terminado aun.

Tampoco llevara tilde si forma parte de la locucién conjuntiva aun cuan-
do: aun cuando lo vio, siguié creyendo locontrario.

Acentuacion de formas complejas

Dentro de las formas complejas escritas en una sola palabra se en-
cuentran las palabras compuestas, los adverbios terminados en-mente, las
formas verbales con pronombres encliticos. Dentro de las formas comple-
jas también estan las expresiones complejas formadas por varias palabras
unidas conguién.

Las palabras compuestas se forman, frecuentemente, por la uniéon de
varios vocablos. Para su acentuacion grafica se consideraran como una sola
palabra, y se observaran las reglas generales. Ejemplos:

balén + cesto = baloncesto (palabra llana terminada en vocal)

punta + pie = puntapié (palabra aguda terminada en vocal)

décimo + séptimo = decimoséptimo (palabra esdrujula)

arco + iris = arcoiris (con tilde por presentar hiato de vocal cerrada t6-
nica y abierta atona)

Los adverbios terminados en -mente tienen doble acentuacion, es de-
cir, dos acentos fénicos: uno en el adjetivo y otro en la particula -mente.
Por esta razén, el adverbio formado con -mente conserva la tilde en el
lugar en el que la llevaba el adjetivo. Ejemplos: fdcilmente, timidamente,
cortésmente, mansamente. Esta es una excepcién de las reglas de acentua-
cion. En el caso de expresiones complejas formadas por varias palabras
unidas con guion, cada elemento conservara la acentuacion grafica que
como simple le corresponde: historico-etimoldgico, tedrico-préctico,
histdrico-critico-bibliografico.

Formas verbales con pronombres encliticos

Las formas verbales con pronombres encliticos llevan tilde o no de
acuerdo con las normas generales de acentuacién. Ejemplos: creyose,
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acabose, metiole (sin tilde, por ser todas son palabras llanas terminadas en
vocal): pero mirame, dédselo, cayéndosele (con tilde por ser palabras esdru-
julasla primeray lasegunda, y sobresdrujula la Gltima). Esta norma se aplica
incluso para aquellas palabras que ya no funcionan como verbos, sino como
sustantivos: se formo el acabose, es unsabelotodo.

Otras aclaraciones

Las mayusculas llevan tilde si les corresponde segun las reglas genera-
les de acentuacién grafica. Ejemplos: Africa, indico, Ursula, HAITI.

Es importante subrayar que la Academia nunca ha expresado lo
contrario.

Debera escribirse con tilde la abreviatura, siempre que en la forma re-
ducida aparezca la letra que la lleva en la palabra representada. Ejemplo: pdg.
(por pagina), admdn. (administracidén), aunque existen excepciones, por es-
tar sujetas a normas internacionales que rigen la escritura de abreviaturas
referidas a unidades de peso, medida y elementos quimicos (en realidad,
son simbolos): a (area), ha (hectarea).

Usos de los signos de puntuacion

La edicion de la Ortografia del 2010 dedica un extenso capitulo al uso de
los signos ortograficos. Dentro de estos se encuentran los signos de pun-
tuacién. En el espanol actual los signos de puntuacion son los siguientes: el
punto, la coma, el punto y coma, los dos puntos, los paréntesis, los corche-
tes, la raya, las comillas, paréntesis, los corchetes, la raya, las comillas, los
signos de interrogacién y de exclamacioén, y los puntos suspensivos.

La enorme importancia de los signos de puntuacién obliga a establecer
con claridad que, aunque en muchos casos sus usos pueden depender de
factores personales de diverso tipo, hay un buen numero de estos que
responden a normas obligatorias, es decir, a prescripciones claramente
indicadas.

Los signos de puntuacion, intimamente relacionados con la prosodia
y la sintaxis, cumplen tres funciones esenciales: indicar los limites de las
unidades linguisticas, explicitar la modalidad de los enunciados y sefalar la
omision de una parte del enunciado.
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Empleo del punto

La principal funcién del punto consiste en sefialar el final de un enun-
ciado (que no sea interrogativo o exclamativo), de un parrafo o de un
texto. De ahi que exista el punto y seguido, el punto y aparte, y el punto
final. El uso del punto es incorrecto en los siguientes casos:

tras los titulos y subtitulos de libros, articulos, capitulos, epigrafes,
etc., cuando estan aislados y son el Unico texto delrenglén;

en nombres de autor en cubiertas, portadas, prélogos, firmas de
cartas u otros documentos y en cualquier otra ocasiéon en que apa-
rezcan solos en una linea;

en dedicatorias (se acepta cuando es muylarga;

en pies de imagenes;

en esléganes;

en enumeraciones en forma de lista;

en indices (no se escribe punto al final de cada linea);

en direcciones electrénicas (el ultimo elemento de un correo o pa-
gina electrénica no lleva punto).

Las Academias son estrictas al advertir que: nunca debe escribirse un
punto de cierre de enunciado delante de un signo de cierre de comillas,
paréntesis, corchetes o rayas. Lo que acabamos de citar sirve de ejemplo
a lo expuesto en esa advertencia. No obstante, he aqui otro ejemplo:
Esta expresion martiana encierra un mensaje muy especial: “conocer es
resolver”.

Empleo de la coma

El texto de Ortografia, del 2010 es particularmente extenso al detallar
los usos de este signo; de hecho, es al que mas paginas dedica. La coma es,
tal vez, junto con el punto y coma, el signo que mas dudas genera.

Mientras que el punto tiene como funcién esencial el deslinde de
las unidades discursivas (de ahi su importancia en el plano del texto), la
coma adquiere su mayor protagonismo en el plano del enunciado y sus
constituyentes.

A veces las personas relacionan directamente las pausas que se produ-
cen en la cadena hablada con la obligatoriedad de emplear determinados
signos; en este caso la coma. Y sin embargo, esto en muchas ocasiones
no es asi; de hecho existen numerosas pausas breves que se realizan en
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la lectura corriente, que no se corresponden con el empleo de la coma en
lo escrito. El siguiente enunciado puede ejemplificar lo expuesto: Estaba tan
emocionada que casi no podia hablar. En este caso no debe colocarse ningu-
na coma después de “emocionada” aunque es casi seguro que al leerla se
produzca una breve pausa en esa palabra.

Lo anterior no niega la existencia de comas opcionales que dependen
de la preferencia de quien escribe. Como norma general debe huirse del
empleo excesivo de la coma.

Las academias seflalan como principales usos linguisticos de la coma los
siguientes:

para delimitar incisos y unidades con alto grado de independencia
(interjecciones, vocativos y apéndicesconfirmativos);

para delimitar ciertos miembros o grupos sintacticos en la ora-
cion simple;

para delimitar unidades coordinadas;

para delimitar oraciones subordinadas;

para delimitar los conectores en un enunciado;

para marcar elisiones verbales.

Haremos referencia en particular a los dos primeros puntos; para los
demas expondremos algunas observaciones:

Los incisos constituyen elementos suplementarios que ofrecen in-
formaciones de relativa importancia (precisiones, ampliaciones...). Esos
elementos suelen aislarse con comas. Los siguientes ejemplos sirven para
ilustrar lo expresado: Alejo Carpentier, que es una gloria de las letras hispani-
cas, dejo una obra impresionante. El artista, exhausto, casi no oyd los aplausos.
Cada nueva visita al casco histdrico de la Habana Vieja, esa obra de pacien-
cia y entusiasmo, nos revela nuevos misterios. En el museo nos deleitamos
con las obras de Wifredo Lam, ese genial pintor cubano. Terminada la
reunién, acudimos a felicitarlo. Los padres, viendo los buenos resultados de
sus hijos, felicitaron a los maestros. Han aprendido mucho, jqué maravillal,
enpoco tiempo. Todos los vecinos, incluidos los del ultimo piso, participaron
en el arreglo del edificio.

Las interjecciones pueden constituir un enunciado o intercalarse,
entre comas, en alguno. Ejemplo: jAy!, se me olvidd llamarlo. Por otra par-
te, la coma para separar el vocativo es muy importante; en muchos casos
evita confusiones. Puede advertirse la diferencia entre: Mario asiste pun-
tualmente al trabajo y Mario, asiste puntualmente al trabajo. En el primer
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caso Mario es el sujeto; en el sequndo, un vocativo. Por supuesto, el vo-
cativo puede ocupar distintos lugares. Ejemplos: He recibido, amigo, una
excelente noticia. Escucha lo que te digo, Clara.

Segun las academias, los apéndices confirmativos son expresiones in-
terrogativas de refuerzo que cierran algunos enunciados aseverativos. Se
separan del resto del enunciado por una coma. Muchas muletillas no son
mas que apéndices confirmativos. Ejemplos: Me escuchaste, ;verdad? Llega-
mos muy pronto, ¢ viste?

Las academias ofrecen muchas aclaraciones en cuanto al uso de la
coma para delimitar ciertos miembros o grupos sintacticos en la oracién
simple: la incorreccién de colocar coma entre el sujeto y el verbo de una
oracion; la inconveniencia, en muchos casos, de separar el verbo del Com-
plemento directo, el indirecto, el predicativo, etc.; las particularidades del
uso de la coma en los complementos circunstanciales y en los complemen-
tos no verbales...

Una de las normas mas conocidas es la que establece que se emplea la
coma para separar los miembros de una enumeracién, excepto los que estén
precedidos por las conjunciones y;, e, o, u. Ejemplos: Es un alumno inteligen-
te, estudioso, disciplinado y trabajador. Sin embargo, constituye un error
frecuente colocar coma cuando los elementos de la enumeracién consti-
tuyen el sujeto de la oracién o un complemento verbal y van antepuestos
al verbo. Lo correcto se ilustra en los ejemplos siguientes: Cuba, Venezuela,
Ecuador, Bolivia son miembros del Alba. De ti, de tu familia, de tus amigos,
quiero saberpronto.

En el texto de Ortografia, del 2010 se insiste en que el sujeto no se se-
para del verbo, aunque sea extenso. Al respecto sefiala que: si el sujeto es
largo, suele hacerse oralmente una pausa y una inflexién tonal antes del
comienzo del predicado, pero esta frontera fénica no debe marcarse grafi-
camente mediante coma: Los alumnos que no hayan entregado el trabajo
antes de la fecha fijada por el profesor | suspenderan la asignatura.

También constituye un error escribir coma entre sujeto y verbo cuando
el sujeto es una oracién de relativo sin antecedente expreso. Esta estruc-
tura es frecuente en los refranes; ejemplo: Quien bien te quiere te hara
llorar (después de la palabra “quiere” no debe escribirse coma).

Sin embargo, las propias academias sefalan las excepciones de una
norma tan absoluta. Incluimos, por su frecuencia, las dos primeras:
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Cuando el sujeto es una enumeracién que se cierra con etcétera o
su abreviatura (etc.): E/ novio, los parientes, los invitados, etc., espe-
raban ya la llegada de la novia.

Cuando inmediatamente después del sujeto se abre un inciso o apa-
rece cualquiera de los elementos que se aislan por comas del resto
del enunciado: Mi hermano, como tu sabes, es un magnifico de-
portista o La civilizacion mesopotdmica, junto con la egipcia, es
una de las mas antiguas.

Por ultimo, existen expresiones de muy diverso tipo que afectan o mo-
difican a toda la oracion. Detras de esos elementos debe colocarse la coma.
Ejemplos:

Generalmente, las personas mayores se vuelven mds susceptibles;

Sinceramente, no creo que eso sea asi;

Afortunadamente, después del choque, todos acudieron a ayudar a los
heridos.

Ya se sabe que la coma se usa para separar miembros gramaticalmente
equivalentes dentro de un mismo enunciado, excepto si van precedidos por
las conjunciones y, e, ni, o, u. Sin embargo, se coloca una coma delante de
la conjuncion cuando la secuencia que encabeza expresa un contenido
distinto al elemento o elementos anteriores. Ejemplos: Estudio la vida de
José Marti, su produccion literaria y sus escritos politicos. Pintaron las pare-
des de la habitacion, cambiaron ladisposicion de los muebles, y quedaron
encantados.

También se emplea la coma para sefalar que se ha omitido el verbo
porque ha sido anteriormente mencionado o porque se sobrentiende.
Ejemplo: Ella prefiere el piano; €l, la guitarra. De igual forma, se usa la
coma para separar los términos invertidos del nombre completo de una
persona o los de un sintagma que integran una lista (bibliografia, indice...).
Ejemplo: Bello, Andrés: "Gramética de la lengua castellana destinada al
uso de los americanos”.

Es usual colocar una coma antes de una conjuncién o locucién conjun-
tiva que une las proposiciones de una oracién compuesta, como en los
casos siguientes:

a) En las oraciones coordinadas adversativas introducidas por conjun-
ciones como pero, mas, aunque, sino. Ejemplo: Puedes registrar en
mis papeles, pero mantenlos como estaban.
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b) Delante de las oraciones consecutivas introducidas por con que,
asi que, de manera que... Ejemplo: Dijiste que lo habias entendido
todo, con que prepdrate para responder las preguntas.

C) Delante de oraciones causales l6gicas y explicativas. Ejemplo: Es-
tan en la casa, pues tienen la luz encendida.

También se colocan comas en el encabezamiento de las cartas, entre el
lugar y la fecha. Ejemplo: La Habana, 28 de enero de 2024.

Empleo del punto y coma

Lo primero que hay que subrayar es que muchas personas evitan, en
la practica, el uso de este signo o lo sustituyen —erradamente— por otro
u otros de diferente alcance. El punto y coma es un signo imprescindible
en la escritura, como jerarquizador de la informacién, ya que aclara las
rela- ciones de los elementos, que constituyen el texto y como indicador
de la vinculacién semantica que quien escribe establece entre las unidades
linguisticas, es decir, del grado de dependenciay de relevancia que desea im-
primir a cada una de ellas”.

Se usa el punto y coma para separar oraciones yuxtapuestas si son
largas o llevan ya coma. Como se sabe, las oraciones yuxtapuestas son
oraciones sintacticamente independientes, pero con una estrecha vincu-
lacion entre ellas desde el punto de vista semantico. Ejemplos: Lo ha visto
con mucha frecuencia; es indiscutible que se ha portado muy bien./Pue-
de volver mafana; ya terminamos por hoy./En cuanto se dieron cuenta del
error, acudieron al lugar; aun no lo habian cerrado.

También es muy frecuente el uso del punto y coma entre unidades
coordinadas. Deben usarse para separar los elementos de una enume-
racién cuando se trata de expresiones complejas que incluyen comas en
su redaccion. Ejemplo: Trajo fotos, todas con paisajes espléndidos; vi-
deos, muchos de lugares increibles; grabaciones, algunas insdlitas por su
originalidad.

Suele colocarse punto y coma, en vez de coma, delante de conjuncio-
nes o locuciones conjuntivas como: pero, mas y aunque; también en sin
embargo, por tanto, por consiguiente, en fin, etc., cuando los periodos
son muy largos o llevan coma en su redacciéon. Si la longitud es extre-
madamente larga, es preferible usar el punto y seguido. Ejemplo: Los
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ejercicios eran largos y complicados; sin embargo, todos los respondieron
sin dificultad.

En ocasiones, puede emplearse punto y seqguido en lugar de punto y
coma. La eleccién puede depender del vinculo de sentido entre las oracio-
nes. Si este vinculo es débil, se prefiere el punto y seguido; si es mas sélido,
es preferible el punto y coma. También es correcto, en algunos casos, em-
plear los dos puntos.

Empleo de los dos puntos

Los dos puntos completan el grupo de signos genuinamente delimita-
dores, en el que figuran también el punto, la comay el punto y coma. Como
los dos ultimos, el signo de dos puntos delimita unidades sintacticas infe-
riores al enunciado, oracionales o no. Entre los mas importantes usos de los
dos puntos se encuentran los siguientes:

Después de anunciar una enumeraciéon. Ejemplo: Visitaremos
las siguientes provincias: Pinar del Rio, Matanzas, Cienfuegos y
Holguin.

Para cerrar una enumeracion, antes del anaférico que los sustitu-
ye. Ejemplo: Natural, sana y equilibrada: asi debe ser una buena
alimentacion.

Antes de una cita textual. Ejemplo: De José Marti es la siguiente
frase: “Patria es Humanidad.”
Despuésdelasféormulasdesaludoenlascartasy documentos. Ejemplo:

Querido amigo:
He recibido con gusto tu carta...

Para significar la conexion de sentido entre oraciones relacionadas
entre si, sin necesidad de utilizar nexo gramatical; estas relaciones
pueden ser:

Causa-efecto. Ejemplo: Sus padres estdn muy enfermos: no puede
dejarlos solos.

Conclusién o resumen de la oraciéon anterior. Ejemplo: Antes
del paso del ciclon los vecinos asequraron las viviendas: no hubo
accidentes.

Verificacion o explicacion de la oracidon anterior, que suele tener
un sentido mas general. Ejemplo: La redaccion de una carta no
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ofrece dificultades: incluye un encabezamiento, un cuerpo o parte
central y una despedida.

También se emplean los dos puntos para separar la ejemplificacion
del resto de la oracion. Ejemplo: Puedes investigar los casos especia-
les de acentuacion: el acento diacritico, por ejemplo.

En textos juridicos y administrativos, se colocan dos puntos después
del verbo, escrito con todas sus letras mayusculas, que presenta
el objetivo fundamental del documento. La primera palabra del
texto que sigue a este verbo se escribe siempre con letra inicial
mayuscula, y el texto forma un parrafo diferente. Ejemplo:

CERTIFICA:
Que el Licenciado...

Empleo del paréntesis

Los paréntesis () se emplean para encerrar elementos incidentales o acla-
ratorios que se intercalan en un enunciado. Se utilizan cuando:
Se interrumpe el sentido del discurso con una aclaracién o ele-
mento incidental, sobre todo si es largo o de escasa relacién con
lo anterior o posterior. Ejemplo: Los asistentes (por cierto, todos
pinarenos) se pusieron rapidamente deacuerdo.
Se intercala algun dato (fechas, lugares, significado de siglas, el
autor u obra citados, etc. Ejemplo: José Marti (1853-1895) es nues-
tro Héroe Nacional.
Se desea introducir alguna alternativa en el texto. Puede encerrarse
en el paréntesis una palabra completa o solo uno de sus segmentos.
Ejemplo: En el informe se aclara el (los) dia (s) en que ha estado
enfermo.
Se encierran tres puntos para dejar constancia de que se omite en
la cita un fragmento del texto que setranscribe.
Se escriben incisos encabezados por letras o nimeros. Usualmente
se escribe solo el paréntesis de cierre tras estos caracteres.

Si el enunciado colocado entre paréntesis es interrogativo o excla-
mativo, los signos correspondientes a éstos se colocan dentro de los
paréntesis.
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Empleo del corchete

Por norma general se utilizan de forma parecida a los paréntesis que incor-
poran informaciéon complementaria o aclaratoria. Se utilizan cuando:

Se introduce alguna aclaraciéon dentro de un texto que ya esta
encerrado entre paréntesis.

No caben en una linea las Ultimas palabras de un verso. En este
caso, solo se escribe un corchete deapertura.

Se quiere hacer constar que falta una parte del texto que se transcri-
be; dentro de los corchetes se escriben trespuntos.

Empleo de la raya

La raya (—) se emplea:
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Para encerrar aclaraciones que interrumpen el discurso. En este
caso se coloca siempre una raya de apertura y otra de cierre al
final. Las rayas pueden sustituirse por paréntesis o por comas,
segun como el que escribe perciba el grado de conexién entre los
elementos. Ejemplo: Toda la vida —y ya he vivido bastante— ha
sido asl.

Para sefalar cada una de las intervenciones de un diadlogo, sin
mencionar el nombre de la persona o personaje al que correspon-
de. Para introducir o encerrar los comentarios o precisiones del
narrador a las intervenciones de los personajes, se coloca una sola
raya delante del comentario del narrador, sin necesidad de cerrarlo
con otra, cuando las palabras del personaje no contintan inmedia-
tamente después del comentario.

Se escriben dos rayas, una de apertura y otra de cierre, cuando las
palabras del narrador interrumpen la intervencién del personajey
esta continla después.

Si fuera necesario colocar un signo de puntuacion detras de la in-
tervencién del narrador, se colocara después de sus palabras y tras
la raya de cierre (si la hubiese).

En algunas listas, como indices alfabéticos o bibliografias, la raya sir-
ve para indicar que en ese renglén se omite una palabra, ya sea
un concepto antes citado o el nombre de un autor que serepite.



CAPITULO 6

Empleo de las comillas

Hay distintos tipos de comillas, que se emplean indistintamente, pero se
alternan cuando deben usarse en un texto ya entre comillado. Las comillas
se emplean:

Para reproducir citas textuales.

Para no repetir untexto.

Paraindicar que una palabra o expresién es impropia, o de otra len-
gua, o que se usa irébnicamente o con un sentido especial.

Para citar titulos de articulos, poemas, cuadros, etcétera.

Empleo de los signos de interrogacion y de exclamacion

Se emplean para delimitar enunciados interrogativos o exclamativos di-

rectos, e interjecciones. Las normas para la utilizaciéon de estos signos son:
Se emplearan dos: uno para indicar la apertura (¢j) y otro para indi-
car el cierre (?!); estos signos se colocaran al principio y al final del
enunciado interrogativo y exclamativo respectivamente. Ejemplos:
¢Qué hora es? jCuanto avanzamos!
Después de los signos que indican cierre de interrogacion o exclama-
cién no se escribe punto.
Los vocativos y las oraciones subordinadas cuando ocupan el pri-
mer lugar en el enunciado, se escriben fuera de la pregunta o de
la exclamacion. Sin embargo, si estan colocados al final, se conside-
ran dentro de ellas. Ejemplos: Carlos, ; has avanzado en tus estudios?
¢Has avanzado en tus estudios?, Carlos.
Cuando se escriben varias preguntas o exclamaciones seguidas y
estas son breves, se puede optar por considerarlas oraciones inde-
pendientes, con sus correspondientes signos de apertura y cierre,
y con mayuscula al comienzo de cada una deellas.
No obstante, también es posible considerar el conjunto de las pre-
guntas o exclamaciones como un enunciado Unico. En este caso
hay que separarlas por comas o por puntos y comas, y solo en la
primera se escribira la palabra inicial con mayuscula. Ejemplos:
¢Ya regresd? ;Saldrd temprano?, jya regresé?, ;saldra temprano?,
¢podrds decirle que quiero verlo?
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Empleo de los puntos suspensivos

Los puntos suspensivos (...) suponen una interrupcién de la oracién o un
final impreciso. Se emplean puntos suspensivos:

Al final de enumeraciones abiertas o incompletas, con el mismo
valor que la palabra etcétera. Ejemplo: Lee lo que mds te guste:
cuentos, novelas, ensayos...

Cuando se quiere expresar que antes de lo que va a seguir hahabi-
do un momento de duda, temor o vacilacién. Ejemplo: Tal vez... no
sé... Tengo que pensarlo mas.

En ocasiones, la interrupcién del enunciado sirve para sorprender
al lector con lo inesperado de la salida. Ejemplo: Su respuesta no
me asombrd... Me dejo sin habla.

Para dejar un enunciado incompleto y en suspenso. Ejemplo: Yo se
lo contaria, pero...

Cuando se reproduce una cita textual, sentencia o refran, omi-
tiendo una parte. Ejemplo: Hay un viejo refran que dice: A Dios
rogando...

Se escriben tres puntos dentro de paréntesis (...) o corchetes [...]
cuando al transcribir literalmente un texto se omite una parte de él.
Ejemplo: La palma real [...] merecio su inclusion en nuestro escudo
nacional por su grécil belleza, su esbeltez, su abundancia y su cu-
bania (se eliminé el término latino roystonea regia).

Tras los puntos suspensivos no se escribe nunca punto. Sin embargo, si
pueden colocarse otros signos de puntuaciéon, como la coma, el punto y
coma y los dos puntos. Los signos de interrogacion o exclamacién se es-
criben delante o detras de los puntos suspensivos, dependiendo de que
el enunciado que encierran esté completo o incompleto. Estos signos se
escribiradn sin dejar un espacio entre ellos, sino a continuacién uno del otro.

Empleo del guion

En el capitulo dedicado, en el libro de Ortografia, a los signos ortograficos,
se incluyen, ademas de los signos de puntuacién, los signos diacriticos (la
tilde y la diéresis) y los signos auxiliares. Dentro de los signos auxiliares se
incluyen los siguientes: guiones, barras, antilambda, o diple, llave, apdstro-
fo, asterisco, flecha, calderén y signo de parrafo.
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El guion abarca dos funciones especificas: se emplea para dividir palabras al
final de linea y también como signo de unién entre palabras u otros ele-
mentos graficos independientes. Por su importancia vamos a referirnos en
particular a algunas pautas para dividir palabras al final de linea:

El guion no debe separar letras de una misma silaba. Sin embargo,
cuando una palabra esta integrada por otras dos que funcionan
independientemente en la lengua, por una de estas palabras y un
prefijo, sera potestativo dividir el vocablo resultante separando sus
componentes, aunque la divisién no coincida con el silabeo de la pa-
labra. Ejemplo: no - sotros / nos - otros.

Cuando la primera silaba de una palabra es vocal, se evitara dejar
esta letra sola al final de la linea. Si la vocal esta precedida de una
h, se invalida la norma.

Cuando la palabra contenga una h intercalada precedida de con-
sonante, elguidn se colocara siempre delante de la h, tratandola
como principio de silaba. Ejemplo: in-halar.

Los digrafos Il, rr y ch no se dividiran con guién por representar
cada uno de ellos un Unicofonema.

Cuando en una palabra aparecen dos consonantes seguidas, gene-
ralmente la primera pertenece a la silaba anteriory lasegunda a la
silaba siguiente. Ejemplo: informal, in-formal.

Los grupos consonanticos seguidos formados por una consonante
sequida de / o r, no se separardn e iniciaran siempre silaba. Ejem-
plo: trasplante, tras-plante.

Cuando tres consonantes van seguidas, en una palabra, se repar-
ten entre las dos silabas. Ejemplo: consternado, cons-ternado.
Cuando son cuatro las consonantes consecutivas, en una palabra,
las dos primeras forman parte de la primera silaba y las dos restan-
tes de la segunda. Ejemplo: construyen, cons-truyen.

Es preferible no segmentar las palabras de otras lenguas al final
de renglén, a no ser que se conozcan las reglas vigentes en los
idiomas respectivos.

Como se sabe, la h no impide la formacion de diptongos. Por eso es im-
portante atender esta aclaracion que incluye el libro de Ortografia cuando
analiza cdmo se dividen palabras con esas caracteristicas al final de la linea.

Las palabras que contienen una h muda intercalada se dividen a fi-
nal de linea aplicandoles las reglas aqui expuestas, como si dicha letra no
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existiese. Asi, al colocar el guién no deben separarse letras de una misma
silaba. Ejemplo: adhe-/sivo (no *ad-/hesivo), inhi.-birse (no *in-/hibirse);
trashu-/mancia (no *tras-/humancia); tampoco secuencias vocalicas, per- te-
nezcan o no a la misma silaba Ejemplo: al-/cohol (no *alco-/hol); cohi-bir (no
*co-/hibir); proy.-iben (no *pro-hiben); vihue-/la (no *vi-lhuela); pero si po-
dran separarse cuando se trate de palabras prefijadas o compuestas en
las que sea posible aplicar la division morfolégica. Ejemplo in-/humano, des-/
hidratado, co-/habitacion, mal-/herido, rompe-/hielos; sin embargo, no po-
drandividirse las palabras dejando a final de linea unavocal aislada. Ejemplo
ahi-/lar (no *a-hilar), ahor-/quillar (y no *a-horquillar).

El caso de la x también requiere determinadas aclaraciones:

Al dividir palabras al final de linea, la letra x ante vocal se conside-
ra siempre inicio de silaba, aunque oralmente represente dos fonemas (k +
s) que se reparten en silabas distintas: anexion [a.nek.sidn], boxeo [bok.sé.o].
Por eso, el guion de final de linea debe colocarse siempre en esos casos de-
lante de la x: ane-/xionar, bo-/xeo. En cambio, cuando la x va seguida de
consonante siempre cierra silaba y el guion de final de linea se coloca de-
tras: inex-/perto, tex-/til, ex/lseminarista.

Cuando al dividir un compuesto o cualquiera otra expresion forma-
da por varias palabras unidas con guion, este signo coincida con el final
de linea, debera escribirse otro guién al comienzo del renglén siguiente:
léxico-/-se- mantico, crédito-/-vivienda, calidad-/-precio. Con ello se evita
que quien lee pueda considerar que la palabra o expresion dividida se
escribe sin guion.

Algunos usos de las letras mayusculas
y minusculas

En espafiol, a diferencia de lo que ocurre en otras lenguas, hay una
tendencia marcada a preferir el uso de las minusculas. Esto no quiere decir
que no haya varios casos en que el empleo de la mayuscula es imprescin-
dible En la Gltima edicién de la Ortografia se especifican las funciones
y usos de las mayusculas, lo que puede concretarse asi: para delimitar
las unidades textuales principales; para marcar los nombres propios y las
expresiones denominativas; para formar siglas; para favorecer la legibilidad.
También se ofrecen aclaraciones en cuanto alallamada mayuscula diacritica,
a la mayuscula de relevancia y al uso de este tipo de letra en los nUmeros
romanos. Nos referiremos con mas detenimiento a los dos primeros:
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Delimitacion de las unidades textuales
principales

Como se sabe hay usos de la mayuscula condicionados estrictamente por la
puntuacion. De esta forma, deben escribirse con mayuscula:

La primera palabra de un escrito o la que se encuentra después
de un punto, con independencia de que esté precedida de un
signo de apertura de paréntesis, comillas, interrogaciéon o excla-
macién. Ejemplo: Todos lo esperdbamos temprano. (El habia dicho
que llegaria antes del anochecer). En realidad, llegd cuando estaba
amaneciendo.

La palabra que sigue a los puntos suspensivos, cuando estos coinci-
den con el cierre de un enunciado. Ejemplo: Todos acudieron a
recibirlo: sus padres, tios y primos... Hasta los vecinos fueron a sa-
ludarlo. Sin embargo, cuando los puntos suspensivos no cierran el
enunciado, la palabra que continla debe escribirse con minuscula.
Ejemplo: Es un niAio como todos... incansable.

En las frases interrogativas y exclamativas pueden darse dossitua-
ciones: constituir estas el enunciado completo o solo una parte de
él. Ejemplos:

iQué bueno! No esperé que llegaras tan temprano;

¢Como puedes ser un mejor estudiante?; reflexiona sobre eso. Vas
a venir?, ;te esperamos en la casa?, ¢estaras mucho rato?

También puede ocurrir que la pregunta o la exclamacién no se encuen-
tren al principio del enunciado, sino que van después de alguna palabra
o palabras que también forman parte de ese enunciado. En este caso, | a
primera palabra se escribe con minuscula. Ejemplos: Eres maestro, ;verdad?
Hija, ¢ puedes ayudarme en este trabajo?

En varios casos en los que se emplean los dos puntos: encabezamiento
y saludo de cartas; reproduccién de palabras textuales; cuando siguen a
términos de caracter anunciador, como ejemplo, advertencia, nota, etc,;
la primera palabra de cada uno de los elementos de una enumeracion es-
critos en lineas independientes, siempre que estos se cierren con puntos...

Es conveniente aclarar que cuando se reproduce una cita que se inicia
con puntos suspensivos (para indicar que se estd omitiendo el comienzo
del enunciado en el texto original) se emplea minuscula. Ejemplo: La obra
concluia asi: “...y,sin embargo, se mueve".
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Para marcar los nombres propios y las expresiones denominativas

Se sabe que la funcidon primordial de la mayuscula en nuestro idioma
es la de distinguir el nombre propio del comun. Pero en la practica esto
no resulta tan simple, como puede parecer a simple vista. Muchas dudas
surgen a la hora de escribir un sinnimero de expresiones denominativas
en las que no siempre puede decidirse con rapidez cual opcion emplear.
Todavia sigue siendo tema de discusién para los linguistas la exacta ca-
racterizacion del nombre propio. De ahi que en la ultima edicién de la
Ortografia se exprese que lo que se consigna en ella en cuanto a los rasgos
definitorios del nombre propio debe servir solo como una guia.

No siempre es facil determinar cudl es la extension real de un nombre
propio o de una expresién denominativa. En primer lugar se necesita dis-
tinguir bien entre el sustantivo genérico y los términos especificos. Asi por
ejemplo, debemos escribir rio Cauto, océano Pacifico; pero debemos escri-
bir Sierra Maestra, Cabo Verde...

Atendiendo a lo esbozado anteriormente, se pueden resumir asi los
principales usos y observaciones acerca de la mayuscula:

En las palabras que comienzan con un digrafo (ch, Il, gu, qu), solo
se escribird con mayuscula la letra inicial: China, Llinds, Guillermo,
Quesada.

Todo nombre propio de persona, animal o cosa singularizada. Ejem-
plos: Damian, Amanda, Platero...

Los nombres geograficos. Cuando el articulo forme parte ofi-
cialmente del nombre propio, ambas palabras comenzaran por
mayuscula: La Habana.

El nombre que acompafia a los nombres propios de lugar, cuando
forman parte del topénimo: Ciudad de México, Sierra Maestra. Se
escribird minuscula en los demas casos.

Los apellidos. Si el apellido comienza por preposicion, articulo o
por ambos, estos se escribirdn con mayuscula solo cuando encabe-
cen la denominacion. Ejemplo: De la Vega, pero José de la Vega.
Nombres de los signos del Zodiaco. Ejemplos: Sagitario, Virgo.
Cuando el nombre propio deja de serlo porque designa a las per-
sonas nacidas bajo ese signo, se escribira con minuscula. Ejemplo:
Leonor es sagitario.

Nombres derivados de festividades religiosas o civiles, de divinida-
des y de libros sagrados, atributos divinos o apelativos referidos a
Dios. Ejemplos: Dia de la Rebeldia Nacional, Dios, Ala.
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Marcas comerciales. Ejemplo: Suchel.

Hay que aclarar que se escriben con minuscula los nombres de los
puntos cardinales, los dias de la semana, las estaciones, los meses del afio.
Las academias aclaran que los sustantivos sol y luna solo se consideran
ortograficamente nombres propios en contextos muy especificos. Ejem-
plo: cuando coaparecen con los nombres propios de otros astros: el Sol 'y
Saturno).

También se escribirdn con letra inicial mayuscula. los sobrenombres y
apodos con que se designa a determinadas personas. Ejemplos: e/ Titan de
Bronce, elLibertador.

Los sustantivos y adjetivos que componen el nombre de institu-
ciones, entidades, organismos, partidos politicos, etc. Ejemplos: /a
Biblioteca Nacional, el Partido Comunista de Cuba.

Los nombres, cuando significan entidad o colectividad como orga-
nismo determinado. Ejemplo: la Universidad.

La primera palabra del titulo de cualquier obra. Ejemplo: El siglo de
las luces. En las publicaciones periddicas y colecciones, en cambio,
se escriben con mayuscula los sustantivo y adjetivos que forman el
titulo; ejemplo: Nueva Revista de Filologia Hispanica.

Los nombres de las disciplinas cientificas en cuanto tales. Ejem-
plos: Quimica, Historia. Sin embargo, se escriben con minuscula en
referencias generales; por ejemplo: Me gustan mds las matemati-
cas de este curso.

El primero de los nombres latinos que designan especies de ani-
males y plantas. Ejemplos: Cathartes aura (tifiosa), Opuntia dillenii
(tuna).

Los nombres de fechas o cobmputos cronoldgicos, épocas, aconte-
cimientos historicos, movimientos religiosos, politicos o culturales.
Ejemplo: el Renacimiento.

En relacion con los tratamientos, en la Ultima ediciéon de la Ortografia
se aclara que deben hoy escribirse con minudscula inicial todos los trata-
mientos, tanto los que preceden siempre al nombre propio, llamados por
ello, antenombres: don, dofia, fray, sor, santo (ta), etc.; como los que
pueden utilizarse sin él: usted, sefior (ra), doctor (ra), licenciado (da),
excelencia, (su) sefioria, reverendo (da), vuesra merced, etc. Para aquellas
férmulas honorificas correspondientes a las mas altas dignidades en el
tratamiento protocolario (su santidad, su majestad, su excelencia...), la
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mayuscula inicial es admisible —aunque no obligada- solo si el tratamien-
to no va seguido del nombre propio de la persona a la que se refiere: La
recepcion a Su Santidad sera en el palacio arzobispal, pero si se acom-
pafia del nombre propio, es obligada la minUscula: Esperamos la visita de
su santidad Benedicto XVI.

La escritura con mayuscula inicial solo es obligatoria en las abreviaturas
de los tratamientos, que han quedado fosilizadas en esa forma: D.?, Dra., Fr,
Lic., Ilmo., Sr, Sto., Ud., etcétera.

En el caso especifico de las siglas, es cada vez mas frecuente escribir con
mayuscula solo la primera letra, lo que ya se acepta como adecuado. Ejem-
plos: UNESCO, Unesco, MINED, Mined.

Para favorecer la legibilidad suelen escribirse enteramente con
mayusculas:

Las palabras o frases que aparecen en las cubiertas y portadas de
los libros y documentos.

Las cabeceras de diarios y revistas: PPONERO, GRANMA. Sin embar-
go, en la actualidad es frecuente encontrar algunas publicaciones
que solo utilizan la mayuscula en la primeraletra.

Las inscripciones de lapidas, monumentos o placas conmemo-
rativas.

Los lemas y leyendas que aparecen en banderas, estandartes,
escudos y monedas.

Los textos de los carteles de aviso o de las pancartas. Ejemplo:
PROHIBIDO FUMAR.

Los términos como aviso, nota, advertencia, postdata, etc., cuan-
do introducen de forma auténoma los textos correspondientes.
Ejemplo: AVISO: Se atenderd todos los dias al publico.

En textos juridicos y administrativos (ver usos de los dos puntos).

La mayuscula de relevancia, como indica su propio nombre, responde
al deseo de poner de manifiesto la especial relevancia que quien escribe
otorga al referente designado por la palabra asi escrita. Las academias
recomiendan restringir al maximo su empleo que, sefialan, no debe con-
vertirse en norma.

Por ultimo, en relaciéon con los nUmeros romanos solo hay que recordar
que siempre se escriben con mayusculas. Ejemplos: Carlos V, Juan Pablo II,
Benedicto XVI.
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